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            ดุษฎีนิพนธ์นี้ มีวัตถุประสงค์ 1) เพื่อศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับพุทธศิลป์และสุนทรียศาสตร์    
2) เพื่อศึกษาพุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถ 3) เพื่อวิเคราะห์พุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถ
ตามแนวสุนทรียศาสตร์ 4) เพื่อเสนอองค์ความรู้เกี่ยวกับพุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนว
สุนทรียศาสตร์ โดยศึกษาแบบคุณภาพเชิงเอกสารและวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสารพระไตรปิฎก 
ต าราและเอกสารที่เกี่ยวข้องและการสัมภาษณ์เชิงลึก จากกลุ่มตัวอย่าง ได้แก่ พระสังฆาธิการ 
จ านวน 5 รูป กลุ่มผู้เชี่ยวชาญด้านประวัติศาสตร์ศิลปะ จ านวน 5 คน และกลุ่มผู้เชี่ยวชาญด้าน
ประเพณีวัฒนธรรม จ านวน 5 คน รวมทั้งสิ ้น จ านวน 15 รูป/คน วิเคราะห์ข้อมูลเชิงเนื ้อหา 
น าเสนอข้อมูลเชิงพรรณนา 
 ผลการวิจัยพบว่า  
            1) แนวคิดเกี่ยวกับพุทธศิลป์และสุนทรียศาสตร์ คืองานศิลปะที่สร้างขึ้นบนรากฐานพุทธ
ธรรมเพื่อเป็นสื่อกลางจรรโลงศรัทธา ประกอบด้วย 3 ด้านหลัก ได้แก่ สถาปัตยกรรม ที่สะท้อน
ลักษณะเชิงนามธรรมและสัญลักษณ์จักรวาลวิทยา ประติมากรรม ที่เป็นสัญลักษณ์เชิงอุดมคติแทน
องค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า และ จิตรกรรม ที่ท าหน้าที่เป็นสื่อการสอนธรรมะไตรสิกขาผ่านภาษา
ภาพ โดยมีการประยุกต์ใช้ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ 3 แนวทาง คือ ทฤษฎีจิตนิยม ทฤษฎีวัตถุนิยมและ
ทฤษฎีสัมพัทธนิยม  
             2) พุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถ พบว่า คติและรูปแบบพุทธศิลป์ในพระอุโบสถสมัย
รัชกาลที่ 1-5 งานพุทธศิลป์มีความเคลื่อนไหวและแปรเปลี่ยนไปตามบริบททางสังคมในแต่ละยุค
สมัยอย่างมีนัยส าคัญ              
             3) การวิเคราะห์พุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ ไม่ใช่สิ่งหยุดนิ่ง
ตายตัว แต่เป็นกระจกท่ีสะท้อนยุทธศาสตร์การปรับตัวของชาติ ซึ่งถูกก าหนดโดย บริบททางสังคม
ในแต่ละยุคสมัยอย่างชัดเจน นับตั้งแต่ยุคการฟื้นฟูอยุธยารัชกาลที่ 1 -2 ยุคอิทธิพลจีน ที่สะท้อน
ความมั่งค่ังรัชกาลที่ 3 ยุคสัจนิยมตะวันตกเพ่ือแสดง เหตุผลนิยม รัชกาลที่.4 จนถึงยุคชาตินิยมและ 
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ตะวันตก เพื่อแสดงความศิวิไลซ์ รัชกาลที่ 5 ความงามถูกก ากับโดยค่านิยมของสังคมในยุคนั้น ๆ 
ตามหลักทฤษฎีสัมพัทธนิยม 
             4) องค์ความรู้ที่ได้จากงานวิจัย ได้แก่ AESR Model ประกอบด้วย A = A Aesthetics 
as a Medium  E = Elevation of Spirit  S = Symbolic Meaning of State  R = Reflection 
of National Strategy 
 
ค าส าคัญ: พุทธศิลป์, พระอุโบสถ, สุนทรียศาสตร์ 
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ABSTRACT 
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             This dissertation aimed to: 1) examine the concepts of Buddhist art and 
aesthetics 2) study the Buddhist art manifested in ordination halls 3) analyze 
Buddhist art in ordination halls through an aesthetic lens, and 4) propose a body of 
knowledge regarding Buddhist art in ordination halls based on aesthetic principles. 
The study employed qualitative research through document, and it analysed of the 
Tripitaka, relevant textbooks and documents, alongside in-depth interviews. The 
sample group consisted of 15 participants: 5 ecclesiastical administrative monks, 5 
art history experts, and 5 cultural tradition experts. The data were analysed using 
content analysis and presented descriptively.    
             The results of the research were as follows: 
             1) The concepts of Buddhist art and aesthetics constitute art forms rooted 
in Buddhist principles, serving as a medium to uphold faith. This encompasses three 
main aspects: architecture, reflecting abstract characteristics and cosmological 
symbolism; sculpture, functioning as idealistic symbols of the Lord Buddha; and 

painting, serving as a medium for teaching the Three Trainings (Tri-sikkhā) through 
visual language. Three aesthetic theories were applied: idealism, materialism, and 
relativism. 
             2) Regarding the Buddhist art in ordination halls from the reigns of King 
Rama I to V, it was found that the tenets and styles of Buddhist art were dynamic 
and significantly shifted in accordance with the socio-historical context of each era. 
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             3) The analysis of Buddhist art in ordination halls revealed that these forms 
were not static but served as mirrors reflecting national adaptation strategies, clearly 
shaped by the social context of each era. This progression included the Ayutthaya 
restoration era (Reigns I–II), the Chinese influence era reflecting prosperity (Reign III), 
the Western realism era demonstrating rationalism (Reign IV), and the nationalist and 
Western-oriented era demonstrating "civilized" status (Reign V). Aesthetics were 
governed by the prevailing social values of the time, in accordance with the theory 
of relativism. 
             4) The knowledge derived from this research is the “AESR Model” 
comprising: A = Aesthetics as a Medium E = Elevation of Spirit S = Symbolic Meaning 
of State R = Reflection of National Strategy 

 
Keywords : Buddhist Art, Ordination Hall, Aesthetics 
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ปรับปรุง แก้ไขเนื้อหาของดุษฎีนิพนธ์ฉบับนี้จนส าเร็จลุล่วง 
 ขอขอบคุณเจ้าหน้าที่บัณฑิตวิทยาลัยวชิรญาณวโรรส ทุกท่านที่ได้อ านวยความสะดวก
ด้วยดีเสมอมา ตลอดจนเพื่อนนักศึกษาระดับปริญญาเอกทุกท่านที่คอยเป็นก าลังใจแก่ผู้วิจัย 
 ขอขอบพระคุณ ผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้เชี่ยวชาญตรวจเครื่องมือวิจัยและผู้ให้การสัมภาษณ์ทุก
ท่านที่ให้ขอ้มูลอันเป็นประโยชน์อย่างยิ่งในการท าวิจัยในครั้งนี้ 
 คุณงามความดีและประโยชน์อันเกิดจากดุษฎีนิพนธ์เล่มนี ้ ผู ้ว ิจัยขอใช้เป็นเครื ่อง
สักการะบูชาคุณพระศรีรัตนตรัย พระคุณบิดามารดา ครูบาอาจารย์ที่ประสิทธิ์ประสาทความรู้ที่มี
คุณค่ายิ่ง และขอเเผ่คุณความดีนี้ให้แก่เพื่อนมนุษย์และสรรพสัตว์ทุกรูปทุกนาม จงประสบแต่
ความสุข ความเจริญสัมฤทธิผลในสิ่งที่พึงปรารถนา ตลอดกาลนาน เทอญ 
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บทท่ี 1 
บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
 พุทธศิลป์มีจุดก าเนิดจากการสร้างสรรค์วัตถุเป็นเครื่องระลึกถึงพระสัมมาสัมพุทธเจ้า   
พุทธานุสติโดยในยุคแรกเริ่มยังไม่มีการสร้างรูปเคารพในลักษณะมนุษย์แต่ใช้สัญลักษณ์แทน เช่น รอย
พระพุทธบาทหรือพระธรรมจักร จนกระทั่งเกิดการสร้างพระพุทธรูปขึ้นเพื่อท าหน้าที่เป็นสื่อกลางใน
การเผยแผ่หลักธรรมและจรรโลงศรัทธาพุทธศิลป์นับเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่ทรงคุณค่าและสะท้อน
ภูมิปัญญาอันลึกซึ้งของชาติพุทธศิลป์มิใช่เพียงวัตถุที่สร้างขึ้นเพื่อความสวยงามในเชิงทัศนศิลป์เพียง
อย่างเดียวหากแต่เป็นงานศิลปะที่สร้างสรรค์ขึ้นภายใต้ร่มเงาของพระพุทธศาสนา โดยมีจุดมุ่งหมาย
สูงสุดในการเป็นสื่อกลางเพื่อเผยแผ่หลักธรรมค าสอนและจรรโลงศรัทธาแก่พุทธศาสนิกชนงานพุทธ
ศิลป์ในประเทศไทยมีพัฒนาการควบคู่มากับประวัติศาสตร์ของชาติสะท้อนให้เห็นถึงภูมิปัญญาความ
เชื่อ และศรัทธาที่ช่างฝีมือชั้นครูได้สั่งสมและถ่ายทอดสืบต่อกันมา (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 2540, หน้า 12)  
 พุทธศิลป์ (Buddhist Art) มิได้ท าหน้าที่เพียงการตอบสนองต่ออรรถประโยชน์ในเชิงการ
ใช้สอยพ้ืนที่หรือการประดับตกแต่งเพ่ือความสวยงามเพียงประการเดียวแต่พุทธศิลป์คือรูปลักษณ์แห่ง
ธรรมที่อุบัติขึ้นจากการหลอมรวมกันระหว่างหลักพุทธปรัชญาคติความเชื่อเชิงจักรวาลวิทยาและ
ทักษะเชิงช่างชั้นสูงโดยมีพระอุโบสถเป็นประธานแห่งพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์และเป็นศูนย์กลางที่รวบรวมพุทธ
ศิลปกรรมทั้งสถาปัตยกรรม ประติมากรรม และจิตรกรรมฝาผนังเข้าไว้ด้วยกันเป็นเอกภาพ ในมิติของ 
(ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2556, หน้า 25–40) 
 พุทธศิลป์ในประเทศไทยมีวิวัฒนาการที่ควบคู่ไปกับการรับและประยุกต์ใช้พุทธศาสนาจาก
อินเดียและลังกาโดยช่างชาวไทยได้ผสมผสานภูมิปัญญาดั้งเดิมเข้ากับคติธรรม น าไปสู่การสร้างสรรค์
รูปแบบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวในแต่ละยุคสมัยตั้งแต่สมัยทวารวดี สุโขทัย อยุธยา จนถึงรัตนโกสินทร์ 
ซึ่งแต่ละยุคจะสะท้อนความเชื่อและบริบททางสังคมที่แตกต่างกันผ่านพุทธลักษณะและพุทธสถาน    
งานพุทธศิลป์จึงเปรียบเสมือนภาษาภาพที่ใช้สื่อสารปรัชญาอันลึกซึ้งที่ยากแก่การเข้าใจด้วยตัวอักษร 
ให้กลายเป็นรูปธรรมที่สัมผัสได้ด้วยตาและใจโดยเฉพาะอย่างยิ่งพุทธศิลป์ที่ปรากฏภายในพระอโุบสถ 
ซึ่งถือเป็นอาคารที่มีความส าคัญสูงสุดเป็นพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ที่ภิกษุสงฆ์ใช้ประกอบสังฆกรรมตามพระวินัย
บัญญัติ และเป็นที่ประดิษฐานพระพุทธรูปประธานอันเป็นศูนย์รวมใจของพุทธบริษัท (น. ณ ปากน ้า, 
2530, หน้า 45)  
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 ในมิติของงานช่าง พระอุโบสถคือพื้นที่ประมวลเอาศาสตร์แห่งงานพุทธศิลป์ทุกแขนงมา
หลอมรวมกันอย่างมีเอกภาพทั้งสถาปัตยกรรมที่ท าหน้าที่ปกป้องพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ ประติมากรรมที่แทน
องค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้าและจิตรกรรมที่สื่อสารธรรมะการพิจารณาพุทธศิลป์ในพระอุโบสถตาม
แนวทางสุนทรียศาสตร์จ าเป็นต้องวิเคราะห์ผ่านองค์ประกอบทางกายภาพที่แฝงไปด้วยความหมายเชิง
นามธรรม องค์ประกอบสถาปัตยกรรม อาทิ หน้าบัน ซุ้มประตูหน้าต่าง เสา คันทวย และฐานชุกชี 
ล้วนผ่านกระบวนการออกแบบที่ประณีตเพื่อสะท้อนคติไตรภูมิและพุทธปรัชญา (โชติ กัลยาณมิตร, 
2539, หน้า 85) 
 การออกแบบฐานพระอุโบสถให้มีลักษณะแอ่นโค้งแบบท้องส าเภาในสมัยอยุธยาตอนปลาย
และรัตนโกสินทร์ตอนต้น มิใช่เพียงเรื่องของความงามทางสายตา ในด้านจิตรกรรมฝาผนัง พุทธศิลป์
ท าหน้าที่เป็นสื่อกลางระหว่างสุนทรียศาสตร์และจริยศาสตรได้อย่างทรงพลัง การเขียนภาพพุทธ
ประวัติ ทศชาติชาดก และไตรภูมิโลกสัณฐาน มิได้มุ่งเน้นเพียงความอลังการของลายเส้นและสีสันแต่
เป็นการใช้หลักสุนทรียศาสตร์เชิงสั่งสอนเพื่อให้ผู้ชมเกิดความเลื่อมใสและตระหนักถึงกฎแห่งกรรม 
การจัดวางองค์ประกอบภาพ และการใช้มิติลวงตาในจิตรกรรมไทยประเพณีสะท้อนให้เห็นถึงโลกทัศน์
ของช่างโบราณที่ให้ความส าคัญกับพื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์ (น. ณ ปากน ้า, 2530, หน้า 120) 
 ด้านประติมากรรม โดยเฉพาะพระพุทธรูปประธานนับเป็นจุดสูงสุดของงานพุทธศิลป์ใน
พระอุโบสถ พัฒนาการของพระพุทธรูปไทยในแต่ละยุคสมัย ตั้งแต่สุโขทัยจนถึงรัตนโกสินทร์มีการ
ปรับเปลี ่ยนรูปแบบพุทธลักษณะตามการตีความทางหลักธรรมและความเชื ่อในแต่ละช่วงเวลา  
พระพุทธรูปมิใช่เพียงรูปจ าลองบุคคลแต่เป็นรูปแทนพระคุณสมบัติทั้งพระวิสุทธิคุณ พระปัญญาคุณ 
และพระมหากรุณาคุณ ความสมบูรณ์ของพุทธลักษณะที่ช่างบรรจงสร้างสรรค์ขึ้นตามคัมภีร์มหา          
ปุริสลักษณะจึงเป็นความงามที่มุ่งหวังจะท าให้ใจของผู้พบนิ่งสงบและเกิดปัญญา  (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 
2556, หน้า 10-15) 
 อย่างไรก็ตาม ท่ามกลางกระแสการเปลี่ยนแปลงของโลกในยุคโลกาภิวัตน์ พุทธศิลป์ใน   
พระอุโบสถก าลังเผชิญกับภัยคุกคามในเชิงคุณค่าอย่างรุนแรงการเปลี ่ยนแปลงทางสังคมและ
วัฒนธรรมส่งผลให้การรับรู้และความเข้าใจในคุณค่าทางสุนทรียะของพุทธศิลป์เลือนหายไปคนรุ่นใหม่
มักมองพุทธศิลป์เพียงในฐานะโบราณวัตถุ หรือ สิ่งตกแต่งที่ขาดความเชื่อมโยงกับวิถีชีวิตและจิต
วิญญาณปัญหาส าคัญที่เกิดขึ้นอย่างไรก็ตามแม้จะมีการศึกษาพุทธศิลป์มาอย่างต่อเนื่องแต่จากการ
ทบทวนวรรณกรรมพบว่ายังมีปัญหาและช่องว่างทางการวิจัยที่ส าคัญ งานวิจัยส่วนใหญ่มักมุ่งเน้น
เฉพาะด้านประวัติศาสตร์ศิลปะ (สันติ เล็กสุขุม, 2560, หน้า 210)  
 การเก็บข้อมูลเชิงประวัติศาสตร์หรือเทคนิควิธีการ มากกว่าการวิเคราะห์ลึกลงไปถึงแก่น
ของสุนทรียภาพที่ส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงทางอารมณ์และปัญญาของผู้รับชมในระดับลึกงานวิจัยที่
เกี่ยวข้องและช่องว่างทางการศึกษา จากการส ารวจวรรณกรรมและงานวิจัยที่ผ่านมา พบว่าสามารถ
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จ าแนกกลุ่มงานวิจัยที่ท ามาแล้วได้เป็น 3 กลุ่มหลัก 1.กลุ่มประวัติศาสตร์ศิลปะและโบราณคดีมัก
มุ่งเน้นการศึกษาพัฒนาการของรูปแบบศิลปะและยุคสมัยโดยเฉพาะผลงานของ ศักดิ์ชัย สายสิงห์ 
(2556) กล่าวไว้ในหนังสือ พุทธศิลป์ไทย รูปแบบ พัฒนาการ และความเชื่อที่ปรากฏ และ สันติ เล็ก
สุขุม (2535) จิตรกรรมแบบประเพณีและแบบสากล ได้ท าหน้าที่อย่างสมบูรณ์ในการพิสูจน์ทราบถึง 
รูปแบบ และ วิวัฒนาการ ของพุทธศิลปกรรมในพระอุโบสถว่ามีความถูกต้องตามยุคสมัยเพียงใดแต่
กระนั้นมิติของสภาวะทางจิตและการรับรู้ความงามในเชิงสุนทรียศาสตร์ ที่ส่งผลต่อศรัทธาและความ
สงบทางจิตใจยังมิได้ถูกน ามาเป็นแกนกลางในการวิเคราะห์เชิงลึกดุษฎีนิพนธ์เรื่องนี้จึงมุ่งที่จะเติมเต็ม
ช่องว่างดังกล่าว โดยการเปลี่ยนจุดเน้นจากการศึกษา รูปทรงภายนอกไปสู่การวิเคราะห์ คุณค่าภายใน  
 2.กลุ่มคติความเชื่อและพุทธปรัชญา มักวิเคราะห์สัญลักษณ์และพุทธธรรมที่ซ่อนอยู่ในงาน
ศิลปะ ได้มุ ่งเน้นการถอดรหัสปริศนาธรรมและคติสัญลักษณ์เพื่อความเข้าใจในหลักธรรมซึ ่งให้
ผลการวิจัยที่ชัดเจนในมิติของเนื้อหาและ กุศโลบายทางการสอนธรรม อย่างไรก็ตาม งานวิจัยเหล่านี้
มักมองข้ามกลไกการท างานของสุนทรียภาพ ว่ารูปทรง สีสัน และที่ว่างภายในพระอุโบสถท างาน
ร่วมกันอย่างไรในการสร้างประสบการณ์กระตุ้นอารมณ์ความรู้สึก ตัวอย่างเช่น พระปลัดไกรสร 
นริสฺสโร (2560) วิจัยเรื ่อง พุทธสุนทรียศาสตร์ การตีความและวิเคราะห์เชิงปรัชญา ผลการวิจัย
ชี้ให้เห็นว่าคติการสร้างพระพุทธรูปที่มีพระพักตร์สงบนิ่ง (Equanimity) ช่วยเหนี่ยวน าให้ผู้พบเห็น
เกิดสภาวะจิตที่สงบและเกิดสมาธิได้ง่ายขึ้น พระมหาสมสมบูรณ์ วุฑฺฒิธมฺโม และคณะ (2558) 
งานวิจัย การศึกษาวิเคราะห์ปริศนาธรรมในพุทธศิลป์ไทย โดยพบว่าภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องมาร
ผจญ ที่มักเขียนไว้ตรงข้ามพระประธาน ไม่ใช่แค่เรื่องราวในอดีตแต่คือกุศโลบายสอนเรื่องการเผชิญ
กิเลสในจิตใจ ก่อนเข้าสู่สมาธิภาวนาแต่ยังมิได้วิเคราะห์ในเชิง กระบวนการรับรู้ทางสุนทรียะว่าท าไม
รูปทรง สี หรือที่ว่างนั้น ๆ จึงส่งผลต่ออารมณ์ความรู้สึกในระดับสากลซึ่งงานดุษฎีนิพนธ์ฉบับนี้จะเข้า
มาขยายผลในส่วนของ สภาวะความรู้สึก ที่เชื่อมต่อกับ ปัญญา นั่นเอง  
 3.กลุ่มเทคนิควิธีการสร้างสรรค์มักศึกษาเรื่องสัดส่วน วรรณะสี และกระบวนการผลิตงาน
ช่างไทยประเพณี โชติ กัลยาณมิตร (2539) งานเขียนลักษณะสถาปัตยกรรมไทย และ สถาปัตยกรรม
แบบไทย พบว่าสถาปัตยกรรมพระอุโบสถมีระบบส่วนและสัดส่วนอุดมคติ ที่สัมพันธ์กับรูปทรง
เรขาคณิต เช่น การใช้ฐานบัวลูกแก้วอกไก่ ที่มีการค านวณสัดส่วนอย่างละเอียดเพื่อสร้างความรู้สึกท่ี
มั่นคงแต่เบาแรง และการระบุมาตรวัดแบบโบราณที่สัมพันธ์กับสรีระมนุษย์แม้จะมีงานวิจัยจ านวน
มาก แต่ยังขาดงานที่ใช้แนวคิด สุนทรียศาสตร์บูรณาการ ที่มองความเก่ียวเนื่องของพุทธศิลป์ทั้งระบบ
ภายในพระอุโบสถ เพ่ือสร้างค าอธิบายเชิงสุนทรียภาพที่จับต้องได้และเป็นระบบ 
 ดุษฎีนิพนธ์ฉบับนี้จึงมีเป้าหมายส าคัญในการเติมเต็มช่องว่างดังกล่าว โดยการเปลี่ยน
จุดเน้นจากการศึกษารูปแบบภายนอกไปสู่การวิเคราะห์คุณค่าสุนทรียะภายในผ่านกรอบทฤษฎี
สุนทรียศาสตร์บูรณาการ จิตนิยม วัตถุนิยม สัมพัทธนิยม เพื่อสังเคราะห์องค์ความรู้ใหม่เกี ่ยวกับ
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สภาวะแวดล้อมทางสุนทรียะในพระอุโบสถอันจะน าไปสู่การสรุปเป็นโครงสร้างแห่งสุนทรียภาพที่
สามารถน าไปประยุกต์ใช้ในการประเมินค่าและสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์ในยุคปัจจุบัน ให้ยังคงท า
หน้าที ่ เป ็นสื ่อกลางในการยกระดับจิตวิญญาณและน าพาพุทธบริษัทเข้าส ู ่ธรรมะได้อย่างมี
ประสิทธิภาพในโลกยุคใหม่ 

1.2 ค าถามการวิจัย 
 1.2.1 แนวคิดเก่ียวกับพุทธศิลป์ และสุนทรียศาสตร์ เป็นอย่างไร 
 1.2.2 พุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถ เป็นอย่างไร 
 1.2.3 พุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ เป็นอย่างไร 
 1.2.4 องค์ความรู้เกี่ยวกับพุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์  เป็น
อย่างไร 

1.3 วัตถุประสงค์การวิจัย 
    1.3.1 เพ่ือศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับพุทธศิลป์และสุนทรียศาสตร์ 
 1.3.2 เพ่ือศึกษาพุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถ 
     1.3.3 เพ่ือวิเคราะห์พุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ 
     1.3.4 เพ่ือน าเสนอองค์ความรู้เกี่ยวข้องกับพุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนว
สุนทรียศาสตร์ 

1.4 ขอบเขตการวิจัย 
 งานวิจัยในเรื่องพุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ เป็นงานวิจัยเชิง
คุณภาพ (Qualitative Research) โดยใช้วิธีการศึกษาวิจัยเชิง เอกสาร (Documentary Research) 
และการสัมภาษณ์เช ิงล ึก ( In-depth Interview) แล้วน าข้อมูล มาวิเคราะห์เช ิงพรรณนา 
(Descriptive Analysis) ดังรายละเอียดต่อไปนี ้
 1.4.1 ขอบเขตด้านเนื้อหา ศึกษาค้นคว้าด้านเอกสาร แบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ 
   1) เอกสารชั้นปฐมภูมิ ได้แก่ พระไตรปิฎกและอรรถกถาแปล ฉบับมหามกุฎราช
วิทยาลัย ชุด 91 เล่ม พุทธศักราช 2525 
   2) เอกสารชั้นทุติยภูมิ ในงานวิจัยนี้ผู้วิจัยได้แบ่งชั้นทุติยภูมิออกเป็น 3 ส่วน ได้แก่ 
อรรถกถา เอกสารวิชาการทางพระพุทธศาสนาทั้งที่เป็นหนังสือและต าราวิชาการ  เอกสารที่เป็น
งานวิจัยที่เกี่ยวข้องและเอกสารทางวิชาการอิเล็กทรอนิกส์ 
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 1.4.2 ขอบเขตด้านข้อมูลส าคัญ แบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม รวม 15 รูป/คน ดังนี้ 
   1.กลุ่มพระสังฆาธิการที่มีความรู้ความเชี่ยวชาญด้านพระพุทธศาสนา จ านวน 5 รูป 
   2.กลุ่มผู้เชี่ยวชาญด้านประวัติศาสตร์ศิลปะ จ านวน 5 คน  
   3.กลุ่มผู้เชี่ยวชาญด้านพุทธศิลป์จ านวน 5 คน   

1.5 วิธดี าเนินการวิจัย 
  การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยมีจุดมุ่งหมายเพ่ือสร้าง องค ์

ความรู้ใหม่ อันจะเป็นประโยชน์ต่อพระพุทธศาสนาซึ่งผู้วิจัยได้ด าเนินการตามข้ันตอนดังต่อไปนี้ 
    1.5.1 การก าหนดปัญหาการวิจัย 
    ผู้วิจัยได้ก าหนดปัญหาการวิจัยหรือค าถามการวิจัยที่ ต้องการศึกษา โดยมุ่งเน้นประเด็น
การศึกษาพุทธศิลป์ในพระอุโบสถและสุนทรียศาสตร์ ในบริบทของสังคมปัจจุบันและแนวโน้ม ใน
อนาคต ซึ่งปัญหาหรือค าถามดังกล่าวนี้จะเป็นพื้นฐานในการก าหนดวัตถุประสงค์ ขอบเขตและกรอบ
การวิจัยเพื่อให้การด าเนินการวิจัยบรรลุเป้าหมายอย่างมีประสิทธิภาพและเป็นระบบ 
    1.5.2 การทบทวนวรรณกรรม 
    ผู ้วิจัยทบทวนวรรณกรรมและงานวิจัยที ่เกี ่ยวข้องจาก  แหล่งข้อมูลหลากหลาย เช่น 
พระไตรปิฎก หนังสือ วารสารวิชาการ วิทยานิพนธ์ และสื่อดิจิทัล  โดยส ารวจ คัดเลือก สังเคราะห์ 
และวิเคราะห์อย่างเป็นระบบเพื่อท าความเข้าใจองค์ความรู้ที ่มีอยู่ความคิดเห็นนักวิชาการ และ
ช่องว่างของงานวิจัย ซึ่งใช้เป็นพื้นฐานในการพัฒนากรอบแนวคิด ขอบเขต และวิธีด าเนินการวิจัยที่
เหมาะสม 
     1.5.3 การสร้างเครื่องมือวิจัย  

    ผู้วิจัยได้จัดท าหนังสือขอความอนุเคราะห์จากบัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหามกุฏราช 
วิทยาลัย เพื ่อส่งเครื ่องมือวิจัยให้ผู ้ทรงคุณวุฒิ 3 ท่าน ตรวจสอบ ความตรงของเนื ้อหา โดย
ผู ้ทรงคุณวุฒิให้คะแนนความสอดคล้องของแต่ละข้อ จากนั ้นผู ้ว ิจ ัยปรับปรุง  เครื ่องมือตาม
ข้อเสนอแนะให้สมบูรณ์ แล้วยื่นขอรับรองจริยธรรมการวิจัยในมนุษย์ต่อคณะกรรมการ จริยธรรมการ
วิจัยในมนุษย์ พร้อมเอกสารแบบให้ความยินยอม แบบเก็บข้อมูล และเอกสารประกอบที่ครบถ้วนจึง
ได้รับการรับรองอย่างถูกต้องตามหลักจริยธรรมการวิจัยสากล 
     1.5.4 เกณฑ์การเลือกผู้ให้ข้อมูลส าคัญ  

    พิจารณาจากกลุ่มบุคคลที่มีความเกี่ยวข้องกับ พุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนว
สุนทรียศาสตร์ ประกอบด้วย นักวิชาการด้านพระพุทธศาสนา ผู ้ที ่ม ีความรู ้ความเข้าใจด้าน
พระพุทธศาสนาอย่าง ลึกซึ ้ง พระสังฆาธิการ นักวิชาการผู ้เชี ่ยวชาญด้านประวัติศาสตร์ศิลปะ 
นักวิชาการผู้เชี่ยวชาญด้านพุทธศิลป์ 
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    1.5.5 การสัมภาษณ์เชิงลึก  
    ผู้วิจัยใช้วิธีการสัมภาษณ์เชิงลึกกับบุคคลผู้มีองค์ความรู้  เกี่ยวกับพุทธศิลป์ที่ปรากฏใน      

พระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ โดยแบ่งผู้ทรงคุณวุฒิในการสัมภาษณ์เป็น 3 กลุ่ม กลุ่มที่ 1         
พระสังฆาธิการ จ านวน 5 รูป กลุ่มท่ี 2 นักวิชาการผู้เชี่ยวชาญด้านประวัติศาสตร์ศิลปะ จ านวน 5 คน
กลุ่มท่ี 3 นักวิชาการผู้เชี่ยวชาญด้านพุทธศิลป์จ านวน 5 คน  

    1.5.6 การวิเคราะห์ข้อมูล 
    ผู้วิจัยได้น าข้อมูลจากการทบทวนวรรณกรรม และการสัมภาษณ์เชิงลึก น ามาท าการ

วิเคราะห์ โดยใช้วิธี การขยายความเชิงพรรณนา ในการท าความเข้าใจแนวต่าง ๆ ที่ซ่อนอยู่ในข้อมูล 
เป็นการสร้างความรู้ใหม่ อันจะน าไปสู่การท าความเข้าใจที่ลึกซึ้งเกี่ยวกับพุทธศิลป์ในพระอุโบสถตาม
แนวสุนทรียศาสตร์ 

    1.5.7 การสรุปผลการวิจัย  
    จากผลการศึกษาและการวิเคราะห์ ผู ้วิจัยได้สร้างองค์ความรู้ใหม่ ในรูปแบบ Model    

พุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ ซึ่งเป็นข้อค้นพบส าคัญท่ีตอบค าถามวิจัยและ
บรรลุวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ 

1.6 ประโยชน์ที่ได้รับ 
 1.6.1 ท าให้ทราบแนวคิดเก่ียวกับพุทธศิลป์และสุนทรียศาสตร์ 
    1.6.2 ท าให้ทราบแนวคิดเกี่ยวกับพุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถ 
     1.6.3 ท าให้ทราบพุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ 
 1.6.4 ท าให้ได้รับองค์ความรู้เกี่ยวกับพุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนว
สุนทรียศาสตร์  
 1.6.5 ท าให้ผู้สนใจน าองค์ความรู้ที่ได้เป็นแนวคิดไปใช้ในการสร้างงานพุทธศิลป์ 

1.7 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
1.7.1 เอกสารที่เกี่ยวข้อง 
วิบูลย์ ลี้สุวรรณ (2529) ได้กล่าวไว้ในหนังสือเรื่อง ศิลปะไทยน่ารู้ว่าได้ศึกษาส่วนประกอบใน 

สถาปัตยกรรมไทยที่เกี่ยวข้องกับพุทธศาสนาที่มีความส าคัญและเป็นสัญลักษณ์ของแต่ละยุคสมัยใน
อดีตของไทยเราที่ยังคงเหลืออยู่ในปัจจุบันนี้เห็นจะได้แก่อุโบสถ วิหาร ศาลาการเปรียญและสถูป  
เจดีย์ต่าง ๆ เป็นต้น สิ่งก่อสร้างเหล่านี้นับได้ว่าเป็นงานศิลปกรรมที่เกิดด้วยศรัทธา ความรู้ส านึกคิด
ของบรรพชนไทยที่มีความงดงามและมีคุณค่าทางศิลปะเป็นเลิศไม่ว่าจะเป็นรูปแบบทั้งหมดของ
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อาคารหรือส่วนละเอียดอันเป็นองค์ประกอบสถาปัตยกรรมนั้น ๆ เช่น หน้าต่างประตูเสาหน้าบันช่อ
ฟ้า ใบระกา คันทวย เป็นต้น 

โชติ กัลยาณมิตร (2539) ได้กล่าวไว้ในหนังสือเรื่อง สถาปัตยกรรมแบบไทยเดิมว่าการสร้าง
อุโบสถต้องพิถีพิถันเลือกพ้ืนที่เป็นพิเศษพ้ืนที่ต้องบริสุทธิ์สะอาดปราศจากมลทิน เช่น ไม่เคยเป็นสุสาน
หรือเชิงตะกอนไม่เคยเป็นที่ประหารหรือใช้งานที่เป็นอัปมงคลมาก่อนเมื่อสร้างอุโบสถขึ้นเป็นอาคาร
เรียบร้อยต้องท าพิธีผูกพัทธสีมาคือตั้งใบเสมาเป็นเครื่องหมายเขตบริสุทธิ์ล้อมรอบตัวอาคารที่เป็นตัว
อุโบสถอีกชั้นหนึ่งเมื่อเสร็จพิธีผูกพัทธสีมาจึงถือว่าสามารถใช้อุโบสถนั้นท าสังฆกรรมได้วัตถุที่ใช้
ก าหนดเขตสีมาเรียกนิมิตเป็นวัตถุที่น ามาวางเป็นเครื่องหมายให้เห็นเป็นหลักฐานในอดีตเมื่อพระสงฆ์ 
ประกาศเขตอุโบสถแล้วไม่มีผู้ค้านกรรมสิทธิ์จึงฝังลูกนิมิตเป็นที่หมายในพุทธบัญญัติเดิมได้กล่าวไวว้่า  
นิมิตใช้แสดงได้ด้วยวัตถุ 8 ชนิด คือภูเขา ศิลา ป่าไม้ ต้นไม้จอมปลวก หนทาง แม่น ้า หรือแอ่งน ้า  
 ศักดิ์ชัย สายสิงห์ (2543) ได้กล่าวไว้ในหนังสือ พระพุทธรูปส าคัญและพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์
ในประเทศไทย สรุปความว่าพระพุทธรูปคือรูปเคารพในฐานะตัวแทนของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า 
พระพุทธรูปจึงเปรียบเสมือนตัวแทนของศาสนาพุทธและพุทธศาสนิกชนในแต่ละยุคสมัยได้เป็นอย่างดี 
ในการศึกษาสามารถแบ่งมุมมองหลักออกเป็น 2 ส่วนคือ ส่วนของรูปแบบศิลปกรรมที่มีการปรับเปลี่ยน
ไปตามยุคสมัยอิทธิพลทางศิลปะที่มีการติดต่อรับแลกเปลี่ยนกับโลกภายนอกประกอบกับรสนิยมของ
ช่างใน แต่ละท้องถิ่นจึงท าให้เกิดการรังสรรค์งานศิลปะที่มีความแตกต่างกันออกไปเกิดเป็นศิลปะสมัย
ต่าง ๆ สกุลช่างต่าง ๆ อีกส่วนหนึ่งเป็นการศึกษาพระพุทธรูปที่น่าสนใจและไม่มีการพูดถึงมากนักใน
เรื่องของ คติและศรัทธาความเชื่อในการสร้างการเคารพบูชาพระพุทธรูป 

มโน พิสุทธิรัตนานนท์ (2547) ได้กล่าวไว้ในหนังสือ สุนทรียวิจักษณ์ในจิตรกรรมไทยโดย
กล่าวว่า พุทธศาสนิกชนในสังคมไทยเมื่อพูดถึงความดีก็จะพูดถึงความงามซึ่งให้ความรู้สึกสอดคล้อง
ประสานกลมกลืนกันส่วนความงามในแง่ที่เกี่ยวเนื่องสัมพันธ์กับความจริงนั้นทางพระพุทธศาสนาจะ
พูดถึงธรรมะเป็นเรื่องหลักธรรมะเป็นค าที่มีความหมายกว้างคือนอกจากจะหมายถึงความจริงและ
ความดีแล้วยังรวมไปถึงความงามด้วยในครั ้งพุทธกาลเมื่อพระพุทธเจ้าจะให้พระภิกษุสาวกไป
ประกาศพระศาสนาพระพุทธองค์ทรงตรัสว่าจงประกาศพระธรรมอันงดงามในเบื้องต้น  งามใน
ท่ามกลางและงามในที่สุดตามที่พระองค์เองได้ทรงปฏิบัติ 
 สมใจ นิ่มเล็ก (2547) ได้กล่าวไว้ในหนังสือ อุโบสถสถาปัตยกรรมไทย สรุปความว่า อุโบสถ
คือศาสนสถานประเภทหนึ่งที่ภิกษุใช้เป็นสถานที่ท ากิจเกี่ยวกับสังฆกรรมต่าง ๆ ได้แก่ อุโบสถกรรม 
อุปสมบทรับกฐิน เป็นต้น อุโบสถมีอยู่ตามวัดทั่วไปเริ่มมีความส าคัญตั้งแต่สมัยอยุธยาเป็นต้นมา 
เริ่มแรกมักท ารูปทรงอย่างโรงจึงมีความสามัญเรียกอีกอย่างหนึ่งว่าโรงอุโบสถ โบสถ์หรืออุโบสถถ้าอยู่ใน
พระอารามหลวงก าหนดให้เรียกว่าพระอุโบสถเขตที่ตั้งอุโบสถเรียกว่า สีมา แปลว่าพื้นที่ที่ก าหนดขึ้น
เพ่ือท าสังฆกรรม  
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ภานุ สรวยสุวรรณ (2555) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง การวิเคราะห์สุนทรียภาพในพระพุทธรูปสุโขทัย
ด้วยหลักการทางทัศนศิลป์ ผลวิจัยพบว่า เนื ้อหาจากการพรรณนาคุณค่าและความงดงามใน
พระพุทธรูปสุโขทัยนั้นถ้าน าคุณลักษณะทางทัศนศิลป์และลักษณะทางอุดมคติมาพิจารณาประกอบ
ร่วมด้วยกันจะท าให้สามารถเข้าใจความหมายเชิงคุณค่าและความงามของพระพุทธรูปสุโขทัยได้ดี
ยิ่งขึ้น 

โอชนา พูลทองดีวัฒนา (2556) ได้ศึกษาบทความวิชาการเรื่อง สุนทรียศาสตร์ตะวันตก 
พัฒนาการของการแสวงหาค าตอบเกี่ยวกับ ศิลปะและความงามว่าสุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) คือ 
ปรัชญาสาขาหนึ่งที่ว่าด้วยเรื่องของความงามเป็นการแสวงหาค าตอบเกี่ยวกับนิยามความหมายของ
ความงามประสบการณ์การรับรู้ความงามและการตัดสิน คุณค่าความงาม ทั้งท่ีมีอยู่ในธรรมชาติและใน
ศิลปะ เนื่องจากสุนทรียศาสตร์เป็นสาขาหนึ่งของปรัชญา (Philosophy) วิธีการศึกษาจึงด าเนินไป
ตามวิธีการทางปรัชญา คือ เป็นการมุ่งหาค าตอบที่เป็นไปได้ ต่อปัญหาหนึ่ง ๆ ด้วยการใช้เหตุผลเป็น
เครื่องมือด้วยเหตุนี้ค าตอบทางปรัชญาจึงมีลักษณะเป็นปลายเปิดมีสภาวะของการไม่รู้จบและยากที่
จะบ่งชี้ได้อย่างชัดเจนเป็นรูปธรรมปรัชญาในสมัยหนึ่งอาจถูกพัฒนาต่อไปหรือถูกโต้แย้งโดยปรัชญาซึ่ง
คิดค้นขึ้นในภายหลังได้ ดังนั้น ปรัชญาทางสุนทรียศาสตร์จึงไม่มีความสมบูรณ์อันเป็นที่สุดในตัวเอง
และไม่มีความเป็นสากล  
 ชาตรี ประกิตนนทการ (2556) ได้กล่าวไว้ในหนังสือ ศิลปะ-สถาปัตยกรรมสมัยรัชกาลที่ 1 
แนวคิด คติสัญลักษณ์ และความหมายทางสังคมยุคต้นรัตนโกสินทร์จากการวิจัยพบว่ายุคต้น
รัตนโกสินทร์เป็นช่วงสมัยที ่เน้นการเลียนแบบอย่างหรือสืบต่อสายสกุลช่างทางศิลปะตลอดจน
วัฒนธรรม ประเพณีสืบช่วงมาจากอยุธยาตอนปลายและยุคต้นรัตนโกสินทร์ถูกอธิบาย แบ่งเป็น 2 ช่วง
ย่อย คือ ช่วงที่หนึ่งเป็นสมัยแห่งการรื้อฟื ้นและสืบทอดศิลปะสถาปัตยกรรมตลอดจนวัฒนธรรม
ประเพณีต่าง ๆ จากกรุงศรีอยุธยายุคนี้ถือโดยทั่วไปว่าอยู่ในช่วงสมัยรัชกาลที่ 1 และช่วงที่สองเป็นยุค
สมัยที่มีการพัฒนารูปแบบทางศิลปะและสถาปัตยกรรมขึ้นใหม่โดยมีลักษณะเฉพาะตัวของยุคต้น
รัตนโกสินทร์ที่แตกต่างจากอยุธยาตอนปลายอย่างเกือบจะสิ้นเชิง 

นภัส ขวัญเมือง (2557) ได้ศ ึกษาบทความวิชาการเร ื ่อง อุโบสถเจดีย ์พุทธศิลปะ
สถาปัตยกรรมรูปแบบใหม่สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว มูลเหตุของการเกิดรูปแบบ
สถาปัตยกรรมอุโบสถเจดีย์นั้นเป็นไปได้อย่างยิ่งว่าเกิดขึ้นจากพัฒนาการของการใช้พื้นที่ภายในเจดีย์ 
โดยปัจจัยที่ส่งผลอย่างมากต่อการใช้พื้นที่ภายในคือโครงสร้างของอาคารซึ่งอุโบสถเจดีย์วัดอัษฎางค
นิมิตรได้น าเอาวิทยาการโครงสร้างแบบตะวันตกมาผนวกกับรูปทรงอาคารแบบเจดีย์จึงสามารถใช้  
งานพื้นที่ภายในเจดีย์เป็นอุโบสถ ได้อย่างมีประสิทธิภาพอีกประการหนึ่งซึ่งอาจเป็น  มูลเหตุของการ
เกิดอุโบสถเจดีย์คือพัฒนาการของความพยายามในการรวมอาคารอุโบสถและเจดีย์ไว้เป็นอาคาร
เดียวกัน โดยเริ่มสังเกตถึงความพยายามนี้ได้ในพระอุโบสถวัดนิเวศธรรมประวัติซึ่งประดิษฐานเจดีย์
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ทรงระฆังขนาดเล็กไว ้ภายในหอสูงของอาคารอุโบสถอันแสดงให้เห็นถึงความพยายามที ่จะ
เปลี่ยนแปลงที่ตั้งอาคารอุโบสถและเจดีย์ 

ธีรยุทธ อินทจักร (2560) ได้ศึกษาบทความวิชาการเรื ่อง สุขายะทางรูปทรงในงาน
สถาปัตยกรรม พระอุโบสถวัดเชียงทองเมืองหลวงพระบาง ว่าสถาปัตยกรรมเป็นผลงานการสร้างสรรค์
ของมนุษย์ภายใต้อิทธิพลของประสบการณ์การสัมผัสรู้ความคิดความเชื่อปรัชญาหรือศาสนาที่สะท้อน
ความสัมพันธ์ของมนุษย์ที่มีต่อโลกหรือสภาพแวดล้อมการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมจนเกิดเป็น
เอกลักษณ์ทางอารยธรรมนั้นย่อมสะท้อนให้เห็นถึงภูมิปัญญาของ มนุษย์ในวัฒนธรรมนั้น ๆ ในการ
วางท่าทีหรือก าหนดคุณค่าและความหมายของความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสภาวะแวดล้อมสิ่งที่
เป็นโครงสร้างหลักในการควบคุมเอกภาพทางกายภาพของสถาปัตยกรรมภายในวัด คือ ความโค้งและ
ความอ่อนช้อยของรูปทรงทางสถาปัตยกรรมเริ่มจากพระอุโบสถหรือสิมอันเป็นอาคารประธานภายใน
ผังวัดที่มีรูปทรงที่กล่าวขานในวัฒนธรรมหลวงพระบางตามรูปทรงของผู้หญิงเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ
ส าหรับสถาปัตยกรรมทางพุทธศาสนาแบบหลวงพระบางจากความโค้งอ่อนนี ้มีผลโดยตรงต่อ
ปรากฏการณ์ทางด้านรูปทรงในงานสถาปัตยกรรมเป็นสิ่งที่สอดคล้องกับหลักคิด และกระบวนการใน
พุทธศาสนาซึ่งสื่อให้สามารถรับรู้ได้และเป็นสิ่งเชื่อมโยงพุทธศาสนาเข้าไปสู่ความเป็นเอกภาพของ
วัฒนธรรมหลวงพระบาง   

วิทยา ชลสุวัฒน์ (2560) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง เรื่องจินตภาพจากพุทธศิลป์ในงานสถาปัตยกรรม
ไทยพุทธศิลป์ในงานสถาปัตยกรรมไทย หมายถึงโครงสร้างรูปทรงของอาคารสถาปัตยกรรมไทย
ประเภทพระอุโบสถแบบก่ออิฐถือปูนมีเครื ่องไม้ประกอบมีลักษณะดังนี ้คือเป็นลักษณะของ
สถาปัตยกรรมไทยแบบเปิด (Open architecture) หรือในความหมายคือเป็นสิ่งก่อสร้างที่สามารถ
เข้าไปใช้ประโยชน์ได้เป็นงานสถาปัตยกรรมไทยที่คงสภาพอยู่ได้นานที่สุดมีลักษณะเด่นเป็นเอกลักษณ์
ทางโครงสร้างและรายละเอียดเป็นสถานที่ส าหรับท าสังฆกรรมและประกอบพิธีกรรมต่างๆ เป็นที่
ผนวกรวมศิลปะอันเกี่ยวเนื่องในพุทธศาสนาเป็นงานทัศนศิลป์ที่ผสานขึ้นเป็นโครงสร้าง รูปทรง เส้น สี 
น ้าหนัก พื้นผิว และที่ว่างและเป็นงานทัศนศิลป์ที่ให้ความงามด้านจิตใจโดยมี  พื้นฐานแห่งความ
ศรัทธาเป็นส าคัญ 

วนิดา พึ่งสุนทร (2563) ได้กล่าวไว้ในหนังสือ พุทธศิลปะสถาปัตยกรรมไทย ระเบียบวิธีการ
ออกแบบสถาปัตยกรรมไทยประเพณีในปัจจุบันไว้ว่าสถาปัตยกรรมไทยประเพณีแต่เดิมมาเป็น
สถาปัตยกรรมที ่เกี ่ยวเนื ่องกับศาสนาและพระมหากษัตริย์เป็นหลักการออกแบบอาคารทาง
สถาปัตยกรรมไทยประเพณีจึงมีกระบวนการของการออกแบบเป็นมาตรฐานโดยการสืบทอดสืบต่อกัน 
ไม่ว่าจะเป็นฝีมือช่างหลวงหรือฝีมือช่างพ้ืนถิ่นรูปแบบสถาปัตยกรรมที่เกิดขึ้นมีวิวัฒนาการต่อเนื่องกัน
ตลอดมาแต่ก็ยังยึดถือระเบียบวิธีในการออกแบบอย่างเคร่งครัด 

 

 

 

 

https://sure.su.ac.th/xmlui/browse?type=author&value=%E0%B8%A7%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%94%E0%B8%B2+%E0%B8%9E%E0%B8%B6%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3
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ศักดิ์ชัย สายสิงห์ (2563) ได้กล่าวไว้ในหนังสือ พุทธศิลป์สมัยรัตนโกสินทร์พัฒนาการของ
งานช่างและแนวคิดที่ปรับเปลี่ยนการจัดล าดับงานพุทธศิลป์ในแต่ละประเภท เช่น การพัฒนาการ
รูปแบบพระอุโบสถรวมถึงองค์ประกอบที่ส าคัญทางสถาปัตยกรรมรวมทั้งประติมากรรมและจิตรกรรม
ตามล าดับยุคสมัยเพื่อแสดงให้เห็นว่ารูปแบบของพุทธศิลป์ที่เปลี่ยนไปนั้นได้แสดงถึงแนวคิดและคติ
การสร้างที่ปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัยกับการเปลี่ยนแปลงทางสังคมอันแสดงให้เห็นถึงความเป็นมา
ทางประวัติศาสตร์ของคนไทยจากอดีจจนมาถึงปัจจุบัน 

จุติรัช อนุกูล (2564) ได้กล่าวไว้ในหนังสือจิตรกรรมฝาผนังของวัดธรรมิการามมีภาพ
จิตรกรรมฝาผนังที่มีความสวยงามเป็นภาพเขียนเรื่องราวพุทธประวัติทั้ง 4 ด้าน ลักษณะของภาพ
จิตรกรรมมีลักษณะเป็นงานจิตรกรรมไทยประเพณีผสมผสานกับเทคนิคแบบตะวันตกจิตรกรได้
สอดแทรกเนื้อหาเรื่องราวต่างที่เป็นเหตุการณ์ร่วมสมัยในขณะนั้นไว้ได้อย่างน่าสนใจ เช่นวิถีีชีวิตของ
คนในเมืองหลวงการแต่งกายของทหาร ต ารวจ ธงชาติไทยในอดีตและสถาปัตยกรรม เป็นต้น 

วนิดา พึ่งสุนทร และ รสิตา สินเอกเอี่ยม (2564) ได้กล่าวไว้ในหนังสือ อนาคตศาสตร์ พุทธ
ศิลปะสถาปัตยกรรมในอนาคต ไว้ว่าองค์ความรู้ทางสถาปัตยกรรมให้นิยามของสถาปัตยกรรมไว้ว่า 
สถาปัตยกรรมคือ การออกแบบที่ว่าง และรูปทรง งานศิลปะสถาปัตยกรรมจึงหมายถึง ศิลปะของการ
ออกแบบที่ว่างตามความประสงค์ของมนุษย์ซึ่งที่ว่างที่สร้างสรรค์ขึ้นมานั้นไม่มีเจตนาตอบสนองการใช้
สอยด้วยกายภาพแต่เพียงล าพังเท่านั้นแต่ต้องค านึงถึงสิ่งที่พึ่ง ได้แก่ จิตวิญญาณของมนุษย์ทั้งที่เป็น
เครื่องหมายและสัญลักษณ์ประกอบกันไปด้วยเหตุนี้งานศิลปะสถาปัตยกรรมจึงเป็นรูปสะท้อนเชิง
สัญลักษณ์ของคติความคิดความเชื่อร่วมกับการใช้ประโยชน์ทางกายภาพ 

1.7.2 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
ชยาภรณ์ สุขประเสริฐ (2559) ได้ศึกษาวิจัยเรื ่อง พุทธศิลป์ ถิ ่นไทย ศิลปกรรมเพ่ือ

พระพุทธศาสนา พุทธศิลป์คือรูปเปรียบหรือรูปแทนพระพุทธเจ้า เป็นงานศิลปะที่สร้างขึ้นเพ่ือ
สนองตอบและรับใช้งานทางด้านพระพุทธศาสนาที่มนุษย์สร้างสรรค์ขึ้นเป็นความงามเพ่ือความพอใจที่
แฝงไว้ด้วยปรัชญาธรรมทางวัตถุถวายเพื่อเป็นพุทธบูชาเนื่องในพระพุทธศาสนาเป็นการส่งเสริม
เผยแพร่เป็นสิ่งช่วยโน้มน้าวจิตใจของพุทธศาสนิกชนให้เกิดความศรัทธาประพฤติปฏิบัติตนในแนวทาง
ที่ดีงามตามหลักธรรมของพระพุทธศาสนา 

วิทยา ชลสุวัฒน์ (2560) ได้ศึกษาวิจัยเรื่องจินตภาพจากพุทธศิลป์ในงานสถาปัตยกรรมไทย
พุทธศิลป์ในงานสถาปัตยกรรมไทย ว่าหมายถึงโครงสร้างรูปทรงของอาคารสถาปัตยกรรมไทย
ประเภทพระอุโบสถแบบก่ออิฐถือปูนมีเครื ่องไม้ประกอบมีลักษณะดังนี ้คือเป็นลักษณะของ
สถาปัตยกรรมไทยแบบเปิด (Open architecture) หรือในความหมายคือเป็นสิ่งก่อสร้างที่สามารถ
เข้าไปใช้ประโยชน์ได้เป็นงานสถาปัตยกรรมไทยที่คงสภาพอยู่ได้นานที่สุดมีลักษณะเด่นเป็นเอกลักษณ์
ทางโครงสร้างและรายละเอียดเป็นสถานที่ส าหรับท าสังฆกรรมและประกอบพิธีกรรมต่างๆ เป็นที่
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ผนวกรวมศิลปะอันเกี่ยวเนื่องในพุทธศาสนาเป็นงานทัศนศิลป์ที่ผสานขึ้นเป็นโครงสร้าง รูปทรง เส้น สี 
น ้าหนัก พื้นผิว และที่ว่างและเป็นงานทัศนศิลป์ที่ให้ความงามด้านจิตใจโดยมี  พื้นฐานแห่งความ
ศรัทธาเป็นส าคัญ 
 อดุลย์ หลานวงค์ (2560) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง ศึกษาวิเคราะห์ความสัมพันธ์ของพุทธศิลป์ที่มีต่อ
ชุมชนในจังหวัดขอนแก่น ว่าพุทธศิลป์ในคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนาปรากฏวิหารเรือนมุงแถบเดียว 
เรือนชั้น เรือนโล้น ซึ่งหมดนี้ได้มีพัฒนาการจากวิหารเสนาสนะอันที่อยู่พระพุทธเจ้าและพระสาวกและ
ถ ้าที่พระพุทธเจ้าทรงอนุญาตต่อมาปรากฏบทบัญญัติเกี่ยวกับพุทธศิลป์ประเภทสถาปัตยกรรมและ
จิตรกรรมฝาผนัง ตลอดถึงรูปแบบลักษณะและวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการก่อสร้าง 

สุเทพ พรมเลิศ (2560) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง พระสงฆ์กับการสร้างสรรค์ศิลปะในสมัยพุทธกาล
พระพุทธศาสนายกย่องศิลปะว่าเป็นอุดมมงคลของชีวิตการเรียนศิลปะของพระสงฆ์ เช่น  ศิลปะการ
เย็บผ้าจีวรการปฏิสังขรณ์วัดวาอารามที่ช ารุดเป็นสิ่งจ าเป็นการเรียนศิลปะเหล่านี้ไม่ถือว่าเป็นการเรียน
ติรัจฉานวิชา พระสงฆ์จึงต้องดูแลและปฏิสังขรณ์วัดวาอารามที่ช ารุดผู้ที ่ไม่ท าต้องอาบัติทุกกฎ 
พระสงฆ์จึงควรมีบทบาทในการสร้างสรรค์งานศิลปะทั้งด้านสถาปัตยกรรม ประติมากรรม และ
จิตรกรรม การสอนศิลปะการก่อสร้างที่เรียกว่านวกรรมแก่คฤหัสถ์เป็นหน้าที่อย่างหนึ่งของพระสงฆ ์
 ธนาพร ทศานนท์ (2561) ได้ศึกษาวิจัยเรื ่อง การศึกษาแนวคิดและรูปแบบตะวันตกที่
ปรากฏในงานออกแบบตกแต่งภายในพระอารามหลวงทรงสถาปนาและปฏิสังขรณ์ในรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู ่หัวแนวคิดที ่น ามาใช้เป็นกรอบก าหนดรูปแบบในการ
ออกแบบตกแต่งภายในนั้นประกอบด้วยสองปัจจัยหลักคือความเปลี่ยนแปลงแนวคิดคตินิยมข อง
สังคมไทยและแนวทางการบริหารประเทศแบบยอมรับเรียนรู้และปรับตนเพื่อด ารงไว้ซึ ่งความมี
อธิปไตยเหนือดินแดนสยามโดยการเลือกวิธีการสื่อความหมายเชิงสัญลักษณ์ในอ านาจอธิปไตยซึ่ง
แสดงออกด้วยการผสมผสานสุนทรียศาสตร์ทางความงามระหว่างสยามนิยมร่วมกับประ เพณีนิยม
โดยมีการใช้รูปแบบตะวันตกในงานออกแบบภายในที่หลากหลายไม่เฉพาะเจาะจงรูปแบบใดรูปแบบ
หนึ่ง เช่น รูปแบบนีโอ กอธิครูปแบบนีโอคลาสสิครูปแบบนีโอเรเนซองค์และรูปแบบนีโอบารอค
ผสมผสานกับรูปแบบไทยประเพณี  

กวิฎ ตั้งจรัสวงศ์ (2562) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง เรื่องความหลากหลายของเรื่องราวและการ
แสดงออกในจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่ 3 เทคนิคการเขียนได้ปรับเปลี่ยนมาจากงานช่างใน
สมัยก่อนหน้าบางอย่างเกิดข้ึนในสมัยรัชกาลที่ 3 เป็นครั้งแรก เช่น การเขียนภาพเล่าเรื่องแบบต่อเนื่อง
บนผนังเหนือกรอบหน้าต่างอาจสัมพันธ์การปรับเปลี่ยนจิตรกรรมฝาผนังในสมัยรัชกาลที่ 2 ประกอบ
กับความนิยมศิลปะจีนในสมัยรัชกาลที่ 3 ที่นิยมการเขียนภาพทิวทัศน์ขนาดใหญ่การออกแบบภาพบน 
ผนังสกัดให้เกิดความสมมาตรเป็นเทคนิคที่พบในภาพมารผจญและไตรภูมิโลกสัณฐานมาก่อนแต่
ส าหรับอาคารที่ไม่ได้เขียนภาพดังกล่าวจึงใช้ภาพเมืองขนาดใหญ่เขียนในต าแหน่งกึ่งกลางแทน 
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พระครูภัทรจิตตาภรณ์ (2563) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง รูปแบบการส่งเสริมการอนุรักษ์พุทธศลิป์
ของอุโบสถในจังหวัดนครราชสีมา การอนุรักษ์พุทธศิลป์ของอุโบสถในจังหวัดนครราชสีมา พุทธศิลป์
จ าแนกประเภทใหญ่ๆ ก็จะแบ่งได้ 3 ประเภท ได้แก่ สถาปัตยกรรม ประติมากรรมและจิตรกรรมงาน
ด้านพุทธศิลป์นั้นค าว่าศิลป์เป็นศิลปกรรมที่เกิดขึ้นตามคติความเชื่อความศรัทธาในศาสนา อิทธิพลค า
สอนของพระพุทธเจ้า ซึ่งศิลปะที่ส าคัญได้แก่ สถาปัตยกรรม ประติมากรรมและจิตรกรรม การอนุรักษ์
พุทธศิลป์ที่ปรากฏในโบสถ์ คือ พุทธศิลป์ที่มีลักษณะความส าคัญด้านจิตรกรรม ท าให้เห็นคุณค่า ด้าน
พระพุทธศาสนาโดยเฉพาะได ้สะท้อนค าสอนออกมาที ่สอดคล้องกับหลักธรรมค าสอนของ
พระพุทธศาสนา จิตรกรรมส่วนมาก จะอธิบายภาพประวัติศาสตร์โดยเฉพาะอธิบายการบ าเพ็ญบารมี
ของพระโพธิสัตว์ ที่ได้สั ่งสมบารมี จนกว่าจะเป็นพระพุทธเจ้า เป็นพุทธศิลป์ลักษณะ ที่ให้คุณค่า 
ทางด้านจิตใจมากกว่าสังคม 

พระจาตุรงค์ ชูศรี (2563) ได้ศึกษาวิจัยเรื ่อง สุนทรียศาสตร์อุโบสถวัดร่องขุ่น มุมมอง
ทางด้านสุนทรียศาสตร์ว่าด้วยเกณฑ์ตัดสินความงามในลัทธิจิตวิสัยหรืออัตนัยนิยม (Subjectivism) 
ลัทธิวัตถุวิสัยหรือปรนัยนิยม (Objectivism) และประโยชน์ลักษณะของความงาม และมุมมองพุทธ
สุนทรียศาสตร์ที่มีต่ออุโบสถวัดร่องขุ่นแนวคิดทางตะวันตกได้สะท้อนและให้ความส าคัญในเชิงปรัชญา
ในข้อถกเถียงว่าความงามเป็นสิ่งที่มีอยู่จริงสามารถตรวจสอบหรือพิสูจน์ได้ และให้ความส าคัญกับ
ประโยชน์ด้วย ส่วนพระพุทธศาสนาให้ค่าหรือน ้าหนักในแง่ของประโยชน์และเป็นเครื่องมือในการสื่อ
ธรรมหรือแสดงธรรมไปด้วยดังนั้นปรากฏได้ว่าอุโบสถวัดร่องขุ่นแสดงให้เห็นถึง ความดี ความงามและ
ความจร ิงท ี ่ปรากฏตามแนวคิดทางด้านส ุนทร ียศาสตร ์ตะว ันตกและยังม ีความสัมพันธ์ กับ
พระพุทธศาสนาที่สะท้อนให้เห็นในแง่มุมของประโยชน์ที่ไม่เพียงสะท้อนเพียงความดี ความงามและ
ความจริงเท่านั้น 

พิชิต อังคศุภรกุล (2563) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง ลักษณะส าคัญของงานพุทธศิลป์ในสมัยรัชกาลที่ 
5 คือเรื่องความหลากหลายของรูปแบบและแนวคิดที่ปรากฏโดยปัจจัยหลักมาจากการที่พระองค์ทรง
เปิดรับและการเข้าถึงงานศิลปกรรมจากต่างชาติควบคู่ไปกับการสงวนรักษารูปแบบงานช่างสยาม
เอาไว้ด้วยจนท าให้เกิดการทดลองสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์ใหม่ขึ้นมาและอีกปัจจัยส าคัญคือการที่มี
กลุม่ช่างต่าง ๆ ทั้งช่างไทยและต่างประเทศที่ถวายงานรับใช้ตามความถนัดและความสามารถที่มีได้ดัง
พระราชประสงค์ 

จ ารัส พรหมบุตร (2564) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง คติธรรมการออกแบบสถาปัตยกรรมเชิงพุทธ
จิตวิทยางานศิลปะที่สร้างขึ้นเพ่ือสนองตอบและรับใช้งานทางด้านพระพุทธศาสนาที่มนุษย์สร้างสรรค์ขึ้น
เป็นความงาม เพื ่อความพอใจที ่แฝงไว้ด้วยปรัชญาธรรมทางวัตถุถวายเพื ่อเป็นพุทธบูชาเนื ่องใน
พระพุทธศาสนาเป็นการส่งเสริมเผยแพร่เป็นสิ่งช่วยโน้มน้าวจิตใจของพุทธศาสนิกชนให้เกิดความศรัทธา
ประพฤติปฏิบัติตนในแนวทางที่ดีงามตามหลักธรรมของพระพุทธศาสนา 
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พระอธิการสุรภาส ปภาโต (2567) ได้ศึกษาวิจัยเรื ่อง พุทธศิลป์จุดก าเนิดและคุณค่าใน
สังคมไทย พุทธศิลป์เป็นศิลปะที ่ เก ี ่ยวข ้องกับพระพุทธศาสนา เกิดขึ ้นเพื ่อส ่งเสริมเผยแพร่  
พระพุทธศาสนาและการปฏิบัติตามหลักธรรม โดยมุ่งเน้นความงามที่แฝงไว้ด้วยปรัชญา ธรรมทางวัตถุ 
สร้างขึ้นเพื่อถวายเป็นพุทธบูชา พุทธศิลป์มีคุณค่าในสังคมไทยเป็นอย่างมาก ซึ่งบทความวิชาการนี้มี
วัตถุประสงค์เพื่อน าเสนอพุทธศิลป์ใน 2 มิติ คือ จุดก าเนิดของพุทธศิลป์ และคุณค่าของพุทธศิลป์ใน
สังคมไทย พบว่า พุทธศิลป์มีจุดก าเนิดมาจากพุทธเจดีย์ 4 ประเภท อันเป็นมูลเหตุแห่งเจดีย์ทั้งหลาย 
เป็นสิ่งเคารพบูชาของพุทธศาสนิกชน ซึ่งอาจกล่าวได้ว่าเป็นจุดเริ่มต้นของการสร้างงานพุทธศิลป์ โดย
เกิดจากความเคารพศรัทธาต่อ พระพุทธเจ้า มิติของคุณค่านั ้นพบว่า พุทธศิลป์มีคุณค่าในแง่ของ          
1. คุณค่าทางจิตใจ พุทธศิลป์ล้วนแฝงไปด้วยคติธรรมและหลักค าสอน จึงมีคุณค่าในการเสริมสร้างจิตใจ
ให้สงบ ร่มเย็น มีความสุข 2. คุณค่าทางเศรษฐกิจ เพราะพุทธศิลป์เป็นสินค้าทางการท่องเที่ยวที่ ส าคัญ
ของประเทศไทย 3. คุณค่าทางสังคม พุทธศิลป์เป็นสัญลักษณ์ของความสามัคคีและความปรองดองของ
คนในสังคม 4. คุณค่าทางวัฒนธรรมประเพณี พุทธศิลป์เป็นมรดกทาง วัฒนธรรมที่ส าคัญของชาติไทย   
 สรุปได้ว่า พุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ คือการหลอมรวม
ระหว่างพุทธบัญญัติความจริงกระบวนการช่างความงาม และบริบททางสังคมความเหมาะสมตามยุค
สมัย โดยมีเป้าหมายสูงสุดคือการสร้างสรรค์ที่ว่างศักดิ์สิทธิ์เพื่อโน้มน้าวจิตใจมนุษย์ให้เข้าถึงธรรม 
เป็นทั้งมรดกทางปญัญาของบรรพชนและทุนทางวัฒนธรรมที่ส าคัญของชาติในปัจจุบันจากการศึกษา
พบว่าการศึกษาพุทธศิลป์ส่วนใหญ่มุ่งเน้นไปที่การวิเคราะห์รูปแบบทางประวัติศาสตร์และคติความ
เชื่อตามคัมภีร์ อย่างไรก็ตาม ผู้วิจัยพบว่ายังมีความลุ่มลึกที่ขาดหายไปในส่วนของการวิเคราะห์
ปฏิสัมพันธ์เชิงสุนทรียภาพ ระหว่างพื้นที่ว่าง และรูปทรง ที่ส่งผลต่อจิตใจมนุษย์ในมิติพุทธจิตวิทยา
อย่างเป็นระบบ ผู้วิจัยจึงมุ่งเน้นที่จะศึกษาเพ่ือเติมเต็มช่องว่างนี้ 
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1.8 สรุปกรอบแนวคิดในการวิจัย  
 กรอบแนวคิดในการวิจัยเรื่องพุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์  มี
รายละเอียด ดังต่อไปนี้ 
 
 
 
          
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนภูมิที่ 1.1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
 
 

 

แนวคิดเกี่ยวกับพุทธศิลป์และ
สุนทรียศาสตร์ 

- สถาปัตยกรรม 
- ประติมากรรม (พระพุทธรูปประธาน) 
- จิตรกรรมฝาผนัง 

แนวคิดสุนทรียศาสตร์ 
- ทฤษฎีจิตนิยม (Subjective Theory) 
- ทฤษฎีวัตถนุิยม (Objective Theory) 
- ทฤษฎีสัมพัทธนิยม (Relative Theory 

-วิเคราะห์เอกสาร
ปฐมภูมิ ทุติยภูมิและ
เอกสารอ่ืน ๆ ที่
เกี่ยวข้องตาม
กระบวนการวิจัยเชิง
คุณภาสัมภาษณ์
ผู้ทรงคุณวุฒิที่
เกี่ยวข้องทั้งฝ่าย
บรรพชิตและคฤหัสถ์ 
(InDepthInterview) 

- สรุปวิเคราะห์ตาม
ประเด็นและหัวข้อที่
ส าคัญ 

 

 
พุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนว

สุนทรียศาสตร์ 

1.พุทธศิลป์ที่ปรากฏใน
พระอุโบสถตามแนว
สุนทรียศาสตร์ 
2.สถาปัตยกรรมที่
ปรากฏในพระอุโบสถ
ตามแนวสุนทรียศาสตร์ 
3.ประติมากรรมที่
ปรากฏในพระอุโบสถ
ตามแนวสุนทรียศาสตร์ 
4.จิตรกรรมฝาผนังที่
ปรากฏในพระอุโบสถ
ตามแนวสุนทรียศาสตร์ 

พุทธศิลป์ท่ีปรากฏในพระอุโบสถ 
  ความงามในบริบททางสังคม วัฒนธรรม
ในยุคสมัยและพุทธศิลป์ยุครัชกาลที่ 1-5 

Model 
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1.9 นิยามศัพท์เฉพาะ 
 การวิจัยเรื่อง พุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ ครั้งนี้มีศัพท์เฉพาะที่
เกี่ยวข้องที่จ าเป็นจะต้องให้ความหมายเพื่อเป็นหลักการหรือเป็นทิศทางในการศึกษาค้นคว้าประเด็น
ต่าง ๆ ในงานวิจัยและท าให้ผู้สนใจ มีความเข้าใจที่ตรงกัน ดังนี้    
 พุทธศิลป์ หมายถึง ผลงานสร้างสรรค์ทางทัศนศิลป์ที่อุบัติขึ้นจากหลักพุทธปรัชญาและคติ
ความเชื่อในทางศาสนา เพื่อท าหน้าที่เป็นสื่อกลางในการถ่ายทอดพุทธภาวะและจรรโลงศรัทธา 
ประกอบด้วยงานสถาปัตยกรรม ประติมากรรม และจิตรกรรม ที่ท างานร่วมกันอย่างเป็นเอกภาพ
ภายในพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ 
 พระอุโบสถ หมายถึง ใช้ส าหรับกระท าสังฆกรรมตามพระวินัย ในงานวิจัยนี้จะมุ่งเน้นพระ
อุโบสถยุคสมัย รัชกาลที่ 1-5 หมายถึง พระอุโบสถในพื้นที่เป้าหมาย จ านวน 10 วัด ได้แก่ วัดสุวรรณา
รามราชวรวิหาร, วัดสุวรรณาดารารามวรวิหาร, วัดสุทัศน์เทพวรารามวรมหาวิหาร, วัดราชโอรสาราม
วรวิหาร, วัดเทพธิดารามวรวิหาร, วัดโสมนัสวรวิหาร, วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร, 
วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนารามราชวรวิหาร, วัดราชบพิธสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร, วัดนิเวศธรรม
ประวัติราชวรวิหาร  
 สุนทรียศาสตร์ หมายถึง ปรัชญาและเกณฑ์การตัดสินคุณค่าความงามที่ปรากฏในงานพุทธ
ศิลป์ทั้งใน แบบมิติทางโลก และทางธรรม การวิเคราะห์ผ่าน 3 ทฤษฎีหลัก ได้แก่ จิตนิยม วัตถุนิยม 
และสัมพัทธนิยม  
 สถาปัตยกรรม หมายถึง งานศิลปะที่แสดงออกผ่านสัดส่วน ที่สร้างขึ้นตามระเบียบวิธีการ
ออกแบบตามการเปลี่ยนแปลงตามบริบททางสังคม สมัยรัชกาลที่ 1-5 
 ประติมากรรม หมายถึง พระพุทธรูปประธานในพระอุโบสถ สมัยรัชกาลที ่ 1-5 ที่
ท าการศึกษา 
 จิตรกรรม หมายถึง งานทัศนศิลป์ประเภทสองมิติที ่ถ่ายทอดเรื่องราว คติความเชื่อ ผ่าน
กระบวนการจัดองค์ประกอบของ เส้น สี แสงเงา และท่ีว่าง สมัยรัชกาลที่ 1-5 
 พระอุโบสถแบบไทยประเพณี หมายถึง อาคารที่สร้างขึ้นตามระเบียบวิธีการออกแบบและ
ขนบช่างไทยดั้งเดิม มีลักษณะเด่นที่การประดับส่วนเครื่องยอดด้วย ช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ 
 พระอุโบสถแบบพระราชนิยม หมายถึง สถาปัตยกรรมในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่ง
เกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 3) ที่ผสมผสานศิลปะไทยและจีนอย่างโดดเด่น จุดเด่นคือการตัดเครื่องบน 
(ช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์) ออกท้ังหมด 
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บทท่ี 2 

ศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับพุทธศิลปแ์ละสุนทรียศาสตร ์

พุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลอย่างกว้างขวาง
ครอบคลุมเนื้อหาทั้งความหมายความส าคัญด้านต่าง ๆ ได้แบ่งประเด็นการศึกษาออกเป็น 2 ประเด็น
ด้วยกัน คือ  

   2.1 แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับพุทธศิลป์ 
 2.2 แนวคิดและทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ 

    2.3 สรุป 

2.1 แนวคิดและทฤษฎีเกีย่วกับพุทธศิลป ์
 พุทธศิลป์ไทยคือวิจิตรศิลป์ที่รังสรรค์ขึ้นจากรากฐานแห่งศรัทธาเพื่อเป็นสื่อกลางในการ

ถ่ายทอดหลักธรรมและคติจักรวาลวิทยาโดยมุ่งเน้นการสื่อสารคุณค่าเชิงเนื้อหาผ่านสถาปัตยกรรมที่
จ าลองเขาพระสุเมรุและจิตรกรรมเล่าเรื่องชาดกควบคู่ไปกับคุณค่าเชิงอุดมคติที่สะท้อนสภาวะก าร
หลุดพ้นผ่านพุทธลักษณะที่สงบส ารวมและเมตตาอีกทั้งยังท าหน้าที่เป็นสื่อการสอนทางจริยธรรมที่
เชื่อมโยงจิตใจของพุทธศาสนิกชนเข้ากับสถาบันศาสนาได้อย่างมั่นคง (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2556, หน้า
25-28) ลักษณะเด่นของพุทธศิลป์จึงมิใช่เพียงความงามทางกายภาพแต่เป็นการผสานสัจนิยมทาง
อุดมคติเพ่ือโน้มน้าวจิตใจมนุษย์ให้มุ่งสู่ความดีและการพ้นทุกข์ตามแนวทางของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า
อย่างเป็นเหตุเป็นผล (สุเมธ ชุมสาย ณ อยุธยา, 2548, หน้า 15-20) 

2.1.1 ความหมายของพุทธศิลป์ 
ค าว่า พุทธศิลป์ มาจากค าว่า พุทธะ รวมกับ ศิลปะ ซึ่งเป็นค าที่ใช้เรียกศิลปกรรมที่สร้าง

ขึ้นมาเพื่อ ตอบสนองตามค าสอนทางด้านพระพุทธศาสนาโดยตรงด้วยความเลื่อมใสศรัทธาโดยค าว่า
พุทธศิลป์ สามารถแยกอธิบาย ได้ ดังนี้ 

พุทธ ความหมายคือ ท่านผู้ตรัสรู้แล้ว ผู้ตรัสรู้ ผู้ตื่นแล้ว ผู้เบิกบาน ท่านผู้รู้อริยสัจสี่อย่างถ่อง
แท้ (ป.อ. ปยุตฺโต), 2553, หน้า 268.)  

ศิลปะในบริบทของพุทธศิลป์ หมายถึง การถ่ายทอดอารมณ์และความรู้สึกผ่านกระบวนการ
สร้างสรรค์ท่ีประณีตเพ่ือขัดเกลาจิตใจของผู้สร้างและผู้ชมให้ก้าวข้ามผ่านอารมณ์ทางโลกสู่สภาวะแห่ง
ความสงบเยือกเย็นและการรู้แจ้งในธรรมศิลปะในพุทธศาสนามิได้มีเป้าหมายเพื่อความบันเทิง หรือ
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การตอบสนองอารมณ์อย่างศิลปะทางโลกแต่มีลักษณะเป็นพุทธสุนทรียศาสตร์ (พุทธทาสภิกขุ, 2525, 
หน้า 7) ซึ่งสามารถอธิบายเพื่อใช้ในงานวิจัยได้ดังนี้  

1. ศิลปะในฐานะกัลยาณธรรม ศิลปะไม่ใช่แค่การจัดวางองค์ประกอบให้สวยงามแต่เป็นการ
ใช้ฝีมือช่างเพ่ือจ าลองสภาวะจิตที่บริสุทธิ์ความฉลาดในอุบายเพื่อโน้มน าจิตที่วุ่นวาย อกุศลจิต ให้เข้าสู่
สภาวะแห่งความสงบ กุศลจิต ศิลปะในพระพุทธศาสนาท าหน้าที่เป็นสื่อกลางที ่เปลี ่ยนจากรูป
สันทัสสนะ สิ่งที่เห็นด้วยตาไปสู่ ธรรมสันทัสสนะการเห็นธรรมด้วยใจ (ป. อ. ปยุตฺโต), 2561, หน้า 14) 

2. สุนทรียภาพที่น าไปสู่ วิมุตติ สุนทรียภาพออกเป็น 2 ระดับ สุนทรียภาพระดับโลกียะ คือ
ความสวยงามที่ท าให้เกิดความเลื ่อมใสศรัทธา เช่น ความอ่อนช้อยของเส้นสายความวิจิตรของ
ลวดลาย สุนทรียภาพระดับโลกุตตระ คือความงามท่ีน าไปสู่ความปล่อยวาง หรือ วิมุตติ ความหลุดพ้น
จากกิเลส 

ดังนั้นสุนทรียภาพในงานพุทธศิลป์มิได้มุ่งเน้นเพียงการกระตุ้นผัสสะให้เกิดความพึงพอใจใน
รูปลักษณ์หากแต่เป็นการสร้างสภาวะ นิ่ง และ ว่าง ผ่านระเบียบวิธีทางศิลปะเพ่ือให้ผู้เข้าถึงเกิดความ
สงบระงับ ปัสสัทธิ อันเป็นบาทฐานส าคัญที่น าไปสู่การหลุดพ้นหรือวิมุตติสุข 

ทัศนะของนักวิชาการได้อธิบายความหมายเกี่ยวกับพุทธศิลป์ ดังนี้ 
พระธรรมโกศาจารย์ (พุทธทาสภิกขุ) (2525, หน้า 5-12) ได้อธิบายความหมายเกี่ยวกับพุทธ

ศิลป์มีเนื้อความสรุป ได้ว่า ยอดของศิลปะนั้นเป็นเรื่องการด ารงชีวิตจิตใจให้อยู่เหนือความทุกข์เป็น
ศิลปะสูงสุดในพระพุทธศาสนา เรียกว่า เป็นศิลปะของชาวพุทธในการที่ช่วยกันปลดเปลื้องความทุกข์
ในทางจิตใจ หรือปัญหาสังคมในปัจจุบันเปลี่ยนไปเป็นเรื่องทางวัตถุศิลปะของชาวพุทธเลยกลายเป็น
เรื่องพระอุโบสถ เจดีย์และพระพุทธรูป  

สงวน รอดบุญ (2526, หน้า 1) ได้ให้ความหมาย เกี่ยวกับพุทธศิลป์ไว้ว่าพุทธศิลป์ หมายถึง
ศิลปกรรมซึ่งสร้างขึ้นรับใช้พระพุทธศาสนาโดยตรงทั้งในสถาปัตยกรรมประติมากรรม และจิตรกรรม 
ทั้งในลัทธินิกายเถรวาท และลัทธิมหายาน (อาจาริยวาท) 

สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย์ (ประยุทธ์ ปยุตฺโต) (2540, หน้า 5) ได้อธิบายความหมายไว้ว่า       
พุทธศิลป์ คือเจดีย์ที ่ เคารพนับถือ บุคคล สถานที่ หรือวัตถุที่สมควรเคารพบูชาเจดีย์ที ่เกี ่ยวกับ
พระพุทธเจ้ามี 4 ประเภทคือ 1) ธาตุเจดีย์ คือสถานที่บรรจุพระบรมสารีริกธาตุ 2) บริโภคเจดีย์ คือสิ่ง
หรือสถานที่ ที่พระพุทธเจ้าเคยทรงใช้สอย 3) ธรรมเจดีย์ คือพระธรรมค าสอน หรือ คัมภีร์ใบลาน 
ศิลาจารึกที่จารึกพระพุทธพจน์ 4) อุทเทสิกเจดีย์ คือสิ่งที่สร้างขึ้นเพื่ออุทิศต่อพระพุทธเจ้า เช่น 
พระพุทธรูป 

สมคิด จิระทัศนกุล (2550, หน้า 24-25) งานช่างที่สร้างขึ้นเพื่อรองรับวัตรปฏิบัติของสงฆ์
และเป็นสัญลักษณ์ทางพุทธศาสนาโดยมีระเบียบแบบแผนที่สืบทอดจากจารีตได้เน้นย ้าถึงหน้าที่ใช้
สอยควบคู่ไปกับสัญลักษณ์ 
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 ศักดิ์ชัย สายสิง (2563, หน้า 18-22) พุทธศิลป์ หมายถึง งานศิลปะแขนงต่าง ๆ ได้แก่ 
สถาปัตยกรรม ประติมากรรม และจิตรกรรม ที่สร้างสรรค์ขึ้นโดยมีความเกี่ยวข้อง สอดคล้อง หรือรับ
ใช้พระพุทธศาสนา โดยมีจุดประสงค์หลักเพื่อส่งเสริมการเผยแผ่หลักธรรมเป็นพุทธบูชาและเป็นสื่อ
โน้มน้าวจิตใจให้เกิดความศรัทธาตลอดจนเป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจของพุทธศาสนิกชนประพฤติปฏิบัติตน
ในแนวทางที่ดีงามตามหลักธรรมของพระพุทธศาสนาความหมายโดยนัยพุทธศิลป์ไม่ใช่เพียงงานศิลปะ
ที่สวยงามแต่เป็นงานที่แฝงด้วยปรัชญาธรรมและหลักค าสอนทางศาสนาเพ่ือสอนใจผู้พบเห็น  

สรุปได้ว่า ค าว่า พุทธศิลป์ หมายถึง งานศิลปะด้านสถาปัตยกรรม ประติมากรรม และ
จิตรกรรม พุทธศิลป์มิใช่เพียงความสวยงามทางวัตถุแต่คือสะพานที่เชื่อมผสานฝีมือช่างไทยเข้ากับ
ปรัชญาชั้นสูงเพ่ือเปลี่ยนความเลื่อมใสทางกายภาพให้กลายเป็นปัญญาและความสงบทางจิตใจอันเป็น
เป้าหมายสูงสุดในพระพุทธศาสนา 

2.1.2 ประเภทของพุทธศิลป์ 
จากการศึกษาความหมายของพุทธศิลป์ พบว่า พุทธศิลป์ในบริบทของศิลปกรรมไทย 

สามารถจ าแนกตามลักษณะทางกายภาพและหน้าที ่ ใช ้สอยออกเป็น 3 ประเภทหลัก ซึ ่งมี
ความสัมพันธ์สอดคล้องกันในฐานะองค์ประกอบของพุทธสถานดังนี้ 

1) พุทธศิลป์ประเภทงานสถาปัตยกรรม 
การสร้างสรรค์พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์เพื ่อรองรับการประกอบสังฆกรรมและศาสนพิธีโดยเฉพาะ     

พระอุโบสถซึ่งถือเป็นประธานของวัดในบางช่วงของแต่ละยุคสมัยในเชิงนามธรรมสถาปัตยกรรมไทย
คือการจ าลองคติจักรวาลวิทยาจากการค้นคว้าเบื้องต้นเพ่ือก าหนดแนวคิดหลัก ๆ และสาระส าคัญ ๆ 
ในส่วนพื้นฐานเอกลักษณ์ไทยครอบคลุมเนื้อหาสาระ ดังนี้ 

โชติ กัลยาณมิตร (2539, หน้า 85-87) สถาปัตยกรรมไทยเป็นสถาปัตยกรรมแห่งความรู้สึกที่
ใช้เส้นโค้งและสัดส่วนเพ่ือสร้างสภาวะจิตที่สงบและเบามีนัยส าคัญทางพุทธศิลป์ 3 ประการ หลักการ
ลดทอนความกระด้างของโครงสร้างจังหวะของสัดส่วนที่น าไปสู่สมาธิเส้นโค้งอุดมคติที่สื่อถึงความ
เมตตา 

นิจ หิญชีระนันทน์ (2539, หน้า 107) ให้ทัศนะไว้ว่ารูปแบบสถาปัตยกรรมไทยประเพณีของ
ฐานอาคารแบบ ท้องอัสดงคต หรือ ฐานหย่อนโค้งแบบท้องเรือส าเภาลักษณะนี้เป็นเอกลักษณ์ของ
สถาปัตยกรรมสมัยอยุธยาตอนปลายที่พบในอาคารพระอุโบสถหรือวิหารท าให้เกิดการรับรู้อาคารท้อง
หลังเป็นเรือส าเภาที่มีความเบาประหนึ่งเรือที่ลอยน ้าอยู่ในน ้าและมีอรรถาธิบายเปรียบด้วยยานอันน า
มนุษย์ข้ามห้วงสังสารวัฏ  

วิมลสิทธิ์ หรยางกูร และคณะ (2544, หน้า 45) และคณะ ได้เสนอแนวคิดพื้นฐานเกี่ยวกับ
เอกลักษณ์ไทยในงานสถาปัตยกรรมว่าเกิดจากการผสานกันของ 4 ปัจจัยหลัก ได้แก่ ลักษณะเชิง
นามธรรมที่เกี่ยวข้องกับคติความเชื่อลักษณะเชิงรูปธรรมทางกายภาพ ลักษณะความงามที่ปรากฏ 

 

 

 

 

https://www.google.com/search?q=%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B9%8C&sca_esv=ac828fb99d817095&source=hp&ei=9UymaeqkE7uTseMP0dr5iAQ&iflsig=AFdpzrgAAAAAaaZbBaGsgDXr2_C9N6dImNEoFnM3j9l5&ved=2ahUKEwi40cnq3IKTAxXuUPUHHQMWH28QgK4QegYIAQgAEAM&uact=5&oq=%E0%B8%84%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B9%8C&gs_lp=Egdnd3Mtd2l6IjzguITguKfguLLguKHguKvguKHguLLguKLguILguK3guIfguJ7guLjguJfguJjguKjguLTguKXguJvguYwyBRAAGO8FMgUQABjvBTIIEAAYgAQYogQyCBAAGIAEGKIEMggQABiJBRiiBEitqQFQAFiMiwFwAHgAkAEAmAH4AaABwQ-qAQYxNS40LjG4AQPIAQD4AQGYAhSgAr4QwgIIEAAYgAQYsQPCAgUQABiABMICDhAAGIAEGIoFGLEDGIMBwgIIEC4YgAQYsQPCAgsQABiABBixAxiDAcICBRAuGIAEmAMAkgcGMTQuNS4xoAemcrIHBjE0LjUuMbgHvhDCBwgwLjUuMTMuMsgHWoAIAQ&sclient=gws-wiz
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และรูปลักษณ์เชิงสัญลักษณ์ที่สื ่อความหมายลึกซึ้งซึ ่งปัจจัยเหล่านี้ล้วนท างานร่วมกันเพื่อสร้าง        
อัตลักษณ์ที่สมบูรณ์ให้กับงานสถาปัตยกรรม 

สมชาย จงแสง (2558, หน้า 12) ให้ทัศนะไว้ว่า สถาปัตยกรรมทางพุทธศาสนาหรืออาคาร
ทางศาสนา คืองานที่ออกแบบที่สัมพันธ์กับเรื่องความเชื่อความศรัทธาตลอดจนขนบประเพณีดั้งเดิม
เป็นการน าศรัทธาอันเป็นนามธรรมมาสะท้อนผ่านงานสถาปัตยกรรมและสะท้อนให้เห็นเป็นกายภาพ
เชิงประจักษ์ด้วยงานออกแบบประเภทนี้ยึดโยงอยู่กับศรัทธาความเชื่อ  

แนวคิดของนักวิขาการในกลุ่มนี้เป็นลักษณะเชิงนามธรรมคุณลักษณะที่ไม่สามารถสัมผัสได้
ด้วยรูปกายแต่สามารถรับรู้และเข้าใจได้ด้วย ใจ หรือ สติปัญญาเป็นเรื่องของความหมาย ความรู้สึก 
คุณค่าและอุดมคติที่ซ่อนอยู่เบื้องหลังวัตถุหรือปรากฏการณ์นั้น ๆ คือ ความศรัทธา ความสงบ ความ
ศักดิ์สิทธิ์ หรือ คติจักรวาลวิทยา ความหมายที่ซ่อนอยู่ในผังอาคารการเกิดลักษณะโปร่งในงาน
สถาปัตยกรรมย่อมบ่งบอกถึงการมีการจัดองค์ประกอบทางกายภาพที่ท าให้เกิดความโปร่งในส่วนที่
เกิดการรับรู้องค์ประกอบดังกล่าวอาจเป็นเสาลอยที่รับชายคาหรืออาคารส่วนบน เช่น เสาลอยที่อยู่
รอบนอกของอาคารพระอุโบสถ วิหาร รายล้อมรอบก าแพงที่เจาะเป็นช่องหน้าต่างความโปร่งเกิดขึ้น
ที่บริเวณระเบียงโดยรอบ 

วิทยา ชลสุวัฒน์ (2545, หน้า 10) ให้ทัศนะไว้ว่า พุทธศิลป์ในงานสถาปัตยกรรมไทย 
หมายถึงโครงสร้างรูปทรงของอาคารสถาปัตยกรรมไทยประเภทพระอุโบสถแบบก่ออิฐถือปูนมีเครื่อง
ไม้ประกอบ มีลักษณะดังนี้ คือเป็นลักษณะของสถาปัตยกรรมไทยแบบเปิดหรือในความหมายคือเป็น
สิ่งก่อสร้างที่สามารถเข้าไปใช้ประโยชน์ได้เป็นงานสถาปัตยกรรมไทยที่คงสภาพอยู่ได้นานที่สุดมี
ลักษณะเด่นเป็นเอกลักษณ์ทางโครงสร้างและรายละเอียดเป็นสถานที่ส าหรับท าสังฆกรรมและ
ประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ  

มัย ตะติยะ (2535, หน้า 5) ให้ทัศนะไว้ว่าสถาปัตยกรรมเป็นทั้งวิทยาศาสตร์ทางการก่อสร้าง
และงานศิลปกรรมที่สามารถสัมผัสรับรู้ทางสาตาและการจับต้องถึงรูปทรงทางผิวกายรูปทรงส่วนใหญ่
จะเป็นประเภทเรขาคณิตเพราะต้องการความมั่นคงแข็งแรงมีขนาดใหญ่และสูงกว่างานประติมากรรม
หลายเท่าตัว  

โชติ กัลยาณมิตร (2539, หน้า 90-92)อธิบายว่าสถาปัตยกรรมไทยมีลักษณะเป็นระบบผนัง
รับน ้าหนัก (Bearing Wall) ในส่วนฐานและผนังที่เป็นอิฐฉาบปูนแต่ส่วนหลังคาเป็นโครงสร้างไม้ขัด
ประสานที่ซับซ้อนรูปธรรมที่จับต้องได้คือความหนาของผนังที่สอบเข้าเพื่อสร้างเสถียรภาพในการรับ
น ้าหนักจากโครงหลังคาเครื่องไม้มหาศาลซึ่งสะท้อนถึงภูมิปัญญาการใช้วัสดุที่ต่างประเภทกันให้
ท างานสอดประสานกันเป็นหนึ่งเดียว 

สันติ เล็กสุขุม (2549, หน้า 35-38) เน้นว่ารูปแบบของเจดีย์และอาคารไม่ได้เกิดขึ้นลอย ๆ 
แต่เกิดจากการสืบทอดและคลี่คลายของระเบียบวิธีช่างจากยุคหนึ่งสู่ยุคหนึ่ง เช่น การสังเกตว่าฐาน
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บัวของพระอุโบสถในสมัยอยุธยาตอนปลายมีความอ่อนโค้งฐานตกท้องช้าง มากกว่าสมัยอยุธยา
ตอนต้น ซึ่งเป็นลักษณะเชิงรูปธรรมที่บ่งบอกอายุสมัยได้อย่างแม่นย า 

แนวคิดของนักวิขาการในกลุ่มนี้เป็นลักษณะเชิงรูปธรรม เกี่ยวข้องกับรูปแบบต่าง ๆ ทาง
สถาปัตยกรรม เช่น รูปแบบที่อิงกับวิถีธรรมชาติรูปแบบการจัดภูมิทัศน์ลักษณะที่แสดงถึงภูมิปัญญา
ไทยโดยเฉพาะลักษณะคุ้มแดดคุ้มฝน ฯลฯ ลักษณะพื้นถิ่นร่วมสมัยจากปัจจัยทางด้านรูปลักษณ์และ
การใช้วัสดุด้านรูปแบบที่อิงจากสิ่งของ เครื่องใช้และด้านลักษณะจากการจัดพ้ืนที่เพ่ือสนองประโยชน์
ใช้สอย  

จ ารัส พรหมบุตร 2530, (หน้า 10) ให้ทัศนะไว้ว่า สถาปัตยกรรมในพระพุทธศาสนาธรรมที่
เป็นแบบอย่าง ที่สื่อถึงหลักธรรม ความเชื่อ ทัศนคติให้เป็นผลงานทางศิลปะที่แสดงออกถึงสิ่งก่อสร้าง
ได้แก่ ตึก อาคาร บ้าน เรือน โบสถ์ วิหาร ศาลา สิ่งก่อสร้างเหล่านี้จัดเป็นสถาปัตยกรรมเปิดรูปแบบ
ของสถาปัตยกรรมสามารถรับรู้ทางสายตาและสัมผัสได้ถึงรูปทรงทางผิวกายรูปทรงส่วนใหญ่เป็น
ประเภททรงเรขาคณิต 3 มิติ  

จุลทรรศน์ กิตติบุตร (2544, หน้า 35) ได้ชี้ให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างความงามกับพ้ืนที่
โล่งส าหรับสถาปัตยกรรมศาสนาแม้ว่ามีการจัดพ้ืนที่ใช้สอยแบบเรียบง่ายแต่ก็มีการใช้ลวดลายประดับ
ให้มีความวิจิตรสวยงามที่แสดงถึงฐานานุศักดิ์และความศรัทธาที่มีต่อศาสนาความงามอีกส่วนหนึ่ง
พิจารณาได้จากรูปทรงและสัดส่วนรูปทรงหลังคาจั ่วซึ ่งปรากฏเป็นลักษณะเด่นของรูปแบบ
สถาปัตยกรรมทั้งอาคารบ้านพักอาศัยและอาคารทางศาสนาที่ต่างแสดงเอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย 
หลังคาทรงจั่วจึงมีลักษณะทางสุนทรียภาพที่ก ากับด้วยสัดส่วนความลาดชัน  

ปิยลดา เทวกุล ทวีปรังสีพร (2545, หน้า 28) ได้กล่าวถึงความงามกับลักษณะความอ่อนช้อย
ในเรือนไทย ลักษณะทางสุนทรียภาพของเรือนไทยนั้นแสดงออกในหลายมิติที่เห็นได้ชัดที่สุดคงเป็น
เส้นสาย นุ่มนวลอ่อนหวานของปั้นลมหลังคาตัวเหงาส่วนประกอบที่อยู่ตรงปลายจั่วหลังคาซึ่งดูเผิน ๆ 
คล้ายท่ามือในร าไทย  

โชติ กัลยาณมิตร (2525, หน้า 296-417, 343-345) ได้กล่าวถึงส าหรับเส้นสายของอาคาร
ประเภทวัดไม่ว่าเส้นโค้งรวบปลายให้ทอดเป็นทรงจอมแหพุ่งขึ ้นสู ่เบื ้องบนของลักษณะหลังคา      
ยอดมณฑปผนังและเสาโดยรวมทุกด้านของอาคารที่ล้มสอบเข้าหาด้านในของอาคารรวมทั้งการใช้
เส้นโค้งหงายแบบท้องส าเภาของเส้นฐานและเส้นหลังคาเหล่านี้มีส่วนช่วยให้รู้สึกสงบนิ่งเบาลอยส่ง
ความรู้สึกยกลอยขึ้นสู่เบื้องบน 

แนวคิดของนักวิขาการในกลุ่มนี้เป็นลักษณะสุนทรียภาพความงามเกี่ยวข้องกับปัจจัยที่ท าให้
เกิดความงามในงานสถาปัตยกรรมซึ่งเกี่ยวข้องกับหลากหลายมิติทั้งจากสภาพที่ต้องและการจัดวาง
อาคารการจัดผังอาคารที ่สะท้อนการใช้สอยที่เรียบง่ายการจัดองค์ประกอบรูปทรงและสัดส่วน      
การเลือกใช้วัสดุการใช้สี ฯลฯ  
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โชติ กัลยาณมิตร (2539, หน้า 42) ได้กล่าวถึงคติจักรวาลไตรภูมิแม้ว่าเป็นคติพุทธศาสนาแต่
พุทธศาสนาและศาสนาพราหมณ์ต่างมีอิทธิพลต่อวัฒนธรรมไทยต้องแต่ชนชาติไทยได้เข้ามาตั้งถิ่นฐาน
ในพ้ืนที่ที่เป็นประเทศไทยทั้งศาสนาพราหมณ์และพุทธศาสนาลัทธิมหายานมีอิทธิพลครอบคลุมอาณา
บริเวณนี้ก่อนการก่อตั้งอาณาจักรสุโขทัยและอาณาจักรล้านนาจึงท าให้ศิลปะและสถาปัตยกรรมไทย
เป็นไปในทางตรงข้ามกับพุทธศาสนาลัทธิเถรวาทและมีเรื ่องราวของเขาพระสุเมรุหรือที ่เป็น           
เขาไกรลาสของศาสนาพราหมณ์ในงานสถาปัตยกรรมตามคติไตรภูมิ  

สมาคมสถาปนิกสยามฯ (2547, หน้า 18) ความเชื่อในพุทธศาสนาตามคติจักรวาลไตรภูมิ  
ได้แทรกตัวอยู่ในวิธีคิดและวิถีชีวิต ด้วยความเชื่อในบาปบุญคุณโทษและกฎแห่งกรรมที่เชื่อมโยงกับ    
คติไตรภูมิที่คนไทยเข้าใจเกี่ยวกับ โลกมนุษย์ โลกนรก และโลกสวรรค์งานสถาปัตยกรรมในอดีตจนถึง
ปัจจุบันได้สะท้อนให้เห็นแนวคิดคติจักรวาลไตรภูมิที่ประกอบด้วยสามภพภูมิใหญ่ซึ่ง  ได้แก่ กามภูมิ 
รูปภูมิ และอรูปภูมิ แต่ความส าคัญคงอยู่ที่ชั้นกามภูมิซึ่งมีเขาพระสุเมรุเป็นศูนย์กลางโดยพยายามสื่อ
ในทางสัญลักษณ์ให้มีจิตส านึกทางศีลธรรม  

สุเมธ ชุมสาย ณ อยุธยา (2548, หน้า 15-20) อธิบายว่าการที่สถาปัตยกรรมไทยจ าลอง
จักรวาลวิทยามีวัตถุประสงค์เพื่อให้พุทธศาสนิกชนที่ก้าวเท้าเข้าสู่เขตพุทธาวาสรู้สึกว่าตนเองได้หลุด
พ้นจากโลกทางโลก โลกียะ เข้าสู่สภาวะแห่งสวรรค์หรือโลกอุดมคติ โลกุตตระ เพื่อเตรียมจิตใจให้
พร้อมรับฟังพระธรรมค าสอน การใช้ น ้า หรือก าแพงแก้ว ที่ท าหน้าที่แทนมหาสมุทรสีทันดรล้อมรอบ
เขาพระสุเมรุ ตัวอาคารประธานจะท าให้ภาพพุทธจักรวาลในงานออกแบบชัดเจนขึ้น 

สมคิด จิระทัศนกุล (2550, หน้า 30-32) อธิบายว่า อาคารประธานในพุทธศิลป์พระอุโบสถ 
ถูกสมมติให้เป็นวิมานของผู้มีบุญหรือพระสัมมาสัมพุทธเจ้า ดังนั้น องค์ประกอบส่วนหลังคาซึ่งเป็น
ส่วนที่สูงที่สุดจึงต้องสะท้อนถึงสภาวะบนสวรรค์หรือป่าหิมพานต์เครื่องล ายองท าหน้าที่เป็นทวารบาล
ส่วนยอดตามคติความเชื่อโบราณพื้นที่ภายในพระอุโบสถเป็นพื้นที่ที่สะอาดและบริสุทธิ์ที่สุด การน า
สัญลักษณ์สัตว์หิมพานต์ที ่มีฤทธิ ์อ านาจมาประดับไว้ที ่ขอบหลังคาจึงเป็นการสร้างปราการทาง        
จิตวิญญาณเพ่ือป้องกันสิ่งอัปมงคลมิให้กล ้ากรายเข้าสู่พ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ภายใน 

แนวคิดของนักวิขาการในกลุ่มนี้เป็นรูปลักษณ์เชิงสัญลักษณ์งานสถาปัตยกรรมมีรูปลักษณ์
ตามคติความเชื่อ ต่าง ๆ โดยเฉพาะการหันสู่ทิศมงคลและความเชื่อทางศาสนารูปลักษณ์ที่ต้องการสื่อ
ความหมายเชิงสัญลักษณ์ในด้านต่าง ๆ วิบูลย์ ลี ้สุวรรณ ให้ทัศนะไว้ว่าสถาปัตยกรรมไทย คือ
สิ่งก่อสร้างที่สร้างขึ้นในประเทศไทยโดยมีความสัมพันธ์กับ ขนบธรรมเนียมประเพณีวัฒนธรรมความ
เชื่อ ศาสนา สภาพภูมิศาสตร์และชีวิตความเป็นอยู่ของคนไทยมีรูปแบบ แบบแผนการก่อสร้างการใช้
วัสดุที่มีเอกลักษณ์เป็นของไทยตามวัตถุประสงค์ของการสร้าง (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 2547, หนา้109) 

แนวคิดปัจจัยหลัก 4 ประการ ได้แก่ ลักษณะเชิงนามธรรม ลักษณะเชิงรูปธรรม ลักษณะ
สุนทรียภาพความงาม รูปลักษณ์เชิงสัญลักษณ์ เป็นการสังเคราะห์มุมมองจากแนวคิดปรัชญาและคติ

 

 

 

 



22 

 

ความเชื่อผสานกับระเบียบวิธีเชิงช่างและสัดส่วนกายภาพ และ สุนทรียภาพเชิงประวัติศาสตร์ศิลปะ 
ของเพ่ือสร้างกรอบการวิเคราะห์สถาปัตยกรรมไทยที่เป็นระบบ 

2) พุทธศิลป์ประเภทงานประติมากรรม 
งานพุทธศิลป์ด้านประติมากรรมมีลักษณะเฉพาะที่โดดเด่นและสามารถบ่งบอกถึงความเป็น

งานศิลปะที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนาลักษณะส าคัญเหล่านี้ไม่เพียงแต่แสดงถึงความงดงามทาง
ศิลปะเท่านั้นแต่ยังสะท้อนถึงหลักธรรมค าสอนและคติความเชื่อทางพระพุทธศาสนาอีกด้วยโดยใน
งานวิจัยนี่จะมุ่งประเด็นไปที่พระพุทธรูปประธานในพระอุโบสถที่ผู้วิจัยได้ไปท าการศึกษามาผู้วิจัยได้
น าเสนอความรู้เกี่ยวกับพุทธศิลป์ด้านประติมากรรมประเภทอุโบสถอย่างละเอียดโดยอ้างอิงทัศนะ
ของนักวิชาการผู้เชี่ยวชาญในสาขานี้ 

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ (2513, หน้า 15-18) ประวัติศาสตร์
ของพุทธรูปคือประวัติศาสตร์แห่งศรัทธาที่เปลี่ยนแปลงไปตามคติความเชื่อและความรุ่งเรืองของ
บ้านเมือง ทรงอธิบายว่าความรุ่งเรืองของบ้านเมืองในแต่ละยุคสะท้อนผ่านพุทธลักษณะ และ วัสดุ 
เช่น ในยุคสุโขทัยที่บ้านเมืองมีความเป็นปึกแผ่นและรุ่งเรืองด้วยพระธรรมราชาพุทธรูปจะมีลักษณะ
อ่อนช้อย สงบและเปี่ยมด้วยความสุขซึ่งสะท้อนถึงสภาวะทางสังคมที่สงบร่มเย็นในขณะที่ยุคสงคราม
พุทธลักษณะอาจปรับเปลี่ยนไปตามคติการสร้างเพ่ือสร้างขวัญและก าลังใจแก่ไพร่ฟ้าข้าแผ่นดิน 

ราชบัณฑิตยสถาน (2530, หน้า 210) ให้ความหมายว่าการสร้างพระพุทธรูปไม่ใช่การสร้าง
รูปเหมือนของพระพุทธเจ้า แต่เป็นสัญลักษณ์แทนพระพุทธองค์ดังนั้นลักษณะของพระพุทธรูปในแต่
ละ  สกุลช่างและแต่ละสมัยจึงแตกต่างกันออกไปอย่างไรก็ตามถึงแม้ว่าพระพุทธรูปจะมีรูปแบบที่
แตกต่างกัน   แต่ในการสร้างพระพุทธรูปจะมีสัญลักษณ์ส าคัญที่บ่งบอกว่ารูปนั้นเป็นพระพุทธองค์ 
เรียกว่า มหาปุริสลักษณะหรือลักษณะของมหาบุรุษรวม 32 ประการ เช่น มีขนระหว่างคิ้ว เรียกว่า 
อุณาโลม มีส่วนบนของศีรษะนูนสูงขึ้นคล้ายสวมมงกุฎเรียกว่าอุณหิสหรืออุษณีษะหรือพระเกตุมาลา
สัญลักษณ์เหล่านี้คือ พุทธลักษณะอุดมคติ ที่ไม่ได้มุ่งเน้นความเหมือนจริงทางกายวิภาคแต่เน้นการ
สะท้อนสภาวะธรรม 

โชติ กัลยาณมิตร (2539, หน้า 105-108) อธิบายว่าประติมากรรมพุทธรูปในงานพุทธศิลป์
ไทยมิใช่การจ าลองรูปมนุษย์ธรรมดาแต่เป็นการรังสรรค์สัญลักษณ์แห่งธรรมผ่านพุทธลักษณะอุดมคติ
โดยมีประเด็นส าคัญคือ พุทธลักษณะที่เป็นสื่อกลางแห่งสภาวะธรรมการถ่ายทอดมหาบุรุษลักษณะ 
32 ประการ เช่น พระรัศมีเป็นเปลวไฟ พระอุณาโลม ฝ่าพระบาทราบเสมอกัน ตามคติในคัมภีร์      
มหาปุริสลักษณะและลักขณสูตรเป็นการบ่งบอกถึงบารมีที่พระสัมมาสัมพุทธเจ้าทรงสะสมมาสัดส่วน
ที่ดูเกินจริง เช่น ล าพระองค์สง่างามดุจราชสีห์ หรือพระพาหา แขนอ่อนช้อยดุจงวงช้างมีวัตถุประสงค์
เพ่ือให้รูปทรงนั้นสะท้อนถึงสภาวะที่พ้นจากกิเลสและกามคุณ 
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นงเยาว์ ชาญณรงค์ (2545, หน้า 35) กล่าวว่า พระพุทธรูป หมายถึง รูปเปรียบหรือรูปแทน
องคพ์ระสัมมาสัมพุทธเจ้า เรียกย่อมาจากพุทธปฏิมาหรือพุทธปฏิมากรเพ่ือให้พุทธศาสนิกชนได้ระลึก
ถึงเหตุการณ์ส าคัญต่าง ๆ แบบท่าทางของพระพุทธรูปจึงมีลักษณะเป็นปางต่าง ๆ ตามพุทธประวัติ  

สมคิด จิระทัศนกุล (2550, หน้า 64-66) อธิบายว่าพระประธานมิได้เป็นเพียงรูปเคารพที่
น ามาตั้งวางในอาคารแต่คือหัวใจที่ก าหนดองค์ประกอบทั้งหมดของสถาปัตยกรรมพุทธศิลป์โดยมี
ประเด็นวิเคราะห์ 3 มิติหลัก 1) การก าหนดสัดส่วนพ้ืนที่ ขนาดของพระประธานเป็นตัวก าหนดความ
กว้าง ความยาวและความสูงของพระอุโบสถหรือพระวิหารช่างโบราณจะค านวณให้องค์พระประธาน
มีความสง่างามพอดีกับช่องว่างภายในไม่ให้ดูเล็กจนถูกกลืนหรือใหญ่จนอึดอัดรัศมีของพระประธาน
มักจะสอดคล้องกับระดับความสูงของเพดานและการสอบเข้าของเสาเพ่ือสร้างจุดรวมสายตาที่ทรง
พลังที่สุดเมื่อพุทธศาสนิกชนก้าวเข้าสู่ประตูทางเข้า 2) ความสัมพันธ์ของ ปาง กับวัตถุประสงค์     
ปางของพระพุทธรูปมีความสัมพันธ์โดยตรงกับการใช้งานพื้นที่ เช่น ปางมารวิชัย มักประดิษฐานเป็น
พระประธานในพระอุโบสถเพื่อแสดงถึงชัยชนะเหนือหมู่มาร สื่อถึงความบริสุทธิ์ของพื้นที่ในการท า
สังฆกรรม 3) การจัดการทิศทางและแสง สถาปัตยกรรมถูกออกแบบให้ส่งเสริมความศักดิ์สิทธิ์ของ      
พระประธานผ่านการจ ัดวางต าแหน่งหน้าต่างและประตูเพื ่อให ้แสงธรรมชาติส ่องกระทบ             
องค์       พระประธานในจังหวะที่เหมาะสม สร้างสภาวะนฤมิตภูมิหรือบรรยากาศอุดมคติที่ช่วยโน้ม
น้าวจิตใจผู ้เข้าชม เรียกว่ามาตราส่วนสัมพันธ์ระหว่างองค์พระและอาคารเพื ่อแสดงให้เห็นถึง          
ภูมิปัญญาการจัดการที่ว่าง 

พระมหาประภาส ปริชาโน (2562, หน้า 53-61) กล่าวว่า ตามคติความเชื่อเดิมของตนที่
เคารพบูชาพระพุทธรูปจึงมีพุทธลักษณะที่เหมือนมนุษย์กึ่งเทพเจ้าแบบกรีก เป็นเครื่องเตือนสติให้
ร าลึกถึงพระพุทธคุณอันล ้าเลิศต่อสรรพสัตว์ 3 ประการ ประกอบด้วย 1) พระปัญญาคุณที่พระองค์
ทรงตรัสรู ้ความเป็นจริงอันประเสริฐแล้วทรงน ามาเปิดเผยให้ชาวโลกได้ทราบอย่างถูกต้อง               
2) พระวิสุทธิคุณที ่ทรงพ้นแล้วจากบ่วงทั ้งปวงเป็นตัวอย่างที ่ถูกต้องของสัตว์โลกอย่างแท้จริง          
3) พระกรุณาคุณที่ทรงช่วยสัตว์โลกให้พ้นทุกข์  

ประภาส แก้วเกตุพงษ์ (2558, หน้า 25) กล่าวว่า เป้าหมายหลักในการสร้างพระพุทธรูป    
ในประเทศไทยก็เพื่อเป็นพุทธานุสสติตลอดทั้งเป็นการสร้างอุทเทสิกเจดีย์เพื่อเป็นอนุสรณ์ระลึกถึง     
พระสัมมาสัมพุทธเจ้านอกจากนี้คติในการสร้างพระพุทธรูปยังเป็นประเพณีนิยมของพุทธศาสนิกชน
ชาวไทยเพราะมีเรื่องอานิสงส์อันเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างอีกด้วย  

ศักดิ์ชัย สายสิงห์ (2563, หน้า 10) ให้ทัศนะไว้ในหนังสือพระพุทธรูปส าคัญและพระพุทธรูป
ศักดิ์สิทธิ์ในประเทศไทยหลักฐานจากงานศิลปกรรมตั้งแต่อดีตยุคแรกเริ่มมีการรับวัฒนธรรมทาง
ศาสนาการสร้างพระพุทธรูปขึ้นน่าจะมีคติเดียวกันคือประการแรกเพ่ือเป็นองค์แทนพระพุทธเจ้าเมื่อมี
การสถาปนาศาสนสถานจึงมีการสร้างพระพุทธรูปขึ้นประดิษฐานเพื่อเป็นประธานของวัดในโบสถ์ 
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วิหาร คติการสร้างพระพุทธรูปในล าดับรองลงมาอาจเกี่ยวข้องกับการสืบทอดพระศาสนาที่มีประเพณี
การสร้างพระพุทธรูปขึ้นเพ่ือในจ านวนมาก ๆ หรือสร้างกันเป็นประเพณีเพราะกลัวว่าศาสนาจะสูญไป
จากโลกต้องสร้างพระพุทธรูปขึ้นคราวละมาก ๆ  

พระพุทธรูปประธานในพระอุโบสถ ท าหน้าที่เป็น พุทธสุนทรียศาสตร์ที่จับต้องได้โดยผสาน
ปัจจัย 4 ประการ ได้แก่ คติการบูชาพระคุณ 3 ประการ การใช้พุทธลักษณะแบบมหาบุรุษ             
32 ประการ พุทธศิลป์ที่แตกต่างตามสกุลช่าง และการเป็นอุทเทสิกเจดีย์แทนองค์พระสัมมาสัมพุทธ
เจ้า 

3) พุทธศิลป์ประเภทงานจิตรกรรม  
จิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณี เป็นศิลปะที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ซึ่งพัฒนาสืบต่อกันมา

ตามยุคสมัย สังคม และการรับอิทธิพลจากภายนอก โดยส่วนใหญ่เป็นภาพเขียนด้วย  สีฝุ่นหรือสีน ้า
กาว บนผนังปูนแห้งท าให้สามารถตกแต่งรายละเอียดได้อย่างประณีตลักษณะงานของจิตรกรรม     
ฝาผนังไทยประเพณีซึ ่งแสดงถึงความสามารถอันเป็นเลิศของช่างไทย และเป็นวิธีการที ่ช่างใช้
แก้ปัญหาในการจัดองค์ประกอบภาพให้เหมาะสมกับเรื่องราวและสถาปัตยกรรมนั้น  สามารถสรุป
ลักษณะงานได้ 6 ด้าน ดังนี้การจัดล าดับความส าคัญของภาพ (กรมศิลปากร, 2533, หน้า 15-18) 

การจัดล าดับความส าคัญของภาพ เนื่องจากจิตรกรรมฝาผนังเป็นภาพขนาดใหญ่และมักเล่า
เรื่องราวหลายเหตุการณ์ในพ้ืนที่เดียวกัน ช่างเขียนจึงต้องมีการจัดการล าดับความส าคัญของตัวละคร
และเหตุการณ์การเน้นจุดสนใจช่างจะแก้ปัญหาโดยการใช้สินเทาคือเส้นแบ่งฉากรูปหยักฟันปลาหรือ 
คชกริช หมายถึงลายกนกหรือองค์ประกอบย่อยที่มีความคมแหลมคล้ายกริชช้าง เส้นแบ่งภาพที่มี
ลักษณะเป็นเส้นโค้งคล้ายสายน ้าหรือกลุ่มควันเพื่อแบ่งแยกเหตุการณ์หรือเรื่องราวในภาพและเน้น
ต าแหน่งที่เป็นจุดสนใจของภาพการใช้ธรรมชาติแบ่งส่วนบางครั้งช่างจะใช้ภาพธรรมชาติ เช่น ต้นไม้  
ภูเขา ก้อนหิน แม่น ้าล าธาร หรืออาคารสิ ่งก่อสร้างเป็นตัวแบ่งฉากหรือแบ่งเรื ่องราวในภาพ        
(ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2556, หน้า 42) 

ขนาดและระยะทาง จิตรกรรมไทยประเพณีไม่ได้ใช้หลักทัศนียวิทยาแบบตะวันตกที่วัตถุ     
จะค่อย ๆ เล็กลงตามระยะทางแต่มีวิธีการแสดงระยะทางที่เป็นเอกลักษณ์ไม่ค านึงถึงความเหมือนจริง
ช่างจะก าหนดสัดส่วนของสิ ่งต่าง ๆ โดยไม่ค านึงถึงความเหมือนจริงแต่ค านึงถึงความพอดีและ     
ความงามของภาพเป็นส าคัญท าให้เห็นภาพบุคคลมีขนาดใกล้เคียงกับตัวอาคารหรือสัดส่วนที่ผิดจาก
ความเป็นจริงการผลักระยะด้วยพ้ืนที่และสีภาพจะถูกแบ่งเป็นช่อง ๆ หรือเป็นชั้น ๆ เพ่ือเล่าเรื่องราว
และใช้การจัดวางพื้นที่หรือน ้าหนักของสีในการแบ่งระยะความตื้นลึกแทนการใช้หลักทั ศนียวิทยา           
(ศิลป์ พีระศรี, 2557, หน้า 10). 

การจัดองค์ประกอบภาพในจิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณีจะเน้นความแน่นเต็มพื้นที่ผนัง 
โดยมีล ักษณะส าคัญ คือการรวมกลุ ่มภาพ การจัดวางตามสถาปัตยกรรมการรวมกลุ ่มภาพ 
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องค์ประกอบของภาพจะจัดให้เป็นกลุ่มเล็ก ๆ สอดคล้องพอดีกับพื้นที ่ของผนังการจัดวางตาม
สถาปัตยกรรมช่างเขียนจะต้องแก้ปัญหาในการจัดองค์ประกอบภาพให้มีความเหมาะสมกับพื้นที่และ
คติการสร้างของสถาปัตยกรรมในแต่ละแห่ง เช่น ผนังหน้าพระประธาน มักเป็นภาพมารผจญมารเพ่ือ
ข่มสิ่งไม่ดีก่อนเข้าสู่เขตศักดิ์สิทธิ์ ผนังหลังพระประธาน มักเป็นภาพ ไตรภูมิ หรือ เสด็จลงจากดาวดึงส์ 
ผนังด้านข้าง มักเป็น ทศชาติชาดก หรือ พุทธประวัติ ตามล าดับห้องภาพ (กรมศิลปากร, 2564, หน้า
24). 

รูปแบบตัวภาพและลีลา ช่างเขียนไทยได้สร้างสรรค์รูปแบบตัวภาพที่เป็นอุดมคติเพื่อสื่อ
ความหมายของเนื้อเรื่องรูปอุดมคติตัวภาพจะมีรูปแบบเป็นอุดมคติที่สง่างาม เช่น รูปเทวดา นางฟ้า 
กษัตริย์ จะมีลีลาที่ชดช้อย แสดงอารมณ์ความรู้สึกด้วยอากัปกิริยาท่าทางที่อ่อนโยนละมุนละไมเส้น  
การใช้เส้นมีลักษณะเด่นและเป็นเอกลักษณ์ตามยุคสมัย โดยเฉพาะการใช้เส้นที่ละเอียดและอ่อนช้อย
ในสมัยรัตนโกสินทร์ที่แตกต่างจากเส้นที่สะบัดแรงในสมัยอยุธยา (กองโบราณคดี, 2533, หน้า 115) 

การใช้สีและพ้ืนหลัง มีลักษณะเฉพาะตัว ซึ่งแตกต่างกันไปตามยุคสมัย เช่น สมัยอยุธยาใช้สี 
น้อยกว่า และสมัยรัตนโกสินทร์ใช้สีมากขึ้น สีแบบสีฝุ่นนิยมใช้สีฝุ่นหรือสีน ้ากาวที่ต้องเตรียมจากแร่
ธาตุธรรมชาติซึ ่งเหมาะสมกับการเขียนบนผนังปูนที่แห้งแล้วและสามารถตกแต่งรายละเอียดได้
ประณีตการท าพื้นหลังในสมัยรัตนโกสินทร์จะนิยมท าฉากหลังเป็นสีคล ้าหรือสีเข้ม  เพื่อให้ตัวละคร
และรายละเอียดเด่นชัดออกมาจากพ้ืนหลังอย่างชัดเจน (ศิลป์ พีระศรี, 2557, หน้า 12). 

เนื้อหาคตินิยมหลักของจิตรกรรมฝาผนังไทยเป็นไปตามคติความเชื่อทางพระพุทธศาสนา
เรื ่องราวหลักนิยมเขียนเรื ่องราวเกี ่ยวกับพุทธประวัติ  โดยเฉพาะตอนมารผจญทศชาติชาดก          
เรื่องอดีตชาติของพระพุทธเจ้า ไตรภูม ิสวรรค์ นรก มนุษย์ รวมถึงวรรณคดีและชีวิตความเป็นอยู่ของ
คนไทยในยุคสมัยนั้น (จิตรกรรมฝาผนังวัดธรรมมิการาม, 2565, หน้า 15) 

สื่อธรรมะ ภาพจิตรกรรมท าหน้าที่เป็นสื่อในการเล่าเรื่องและสอนธรรมะท าให้ผู้ชมได้เรียนรู้
ธรรมะและเกิดความรู้สึกเกรงกลัวหิริโอตตัปปะหรือได้รับแรงบันดาลใจในการท าความดี 

จากแนวทางที่กล่าวมาผู้วิจัยได้ท าการศึกษาค้นคว้าจากทัศนะของนักวิชาการด้านจิตรกรรม 
หลายท่านที่มีความเห็นไปในแนวทางท้ัง 6 ข้อ ข้างต้น ดังนี้ 

หนังสือการจัดการความรู ้ด้านงานช่างศิลป์ไทยได้กล่าวไว้ว่าจิตรกรรมไทยประเพณี มี
ลักษณะพิเศษในการจัดวางภาพแบบเล่าเรื่องเป็นตอน ๆ ตามผนังแต่ละด้านและผนังช่วงระหว่าง
หน้าต่างโดยรอบของผนังด้านในพระอุโบสถและพระวิหารแต่ผนังด้านหน้าพระประธานส่วนใหญ่นิยม
เขียนพุทธประวัติตอนมารผจญ ผนังด้านหลังพระประธานนิยมเขียนเป็นตอนที่พระสัมมาสัมพุทธเจ้า 
เสด็จจากดาวดึงส์หรือเรื่องไตรภูมิ 

สันติ เล็กสุขุม (2535, หน้า 10) กล่าวว่า จิตรกรรมฝาผนังนอกจากจะมีไว้เพ่ือประดับตกแต่ง
ในโบสถ์วิหารให้เกิดสุนทรียภาพแล้วยังได้สอดแทรกเรื่องราวหลักธรรมที่พระสงฆ์ใช้เทศนาสั่งสอนให้
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พุทธศาสนิกชนน าไปปฏิบัติปรากฏเป็นภาพเล่าเรื่องนั้นด้วยฉะนั้นเมื่อพระสงฆ์เทศนาให้ฟังหูย่อมได้
ยินและตาก็มีโอกาสได้เห็นภาพท าให้เกิดความเข้าใจและซาบซึ้งยิ่งข้ึนข้อความที่ได้ฟังแล้วยังขัดข้องใจ
ก็สามารถทบทวนกับภาพเขียนจนเข้าใจภาพจิตรกรรมที่เนื ่องในพระพุทธศาสนาจึงมีแบบแผน      
สืบทอดกันมาเป็นประเพณีอันยาวนาน  

ชุติมา เวทการ (2551, หน้า 12) กล่าวว่าจิตรกรรมฝาผนังเป็นผลงานศิลปะอีกประเภทหนึ่ง
ของไทยที่นิยมท ากันมาตั้งแต่สมัยโบราณเป็นการวาดภาพลงบนผนังปูนหรือผนังไม้ภายในอาคารของ
วัดซึ่งวัดนอกเหนือจากเป็นพื้นที่สาธารณะที่เป็นศูนย์กลางของชุมชนแล้วยังเป็นที่รวมจิตใจของ
ชาวบ้านเกี่ยวกับความเชื่อถือและศรัทธาวัดจึงเป็นแหล่งเรียนรู้ที่ส าคัญและมีบทบาทส าคัญในการ
ด ารงขนบประเพณีของชุมชนให้กรอบบรรทัดฐานความประพฤติให้ความมั่นคงความอบอุ่นทางจิตใจ 
ในทางพระพุทธศาสนาวัดเป็นแหล่งบ่มเพาะสติปัญญาและอุดมการณ์ชีวิตไปพร้อม ๆ กัน             

จุลทรรศน์ พยาฆรานนท์ (2552, หน้า 28) กล่าวว่าจิตรกรรมฝาผนังของไทยเป็นงาน
ศิลปะวัฒนธรรมอย่างหนึ ่งที ่มีร ูปแบบเฉพาะตัวเกิดจากความต้องการบอกเล่าเรื ่องราวทาง
พระพุทธศาสนาเพื่อถวายเป็นพุทธบูชาหรือแสดงคติธรรมมีรูปลักษณ์เป็นแบบฉบับเน้นสาระส าคัญ
ทางพระพุทธศาสนา  

พระมหาหรรษา ธมฺมหาโส และคณะ (2556, หน้า 10) กล่าวว่า จิตรกรรมฝาผนังเป็นส่วน
หนึ่งของทัศนศิลป์เป็นศิลปะที่่เห็นได้ด้วยตาและมีระวางพื้นที่่สะท้อนให้เห็นภูมิปัญญาของศิลปินใน
การสร้างสรรค์ผลงานเพื่อถ่ายทอดความคิดความรู้สึกออกมาเป็นภาพเขียนลงบนฝาผนัง เพดาน    
เสา คอสอง ขื่อ คานและบานประตูหน้าต่างในพระอุโบสถ วิหาร เป็นต้น เรื่องที่่เขียนเป็นเรื่องทาง
พระพุทธศาสนา พระพุทธประวัติชาดกต่าง ๆ ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมประเพณี เป็นต้น  

สมพร ธุลี กล่าวว่า (2556, หน้า 15) จิตรกรรมฝาผนังได้สืบทอดและถ่ายทอดศิลปะเชิงช่าง
โบราณเป็นดั่งคลังความรู้ขนาดใหญ่ทั้งเป็นบันทึกส าคัญที่พาย้อนกลับไปเรียนรู้ค้นคว้าได้พบกับหลาย
เรื่องที่น่าสนใจหลายมิติภาพจิตรกรรมที่ปรากฏในศาสนสถานที่เขียนบนผนังโบสถ์วิหารช่องหน้าต่าง 
ฯลฯ จะเขียนภาพพุทธประวัติของพระพุทธเจ้าเขียนภาพทศชาติ ฯลฯ ซึ่งภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
ภาพวาดภาพสีฝุ ่นบนผนังนอกจากมีจ ุดหมายเพื ่อการตกแต่งพระอุโบสถยังเป็นการเผยแผ่
พระพุทธศาสนา 

รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง (2565, หน้า 45) อธิบายถึงความส าคัญของภาพจิตรกรรมฝาผนัง
ภายในศาสนสถานว่าภาพเขียนเหล่านี้คือการบอกเล่าเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ สังคม วัฒนธรรม 
และความเชื่อทางพุทธศาสนาของคนในสมัยที่สร้างเมื่อหลายร้อยปีก่อน  

ปาริชาต กัณฑาทรัพย์ (2565, หน้า 30) กล่าวว่า ภาพจิตกรรมฝาผนังที่แสดงเรื ่องราว
เกี่ยวกับพุทธศาสนา ประวัติศาสตร์ วิถีชีวิตความเป็นอยู่ซึ่งสะท้อนให้เห็นวัฒนธรรมอันดีงามของ
ชุมชนภาพจิตรกรรมฝาผนังได้ทั้งนี้เพราะภาพกิจกรรมฝาผนังเหล่านี้บันทึกเหตุการณ์ส าคัญที่เกิดขึ้น
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ในชุมชนและสังคมที่ผู ้คนต่างมีประสบการณ์หรือเคยรับรู้เรื ่องราวต่าง ๆ ร่วมกันมาการชมภาพ
จิตรกรรมฝาผนังจึงก่อให้เกิดการเรียนรู้วัฒนธรรมต่าง ๆ ทั้งทางพระพุทธศาสนาประวัติศาสตร์
ท้องถิ่น  

จิตรกรรมฝาผนังไทยเป็นคลังความรู้เชิงทัศนศิลป์จิตรกรรมในฐานะสื่อกลางระหว่างศรัทธา
ส่วนบุคคลกับพื้นที่สาธารณะที่สะท้อนเอกลักษณ์ไทย ดังนี้ คติธรรม เรื่องกฎแห่งกรรมและไตรภูมิ 
วิธีการเขียนแบบไทยลีลาเส้นอุดมคติที่อ่อนช้อยและการใช้สีการจัดวางภาพตามต าแหน่งศักดิ์สิทธิ์ใน
พระอุโบสถ 

สรุปพุทธศิลป์ทั้ง 3 ประเภท มิได้ด ารงอยู่แยกส่วนกันหากแต่ท างานร่วมกันในลักษณะ 
สุนทรียภาพเชิงบูรณาการโดยมี สถาปัตยกรรม เป็นตัวก าหนดขอบเขตพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์มี ประติมากรรม
เป็นศูนย์กลางแห่งศรัทธาและมี จิตรกรรม เป็นสื่อกลางในการสอนธรรม ทั้ง 3 ส่วนนี้ผสานกันเพ่ือ
เปลี่ยนพื้นที่ทางกายภาพให้กลายเป็นพ้ืนที่ทางจิตวิญญาณที่เอ้ือต่อการเกิดปัสสัทธิและวิมุตติสุขตาม
เป้าหมายสูงสุดของพระพุทธศาสนา 
          2.1.3 คุณค่าของพุทธศิลป์ 

พุทธศิลป์ทั้ง 3 ประเภท ได้แก่ สถาปัตยกรรม ประติมากรรมและจิตรกรรมฝาผนังนั้นเป็น
ศิลปะที่ช่างผู้มีความสามารถได้สร้างสรรค์ขึ ้นด้วยความศรัทธาในพระพุทธศาสนาและอุทิศเป็น     
พุทธบูชาพุทธศิลป์นั้นยังแฝงไปด้วยปรัชญาธรรมและคุณค่าด้านต่าง ๆ ซึ่งมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

1) คุณค่าพุทธศิลป์ด้านงานสถาปัตยกรรม 
คุณค่าพุทธศิลป์ในด้านสถาปัตยกรรมไทยโดยเฉพาะในบริบทของ  พระอุโบสถสามารถ

อธิบายให้เห็นถึงความลุ่มลึกที่ผสมผสานระหว่างศาสตร์แห่งช่าง และ ศิลป์แห่งธรรม ได้ดังนี้ 
สมาคมสถาปนิกสยาม ในพระบรมราชูปถัมภ์ (2547, หน้า 42) กล่าวว่า คุณค่าที่ส าคัญ

ประการหนึ่งของสถาปัตยกรรมไทยประเพณี คือการเอาชนะความรู้สึกหนัก และ แข็ง ของวัสดุ
ก่อสร้างอย่างอิฐและปูน ผ่านเทคนิคการใช้เส้นสายอุดมคติที่เลียนแบบธรรมชาติและนาฏศิลป์ไทย
สุนทรียศาสตร์ของเส้นสายที่ช่วยเปลี่ยนความหนักอึดอัดของอาคารให้กลายเป็นความนุ่มนวล  

ศิลป์ พีระศรี (2505, หน้า 35-38) กล่าวว่า คุณค่าของสถาปัตยกรรมไทยมิได้อยู่ที่ความ
วิจิตรของลวดลายประดับเพียงอย่างเดียวแต่อยู่ที่โครงสร้างมวลรวมความสวยงามของสถาปัตยกรรม
ไทยคือการแสดงออกถึงความปรารถนาที่จะหลุดพ้นทุกองค์ประกอบที่สอบเข้าและพุ่งขึ ้นล้วนท า
หน้าที่บอกกล่าวแก่ผู้พบเห็นว่าเป้าหมายของชีวิตมิได้อยู่ที่พื้นดิน แต่อยู่ที่การยกระดับจิตใจให้สูงขึ้น
เหนือวัฏสงสาร  

จุลทรรศน์ กิตติบุตร (2540, หน้า 54-56) กล่าวว่า คุณค่าพุทธศิลป์ในมิตินี้มิได้วัดกันที่ความ
ใหญ่โตอลังการเพ่ือแสดงอ านาจแต่คือการสร้างสรรค์พ้ืนที่ที่ท าให้มนุษย์สามารถเชื่อมต่อกับพระธรรม
ได้อย่างกลมกลืนสถาปัตยกรรมไทยประเพณีโดยเฉพาะในล้านนาและงานไม้แบบโบราณ มักมีสัดส่วน
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ที่ไม่สูงใหญ่จนกดข่มผู้ใช้งานแต่เป็นสัดส่วนที่ให้ความรู้สึกอบอุ่นเป็นมิตรและเข้าถึงได้ง่ายคุณค่านี้ช่วย
ให้ผู้ที่ก้าวเข้าสู่ศาสนสถานไม่รู้สึกถูกแปลกแยก แต่กลับรู้สึกถึงความสงบและเป็นส่วนหนึ่งของพ้ืนที่  

โชติ กัลยาณมิตร (2544, หน้า 125-130) กล่าวว่า คุณค่าพุทธศิลป์ด้านสถาปัตยกรรมไทย
มิได้หยุดอยู่เพียงความงามของรูปทรงที่ปรากฏแก่สายตาแต่คือการส่งผ่านสภาวะแห่งสัจธรรมผ่าน
การจ าลองโครงสร้างของจักรวาลวิทยาตามคติพุทธกาล ในทางสุนทรียศาสตร์การจ าลองจักรวาลตาม
แนวคิดของโชติ กัลยาณมิตรยังสร้างคุณค่าในเชิงจิตวิทยาพ้ืนที่การปรับสภาวะจิตเพื่อคัดกรองความ
วุ่นวายจากโลกภายนอกให้พุทธศาสนิกชนได้เข้าสู่สภาวะสงบก่อนถึงใจกลางแห่งธรรมพลังแห่งแสง
และช่องว่างการจัดวางต าแหน่งหน้าต่างและช่องแสงที่ท าให้อารามดูสลัวแต่เปี่ยมด้วยศรัทธา  ความ
สลัวภายในอุโบสถไม่ใช่ความมืด แต่คือความสงัดที่ช่วยตัดขาดจากผัสสะภายนอก 

ปิยลดา เทวกุล (2542, หน้า 125-130) กล่าวว่า คุณค่าของสถาปัตยกรรมพุทธศิลป์มิได้ถูก
จ ากัดอยู่เพียงหน้าที่ในการเป็นเครื่องตกแต่งเพื่อความสวยงามหรือการระบุฐานานุศักดิ์ของอาคาร
เท่านั้น แต่มีคุณค่าลึกซึ้งในเชิงโครงสร้างและสุนทรียอารมณ์องค์ประกอบของช่อฟ้า ใบระกา และ
หางหงส์ คือการน าเส้นโค้งที่พบในธรรมชาติ เช่น อาการเคลื่อนไหวของเปลวเพลิงหรือท่วงท่าของ
พญานาค มาจัดเรียงให้เกิดจังหวะที่ต่อเนื่องจังหวะเหล่านี้ช่วยเปลี่ยนระนาบที่หยุดนิ่งของหลังคาให้ดู
มีชีวิตชีวา สอดรับกับสภาพแวดล้อมและท้องฟ้าอย่างกลมกลืน  

ศักดิ์ชัย สายสิงห์ (2556, หน้า 210-215)กล่าวว่า คุณค่าพุทธศิลป์ที่ปรากฏผ่านองค์ประกอบ
ตกแต่งสถาปัตยกรรมคือการใช้ศิลปกรรมเป็นเครื่องมือในการโน้มน้าวจิตใจให้เกิดความเลื่อมใส
ศรัทธาโดยเปลี่ยนพื้นที่ทางกายภาพให้กลายเป็นพ้ืนที่แห่งการเรียนรู้ธรรมในทัศนะนี้สถาปัตยกรรมจึง
มีคุณค่าในฐานะสื่อกลางการสอนธรรมแบบอวัจนภาษา สถาปัตยกรรมสอนธรรมผ่านสัญลักษณ์และ 
บรรยากาศจะช่วยให้ภาพการสอนธรรมแบบไม่ต้องพูดชัดเจนขึ้นการระลึกถึงพุทธคุณทุกครั้งที่ตาเห็น
ศิลปกรรมจิตจะถูกดึงให้ระลึกถึงความยิ่งใหญ่ของพระพุทธเจ้าโดยอัตโนมัติการขัดเกลาจิต ใจความ
ละเมียดละไมขององค์ประกอบศิลป์ช่วยขัดเกลาความหยาบกระด้างของจิตใจผู้เข้าชมให้พร้อมรับฟัง
พระธรรมค าสอนภายในอุโบสถ 
 ชุติมา เวทการ (2551, หน้า 15-18) กล่าวว่า สถาปัตยกรรมในฐานะพื้นที่แห่งความมั่นคง
และปัญญา พ้ืนที่สถาปัตยกรรมภายในวัดโดยเฉพาะพระอุโบสถและลานวัด มิได้ท าหน้าที่เพียงรองรับ
พิธีกรรมตามประเพณีเท่านั้นแต่มีคุณค่าในฐานะพื้นที่ทางจิตวิญญาณที่เป็นสากลของชุมชนซึ่งส่งผล
ต่อพุทธศาสนิกชนใน 2 มิติหลัก พ้ืนที่สร้างความมั่นคงทางจิตใจ ในทางสุนทรียศาสตร์สถาปัตยกรรม
ของวัดถูกออกแบบให้เป็นที ่พักพิงทางอารมณ์ความโอ่โถงของอาคารการใช้โทนสีที่อบอุ ่นและ
ศักดิ์สิทธิ์รวมถึงบรรยากาศที่เงียบสงบภายในวิหารช่วยสร้างสภาวะที่เรียกว่า  ความมั่นคงทางจิตใจ
พื้นที่สาธารณะแห่งการบ่มเพาะปัญญาวัดคือพื้นที่สาธารณะที่เข้าถึงได้ง่ายและปราศจากชนชั้ น
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สถาปัตยกรรมที่เปิดกว้างและต่อเนื่องกันตั้งแต่ซุ้มประตู ลานทรายไปจนถึงอาคารโรงธรรมท าหน้าที่
เป็นเครื่องมือในการบ่มเพาะสติปัญญาผ่านการสังเกตและพินิจศิลปกรรม  
 วิทยา ชลสุวัฒน์ (2560, หน้า 88) กล่าวว่า คุณค่าพุทธศิลป์ด้านสถาปัตยกรรมในทัศนะนี้ 
มิได้วัดกันที่ความวิจิตรของลวดลายเพียงอย่างเดียวแต่ระบุถึงคุณค่าของระวางพ้ืนที่สภาวะแวดล้อมที่
เอื้อต่อการปฏิบัติทางจิตการออกแบบที่เป็นมิตรต่อมนุษย์ สถาปัตยกรรมพุทธศิลป์ค านึงถึงความสุข
สบายทางกาย สถาปัตยกรรมคือครูพื้นที่ว่างในพระอุโบสถสอนเรื่องความว่างและการละวางผ่าน
ความรู้สึกโปร่งสบาย  
 สรุป คุณค่าของพุทธศิลป์ในสถาปัตยกรรมคุณค่าส าคัญที่ควรร้อยเรียงเพ่ิมคือ สถาปัตยกรรม
ไทยเปลี่ยนจากสสาร ได้แก่ อิฐ ปูน ที่หนักให้กลายเป็นสภาวะ ความเบา ลอย 

2) คุณค่าพุทธศิลป์ด้านงานประติมากรรม 
จากกายวิภาคสู่ พุทธสภาวะ"ประติมากรรมไทยไม่ได้สร้างคนแต่สร้างธรรม ศิลป์ พีระศรี 

(2505, หน้า 18-22) กล่าว่า คุณค่าประการแรกคือการสร้างสรรค์รูปทรงที่ก้าวข้ามกายวิภาคของ
มนุษย์ปกติไปสู่รูปทรงอุดมคติพระพุทธรูปไทยโดยเฉพาะศิลปะสุโขทัยมิได้มุ่งเน้นความสมจริงของ
กล้ามเนื้อแต่ใช้เส้นโค้งที่ต่อเนื่อง ลื่นไหล และอ่อนช้อย เพ่ือสะท้อนถึงพระวรกายที่บริสุทธิ์และเปี่ยม
ด้วยพลังแห่งเมตตาธรรมซึ่งเป็นสภาวะที่อยู่เหนือความยึดมั่นในกายหยาบของมนุษย์  

ประยูร อุลุชาฎะ (2524, หน้า 110-112) กล่าวว่า คุณค่าของวงพระพักตร์ และ รอยยิ้ม ของ
พระพุทธรูปว่ามิใช่เพียงความงามเชิงช่างแต่คือสุนทรียภาพของสภาวะนิพพานที่ถ่ายทอดออกมาเป็น
รูปธรรมช่วยให้ผู้ที่มองเกิดความสงบใจและความปล่อยวางในทันทีเมื่อพุทธศาสนิกชนได้จ้องมองจะ
เกิดสภาวะจิตที่สงบนิ่งตามไปด้วยเปรียบเสมือนการส่งผ่านพลังแห่งความหลุดพ้นจากงานศิลปะสู่
จิตใจผู้พบเห็น  

โชติ กัลยาณมิตร (2539, หน้า 215) กล่าวว่า คุณค่าของประติมากรรมพุทธรูปขนาดมหึมาว่า
เป็นการออกแบบที่มุ ่งเน้นปฏิสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงและพื้นที่เพื ่อสร้างสภาวะทางจิตวิทยาแก่
พุทธศาสนิกชนสัดส่วนที่ยิ่งใหญ่เกินมนุษย์นี้ท าหน้าที่สร้างความรู้สึกเกรงขามและลดทอนอัตตาของผู้
พบเห็นท าให้เกิดความเลื ่อมใสในมหิทธานุภาพของพระพุทธเจ้าผ่านประสบการณ์เชิงพื ้นที ่อัน
ศักดิ์สิทธิ์  

ศักดิ์ชัย สายสิงห์ (2556, หน้า 45-48) กล่าวว่า งานประติมากรรมท าหน้าที่เป็นบันทึกพุทธ
ลักษณะ 32 ประการของพระมหาบุรุษคุณค่าของงานประติมากรรมในฐานะสื่อแสดงมหาปุริสลักษณะ
ลักษณะของมหาบุรุษ 32 ประการ ซึ่งทุกรายละเอียดของพระพุทธรูปคือการบันทึกพุทธสภาวะ และ 
บารมีที่สั่งสมมาเพ่ือให้พุทธศาสนิกชนใช้เป็นเครื่องระลึกถึงพระธรรมลักษณะเหล่านี้คือ พุทธลักษณะ
อุดมคติ ที่สื่อถึงความหลุดพ้นจากกามรูป 
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สันติ เล็กสุขุม (2544, หน้า 98-102) กล่าวว่า คุณค่าของงานประติมากรรมพุทธศิลป์คือการ
เป็นสื่อสัญลักษณ์ที่สะท้อนว่าคนในแต่ละยุคสมัยมองเห็น หรือ ให้ความส าคัญกับธรรมะข้อใดเป็น
พิเศษ คุณค่าประการส าคัญที่ท่านชี้ให้เห็นคือภาพแทนของพุทธประวัติทุกปางที่เลือกสร้างคือการ
เลือกหยิบยก เหตุการณ์ส าคัญมาสอนธรรม เช่น การเลือกปางสมาธิสื ่อถึงการใช้ปัญญาหรือปาง
ประทานอภัยสื่อถึงเมตตาธรรมสิ่งเหล่านี้ท าให้ประติมากรรมท าหน้าที่เป็นธรรมะที่มองเห็นได้ส าหรับ
พุทธศาสนิกชนทุกระดับชั้น  

สุภัทรดิศ ดิศกุล (2546, หน้า 65-68) กล่าวว่า ประติมากรรมเป็นสื่อกลางการสอนธรรมที่ไม่
ต้องใช้ตัวอักษรคุณค่าของการใช้ปางและมุทราเป็นการสื่อสารเชิงสัญศาสตร์ เช่น ปางมารวิชัย หรือ
ปางประทานพรว่าเป็นภาษาเชิงสัญลักษณ์ ที่สื ่อสารพุทธประวัติและคติธรรมชั้นสูงให้แก่ผู ้ที่ไม่รู้
หนังสือได้เข้าใจผ่านการมองเห็น มุทรา การแสดงปางด้วยพระหัตถ์ ว่าเป็นสัญลักษณ์สากลที่ก้าวข้าม
ก าแพงภาษาแม้คนไม่รู้หนังสือหรือชาวต่างชาติก็สามารถเข้าใจพุทธประวัติ และ ค าสอนได้จากการ
สังเกตท่าทางพระหัตถ์ท่ีเป็นรหัสลับสื่อสารความหมายลึกซึ้ง 

สมพร ธุลี (2548, หน้า 25-27) กล่าวว่าคุณค่าของประติมากรรมคือการเป็นพุทธานุสติหรือ
เครื่องระลึกถึงความดีงาม การประดิษฐานพระพุทธรูปในพื้นที่ที ่เหมาะสมช่วยสร้างบรรยากาศ
ศักดิ์สิทธิ์ที่ช่วยบ าบัดจิตใจที่วุ่นวายให้กลับมาจดจ่ออยู่กับปัจจุบันช่วยลดความวิตกกังวลและสร้างที่
พ่ึงทางใจที่มั่นคง  

พระมหาหรรษา ธมฺมหาโส (2561, หน้า 15-20) กล่าวว่า คุณค่าในมิติพุทธจิตวิทยา ว่า
ประติมากรรมท าหน้าที่เชื่อมโยงศิลปะเข้ากับการปฏิบัติธรรมอย่างเป็นรูปธรรมเป็นที่ยึดเหนี่ยวที่ช่วย
ให้พุทธศาสนิกชนสามารถเชื ่อมต่อกับพระรัตนตรัยได้ง ่ายขึ ้นผ่านการมองทัศนสมาธิซึ ่งเป็น
กระบวนการเริ่มต้นของการท าวิปัสสนากรรมฐานแนวคิดพุทธจิตวิทยาคือการเปลี่ยนวัตถุภายนอกให้
กลายเป็นเครื่องมือในการพัฒนาโลกภายในจิตใจ  

สรุป ประติมากรรมพุทธศิลป์มิได้มีคุณค่าเพียงเพื่อความสวยงามในเชิงพาณิชย์หรือการ
ประดับตกแต่งแต่มีสถานะเป็นธรรมะภาคทัศนาที่ใช้ความละเมียดละไมของงานช่างเป็นกลไกทาง
จิตวิทยาในการปรับสภาวะจิตใจของผู้พบเห็นตั้งแต่การลดทอนอัตตาด้วยขนาดพื้นที่ไปจนถึงการ   
น้อมน าใจสู่ความหลุดพ้นด้วยรอยยิ้มและรูปทรงอุดมคติงานประติมากรรมจึงเป็นตัวกลางส าคัญที่
เปลี่ยน ศรัทธาให้กลายเป็นปัญญาผ่านประสบการณ์ตรงจากการมองเห็นและการจดจ่อ 

3)คุณค่าพุทธศิลป์ด้านงานจิตรกรรม 
คุณค่าของจิตรกรรมฝาผนังไทยมีความโดดเด่นในฐานะที ่เป็นสื ่อกลางการศึกษาและ

เครื่องมือบันทึกทางประวัติศาสตร์ที่มีพลังโดยคุณค่าที่แท้จริงมิได้จ ากัดอยู่เพียงความงามเชิงรูปแบบ
แต่ครอบคลุมถึงความสามารถในการถ่ายทอดเนื้อหาทางธรรมะและสะท้อนภาพลักษณ์ของสังคมใน
แต่ละยุคสมัยไว้อย่างชัดเจน (กรมศิลปากร, 2533, หน้า 10) 
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วิบูลย์ ลี้สุวรรณ (2540, หน้า 56) ได้วิเคราะห์คุณค่าของงานจิตรกรรมไทยในมิติภูมิปัญญา
ชาวบ้านว่ามิใช่เพียงงานศิลปกรรมเพื่อการสั่งสอนธรรมเท่านั้นแต่ยังเป็นพื้นที่สะท้อนพลังแห่งความ
กตัญญูและความสามัคคีของชุมชนในการสร้างสรรค์พุทธบูชาคุณค่าส าคัญประการหนึ่งคือการเปลี่ยน
คติความเชื่อเรื่องบุญ-บาปให้เป็นจริยศาสตร์เชิงปฏิบัติที่จับต้องได้ส่งผลให้พุทธศาสนิกชนสามารถน า
หลักธรรมมาปรับใช้ในวิถีชีวิตประจ าวันได้อย่างสอดคล้องกับบริบทของสังคมท้องถิ่น  

อังคาร กัลยาณพงศ์ (2548, หน้า 74) ได้ให้ทัศนะที่ลึกซึ้งว่าจิตรกรรมฝาผนังเปรียบเสมือน
การจารึกวิญญาณแห่งจักรวาลโดยเน้นย ้าถึงคุณค่าของสีฝุ่นโบราณที่มีปฏิสัมพันธ์กับแสงและเวลา
ภายในพระอุโบสถ สภาวะความงามที่เปลี่ยนไปตามปัจจัยปรุงแต่งและการเสื่อมสลายของสีตาม
กาลเวลานี้ ท าหน้าที่สื่อสารหลักธรรมเรื่องอนิจจังหรือความไม่เที่ยงแท้ของสรรพสิ่งน าพาให้ผู้ชมเห็น
สัจธรรมแห่งชีว ิตผ่านสุนทรียภาพที ่แฝงด้วยปรัชญาพุทธศิลป์อย่างแยบคาย เป็นคุณค่าด้าน
สุนทรียศาสตร์แห่งการเสื่อมสลาย 

พระพงศักดิ์ อภิชฺชโว (2549, หน้า 12 - 15) ได้ชี้ให้เห็นถึงคุณค่าของจิตรกรรมฝาผนังในฐานะ
สื่อกลางส าคัญในการเผยแผ่พุทธธรรมโดยท าหน้าที่ถ่ายทอดเรื่องราวพุทธประวัติและคติธรรมผ่านมติิ
ทัศนศิลป์เพื่อให้พุทธศาสนิกชนเกิดความเข้าใจในหลักธรรมและเกิดความเลื่อมใสศรัทธาอันเป็น
รากฐานส าคัญในการสืบทอดพระพุทธศาสนาผ่านสื่อที่เข้าถึงจิตใจได้ง่าย  

พิริยะ ไกรฤกษ์ (2555, หน้า 365) เน้นว่าจิตรกรรมฝาผนังเป็นศูนย์กลางทางจิตวิญญาณที่
แสดงถึงความสัมพันธ์ระหว่างศาสนาและศิลปะไทยภาพจิตรกรรมเหล่านี้ช่วยถ่ายทอดคติธรรมและ  
ค าสอนทางศาสนาโดยมีความงดงามและรายละเอียดที่เน้นสุนทรียภาพควบคู่กับสาระทางศาสนา
นอกจากนี้ท่านยังได้ศึกษาและน าเสนอว่างานจิตรกรรมฝาผนังมีบทบาทในการสืบสานและส่งต่อ
วัฒนธรรมประเพณีไทยผ่านการเล่าเรื่องในแบบที่ผู้คนสามารถเข้าถึงและเข้าใจได้ง่าย  

ศักดิ์ชัย สายสิงห์ (2555, หน้า 145) ได้ให้ทัศนะว่า จิตรกรรมฝาผนังไทยมีบทบาทส าคัญ
มากกว่าการเป็นเพียงศิลปะเพื่อสุนทรียภาพแต่ท าหน้าที่เป็นจดหมายเหตุทางสายตาที่บันทึกข้อมูล
เชิงลึกเก่ียวกับสังคม ประวัติศาสตร์ และวัฒนธรรมท้องถิ่นไว้อย่างครบถ้วนรายละเอียดเหล่านี้ถือเป็น
มรดกทางปัญญาที่สะท้อนถึงวิวัฒนาการของชุมชนและเป็นสื่อกลางในการส่งต่ออัตลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมจากอดีตสู่ปัจจุบันได้อย่างชัดเจนที่สุด  

สมพร ธุรี (2559, หน้า 45) ได้อธิบายว่าจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร์ท าหน้าที ่เป็น
เครื่องยึดเหนี่ยวทางจิตใจที่ส าคัญของพุทธศาสนิกชน โดยผ่านกระบวนการถ่ายทอดเนื้อหาทาง
พระพุทธศาสนา อาทิ ทศชาติชาดก และปริศนาธรรม เพื่อสะท้อนถึงกฎแห่งกรรมและคติความเชื่อ
ท้องถิ่นคุณค่าของงานจิตรกรรมในบริบทนี้จึงมิใช่เพียงการประดับตกแต่งศาสนสถานให้เกิดความ
สวยงามเท่านั ้นแต่ยังเป็นกุศโลบายในการขัดเกลาจริยธรรมและสร้างระเบียบทางสังคมผ่าน
สุนทรียภาพทางทัศนศิลป์  
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จุติรัช อนุกูล (2564, หน้า 82) ได้วิเคราะห์ถึงวิวัฒนาการของจิตรกรรมฝาผนังไทยในมิติ
จิตรกรรมร่วมสมัยโดยชี้ให้เห็นถึงการผสมผสานอย่างลงตัวระหว่างศิลปะไทยดั้งเดิมกับอิทธิพลจาก
ตะวันตกและจีนการจัดวางภาพที่มีมิติและทัศนียภาพที่ต่างไปจากขนบเดิมมิใช่เพียงการเปลี่ยนแปลง
ทางสุนทรียภาพแต่เป็นการสื่อสารที่สะท้อนถึงความเชื่อและวิถีชีวิตของชุมชนในบริบทสังคมปัจจบุัน 
ท าให้พุทธศิลป์สามารถท าหน้าที ่เป็นสื ่อกลางระหว่างหลักธรรมโบราณกับจิตส านึกของคนใน            
ยุคโลกาภิวัตน์ได้อย่างมีประสิทธิภาพ  

สรุป จิตรกรรมฝาผนังไทยคือเครื่องมือบันทึกทางประวัติศาสตร์และจิตวิญญาณที่มีพลวัต
สูงสุด คุณค่าที่แท้จริงมิได้หยุดอยู่ที่ความงามเชิงทัศนศิลป์แต่คือความสามารถในการท าหน้าที่เป็น
กระจกเงาสะท้อนทั ้งส ัจธรรมอันเป็นนิร ันดร ์อนิจจังและความเปลี ่ยนแปลงของสังคมไทย 
ประวัติศาสตร์และวิถีชีวิตกลายเป็นกุศโลบายที่หลอมรวมมนุษย์ ศาสนาและศิลปะให้เป็นอันหนึ่งอัน
เดียวกันอย่างแยบคายจิตรกรรมฝาผนังไทยเปรียบเสมือน คัมภีร์ที่มีชีวิตที่มิได้จ ากัดอยู่เพียงแผ่นดิน
หรือผนังปูนแต่เป็นพื้นที่ทับซ้อนระหว่างโลกทางธรรมและโลกทางโลกคุณค่าที่โดดเด่นที่สุดคื อการ
เป็นสื่อกลางที่มีพลวัตซึ่งสามารถสื่อสารหลักธรรมโบราณให้สอดคล้องกับจิตส านึกของคนในแต่ละ     
ยุคสมัยโดยมีหัวใจส าคัญอยู ่ที ่การเปลี ่ยนความงามทางทัศนศิลป์ให้เป็นพลังในการยกระดับ           
จิตวิญญาณและบันทึกรากเหง้าของความเป็นมนุษย์ 

คุณค่าของพุทธศิลป์ทั้ง 3 แขนง มิได้จ ากัดอยู่ที่ความงามเชิงทัศนศิลป์ แต่บูรณาการกันเพ่ือ
สร้าง ระนาบแห่งศรัทธา ที่เปลี่ยนพื้นที่ทางกายภาพให้กลายเป็นพื้นที่ทางปัญญาที่มนุษย์สามารถ
สัมผัสสภาวะแห่งความสงบเยือกเย็น นิโรธ ได้ชั่วขณะแม้ยังไม่บรรลุธรรม" 
 2.1.4 ประวัติความเป็นมาและรากฐานพุทธศิลป์ในพระไตรปิฎก 
 แม้พุทธศิลป์ในระยะแรกจะมิได้เกิดจากพุทธบัญญัติโดยตรง โดยเน้นการใช้สัญลักษณ์ เช่น 
ธรรมจักรและรอยพระพุทธบาทแทนพระพุทธองค์  (พิริยะ ไกรฤกษ์, 2555, หน้า 22-23) แต่
พระไตรปิฎกโดยเฉพาะส่วน พระวินัยปิฎกได้วางรากฐานส าคัญด้านกายภาพและระเบียบวิธีช่างไว้ 
ดังนี้ 
 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ (2510, หน้า 80–85) อธิบายว่าใน
สมัยต้นพุทธศาสนาไม่มีการสร้างรูปพระพุทธเจ้ามีเพียงการใช้สัญลักษณ์แทน เช่น ธรรมจักร         
รอยพระพุทธบาทเพราะในสมัยนั้นถือกันว่าพระพุทธองค์ทรงพ้นจากรูปกายไปแล้วการสร้างรูปเคารพ
จึงเป็นเรื่องที่เกิดขึ้นตามความนิยมของช่างชาวโยนก หรือ กรีก ในภายหลัง  
 พิริยะ ไกรฤกษ์ (2555, หน้า 22–25) ระบุว่าพุทธศิลป์ไม่ได้เกิดจากพระไตรปิฎกโดยตรงใน
พระไตรปิฎกเน้นเรื่องธรรมวินัย ในฐานะศาสดาแทนองค์พระพุทธเจ้าตามมหาปรินิพพานสูตรการ
สร้างพุทธศิลป์จึงมิใช่พุทธบัญญัติแต่เป็นวิวัฒนาการทางความเชื่อที่เกิดขึ้นภายหลังพุทธปรินิพพานไป
แล้วหลายร้อยปีเพ่ือใช้เป็นเครื่องระลึกถึงพุทธานุสติ 
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 ศักดิ์ชัย สายสิงห์ (2555, หน้า 18–20) กล่าวชัดเจนว่า ในพระไตรปิฎกไม่มีบทบัญญัติเรื่อง
การสร้างพระพุทธรูป แต่พุทธลักษณะต่าง ๆ ถูกรวบรวมมาจาก มหาปุริสลักขณสูตรซึ่งกล่าวถึง
ลักษณะมหาบุรุษ 32 ประการในเชิงบุคคลไม่ใช่เชิงศิลปะแล้วช่างจึงน ามาตีความเป็นงานศิลปะใน
ภายหลัง  
 แม้พระไตรปิฎกมิได้มีพุทธบัญญัติหรือกล่าวถึงการสร้างสรรค์พุทธศิลป์ไว้โดยตรงแต่        
พุทธศิลป์ไทยกลับเป็นวิวัฒนาการทางสุนทรียศาสตร์ที่ได้รับแรงบันดาลใจจากคัมภีร์รุ่นหลัง เช่น 
อรรถกถา และคัมภีร ์ไตรภูมิพระร่วงซึ ่งน ามาผสมผสานกับพุทธลักษณะที่ปรากฏในมหาปุริส      
ลักขณสูตรเพ่ือเปลี่ยนหลักธรรมนามธรรมให้กลายเป็นรูปธรรมทางศิลปะ 

1) งานด้านสถาปัตยกรรม 
 พระไตรปิฎกเป็นคัมภีร์ส าคัญที่รวบรวมค าสอนของพระพุทธเจ้า ประกอบด้วยพระวินัยปิฎก 
พระสุตตันตปิฎกและพระอภิธรรมปิฎกแม้ว่าพระไตรปิฎกจะไม่ได้กล่าวถึงงานพุทธศิลป์โดยตรงใน
ลักษณะของการให้ค าแนะน าหรือข้อก าหนดในการสร้างสรรค์ศิลปกรรมแต่มีหลายส่วนที่กล่าวถึง
สภาพแวดล้อมทางกายภาพวัตถุสิ่งของและสถาปัตยกรรมที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนาซึ่งภายหลัง
ได้กลายเป็นรากฐานส าคัญของงานพุทธศิลป์ 
 พระไตรปิฎก โดยเฉพาะในส่วนของ วินัยปิฎกมีการกล่าวถึงงานสถาปัตยกรรมอย่างละเอียด 
เนื่องจากเป็นคัมภีร์ที่ก าหนดระเบียบและข้อปฏิบัติส าหรับพระสงฆ์รวมถึงการอนุญาตให้สร้างและใช้
อาคารเพ่ือการอยู่อาศัยและการประกอบศาสนกิจ  
 พระวินัยปิฎก มหาวรรค เล่ม 4 อุโปสถขันธกะ กล่าวถึงการก าหนดสีมาต้องมีการก าหนด
สีมาเขตแดนส าหรับท าสังฆกรรมพระพุทธเจ้าทรงอนุญาตให้สงฆ์สมมติสีมาโดยก าหนดนิมิต 
เครื่องหมาย เช่น ภูเขา ศิลา ป่าไม้ ต้นไม้ ทางเดิน จอมปลวก แม่น ้า หรือน ้า (วิ.ม. 4/154/232-234)  
 ขนาดของสีมาไม่ให้สมมติสีมาใหญ่เกินไปโดยก าหนดขนาดไม่เกิน 3 โยชน์ไม่ให้สมมติสีมา
ข้ามแม่น ้า เว้นแต่มีสะพานหรือเรือประจ า (วิ.ม. 4/155/235) ซึ ่งเป็นต้นก าเนิดของการวาง         
ผังศาสนสถานรวมถึงพุทธานุญาตเรื่องเสนาสนะ 5 ชนิด ที่เปิดโอกาสให้มีการสร้างอาคารที่มีความ
มั่นคงถาวร 
 อุโบสถาคารทรงอนุญาตให้มีอาคารส าหรับท าอุโบสถโดยเฉพาะ เรียกว่าอุโบสถาคารต้องเป็น
สถานที่ที่สงฆ์สมมติแล้ว (วิ.ม. 4/149/226-227) 
 พระวินัยปิฎก จุลวรรค เล่ม 7 การสร้างอุโบสถทรงอนุญาตให้โบกฉาบอุโบสถทาสีท า
ลวดลายประดับด้วยดอกไม้และลายเถาวัลย์ได้อนุญาตให้ปูพ้ืนด้วยอิฐ หิน หรือไม้ (วิ.จู. 7/251/107-
108) 
 ครั้งนั้น พระผู้มีพระภาคประทับอยู่ ณ พระเวฬุวัน อันเป็นสถานที่พระราชทานเหยื ่อแก่
กระแตเขตกรุงราชคฤห์สมัยนั้นภิกษุทั้งหลายอยู่ในที่แจ้งบ้างที่โคนต้นไม้บ้างที่เงื้อมเขาบ้างครั้งนั้น 
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พระผู้มีพระภาคทรงอนุญาตว่าดูกรภิกษุทั้งหลายเราอนุญาตวิหาร 5 ชนิด คือ วิหาร อัฑฒโยค (เรือน
ทรงเพิง), ปราสาท (เรือนชั้น), หัมมิยะ (เรือนโล้นมีดาดฟ้า) และคุหา (ถ ้า) ในพระวินัยปิฎก เล่มที ่ 7 
จุลวรรค ภาค 2 (วินย.จู. 7/301/103-104) ยังมีการกล่าวถึงการตกแต่งวิหารด้วยภาพจิตรกรรม  
 ในมหาปรินิพพานสูตร พระสุตตันตปิฎก ทีฆนิกาย มหาวรรค พระพุทธองค์ได้ตรัสถึง             
ถูปารหบุคคล บุคคลผู ้ควรแก่การสร้างสถูปไว้บ ูชา 4 จ าพวก คือ 1. พระสัมมาสัมพุทธเจ้า               
2. พระปัจเจกพุทธเจ้า 3. พระอรหันตสาวก และ 4. พระเจ้าจักรพรรดิ ส่งผลโดยตรงต่อการ
สร้างสรรค์สถาปัตยกรรมพุทธศิลป์ในยุคต่อมาต้นก าเนิดของสถูปและเจดีย์ ข้อความในพระสูตรนี้ถือ
เป็นพุทธานุญาตพระพุทธองค์ตรัสว่าบุคคลจ านวนมากยังจิตให้เลื่อมใสว่านี้เป็นสถูปของพระผู้มีพระ
ภาคเขาเหล่านั้นยังจิตให้เลื่อมใสในสถูปนั้นแล้วเมื่อตายไปย่อมเข้าถึงสุคติโลกสวรรค์  (ที.ม. (ไทย) 
13/133/320 
           2 งานประติมากรรม (พระพุทธรูป)  
 ในพระไตรปิฎกเถรวาทไม่ปรากฏค าว่าพระพุทธรูป (พุทฺธรูป หรือ พุทฺธปฏิมา) โดยตรง 
เนื่องจากในสมัยพุทธกาลและระยะเวลาที่มีการรวบรวมพระไตรปิฎกยังไม่มีประเพณีการสร้าง
พระพุทธรูปเพื ่อสักการบูชาแต่มีการกล่าวถึงสิ ่งที ่ใช้แทนพระพุทธองค์หลังจากปรินิพพานแล้ว 
พระไตรปิฎกมีการกล่าวถึงพระลักษณะของพระพุทธเจ้าซึ่งภายหลังได้กลายเป็นแนวทางในการสรา้ง
พระพุทธรูป ดังนี้ 
 ในลักขณสูตร มีการกล่าวถึงมหาปุริสลักษณะ 32 ประการของพระพุทธเจ้าอย่างละเอียดซ่ึง
กลายเป็นคัมภีร์หลักให้ช่างในสมัยหลัง ดูกรภิกษุท้ังหลายตถาคตมีฝ่าพระบาทประดิษฐานเรียบเสมอ
กันมีลายพระหัตถ์และพระบาทคล้ายตาข่าย มีพระมังสะในที่ 7 แห่งเต็มบริบูรณ์มีพระอุระดังอกพญา
ราชสีห์มีพระฉวีวรรณดังทองค ามีพระโลมาข้างละเส้นมีพระเกศาด าสนิท (ที.ปา. 11/143/167-200)  
 ในพระว ิน ัยปิฎก มหาวรรค ภาค 1 (ว ินย.มหา. 4/64/71 -72) ม ีการกล่าวถึงรอย             
พระพุทธบาท สมัยนั ้นพระผู ้มีพระภาคเสด็จจงกรมอยู ่กลางแจ้ง ท้าวมหาราชทั้ง 4 เข้าไปเฝ้า         
พระสัมมาสัมพุทธเจ้า ถึงที่ประทับครั้นแล้วถวายอภิวาทพระผู้มีพระภาคแล้วได้ยืนอยู่ ณ ที่ควรส่วน
ข้างหนึ่งท้าวมหาราชทั้ง 4 ได้อธิษฐานว่าขอพระผู้มีพระภาคจงทรงแสดงรอยพระบาทไว้บนแผ่นศิลา
เพ่ือประโยชน์เกื้อกูลเพ่ือความสุขแก่พวกข้าพระองค์สิ้นกาลนาน ข้อความนี้แสดงให้เห็นถึงการใช้รอย
พระพุทธบาทเป็นสัญลักษณ์แทนพระพุทธเจ้าซึ่งภายหลังได้กลายเป็นรูปแบบหนึ่งของงานพุทธศิลป์  
แม้มีการกล่าวถึงในคัมภีร์ แต่การสร้างรอยพระพุทธบาทเป็นศาสนวัตถุอย่างเป็นรูปธรรมนั้นปรากฏ
ชัดเจนในสมัยหลังพุทธปรินิพพาน 
           3 การกล่าวถึงงานจิตรกรรมในพระไตรปิฎก 
 สมัยนั้น พระฉัพพัคคีย์ให้ช่างเขียนรูปสตรีและบุรุษไว้ในวิหาร คนทั้งหลายเที่ยวชมวิหาร    
พบเข้าแล้วพากันเพ่งโทษ ติเตียน โพนทะนาว่า ไฉนพระสมณะเชื้อสายพระศากยบุตรจึงให้ช่างเขียน
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รูปสตรีและบุรุษไว้ในวิหารเล่าพระผู้มีพระภาคทรงอนุญาตว่า ดูกรภิกษุท้ังหลาย เราอนุญาตลวดลาย 
ดอกไม้ เครือเถา ฟันมังกร ดอกจอก (วิ.ม. 5/298/121)  
 มีการกล่าวถึงการตกแต่งวิหารด้วยภาพวาด โดยพระพุทธเจ้าทรงอนุญาตให้มีการวาดภาพ
ประดับตกแต่งวิหารได้แต่ทรงห้ามไม่ให้วาดรูปสตรีและบุรุษในลักษณะที่ไม่เหมาะสมเว้นรูปสตรีและ
บุรุษ (วิ.จู. 7/301/107-108)  
 ข้อความนี ้แสดงให้เห็นว่าในสมัยพุทธกาลมีการตกแต่งว ิหารด้วยภาพจิตรกรรมแต่
พระพุทธเจ้าทรงวางข้อจ ากัดบางประการเกี่ยวกับเนื้อหาของภาพซึ่งภายหลังได้กลายเป็นแนวทาง
ส าคัญในการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมฝาผนังในพระพุทธศาสนา ซึ่งต่อมาได้วิวัฒนาการสู่การเขียน
ภาพพุทธประวัติและชาดกเพ่ือใช้เป็นสื่อการสอนธรรมะเชิงทัศนศิลป์ 
 พระวินัยปิฎก มหาวิภังค์ การกล่าวถึงวัสดุและเทคนิคในงานจิตรกรรม  ภิกษุทั้งหลายเรา
อนุญาตน ้าฝาด ดินสีเหลือง ดินแดง ยางไม้ เขม่า ส าหรับย้อมผ้า (วิ.มหา. 2/345/225)  
 ข้อความนี้แสดงให้เห็นว่าในสมัยพุทธกาลมีการใช้วัสดุจากธรรมชาติมาท าเป็นสีย้อมซึ่งวัสดุ
เหล่านี้สามารถน ามาใช้ในงานจิตรกรรมได้เช่นกันการกล่าวถึงอุปกรณ์และเครื่องมือมีการกล่าวถึง
อุปกรณ์ท่ีใช้ในการวาดและเขียน ภิกษุทั้งหลายเราอนุญาตแปรงส าหรับทาสี พู่กัน และภาชนะส าหรับ
ใส่สี (วิ.มหา. 2/423/273) 
 การศึกษาพระไตรปิฎกท าให้เห็นว่าพุทธศิลป์ในยุคแรกไม่ได้มุ่งเน้นการสร้างรูปเคารพหรือ
พระพุทธรูปแต่เป็นการใช้สัญลักษณ์แทนพระพุทธเจ้าหลักการและขอบเขตของการสร้างงานศิลปะใน
พระพุทธศาสนาพระไตรปิฎกได้วางกรอบและแนวทางเกี่ยวกับการสร้างงานศิลปะในบริบทของ
พระพุทธศาสนาอนุญาตให้วาดลายดอกไม้ เครือเถา ลายฟันมังกร แต่ห้ามวาดรูปสตรีและบุรุษที่ไม่
เหมาะสม อนุญาตให้วาดภาพเพ่ือแสดงธรรม เช่น ภาพชาดก ภาพแสดงการเวียนว่ายตายเกิดความรู้
เกี่ยวกับวัสดุและเทคนิคทางศิลปะในสมัยพุทธกาลพระไตรปิฎกให้ข้อมูลเกี่ยวกับวัสดุและเทคนิคทาง
ศิลปะที่ใช้ในสมัยพุทธกาล เช่น วัสดุที่ใช้ท าสีอุปกรณ์ในการวาดพระไตรปิฎกสะท้อนให้เห็นบทบาท
ของศิลปะในสังคมพุทธหลายประการ เช่น ศิลปะในฐานะเครื่องตกแต่งศาสนสถานการตกแต่งวิหาร
ด้วยภาพวาดและลวดลาย ศิลปะในฐานะเครื่องแสดงความเคารพการสร้างสถูปและสิ่งแทนพระพทุธ
องค์เพ่ือสักการบูชา 
 จากบทบัญญัติสู่ศิลปกรรมควรเน้นย ้าว่าพระวินัยอนุญาตให้ตกแต่งเพื่อความเรียบร้อยและ
ศรัทธากัลยาณธรรมแต่ไม่ได้สั ่งให้สร้างเพื่อความงามจุดนี้คือความต่างระหว่างศิลปะทางโลกกับ     
พุทธศิลป์ 
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ตารางท่ี 2.1 สรุปแหล่งอ้างอิงในพระไตรปิฎก 
 

ประเภทพุทธศิลป์ คัมภีร์อ้างอิง สาระส าคัญทางศิลปะ 

สถาปัตยกรรม วิ.ม. 4/149/226 พุทธานุญาตการสร้างอุโบสถาคาร 
(อาคารท าสังฆกรรม) 

ประติมากรรม ที.ปา. 11/143/167 ลักษณะมหาบุรุษ 32 ประการ  
(รากฐานพุทธลักษณะ) 

จิตรกรรม วิ.จู. 7/301/107 อนุญาตลวดลายดอกไม้ เครือเถา และภาพเขียน 
เล่าเรื่อง 

สัญลักษณ ์ วิ.ม. 4/64/71 การใช้ "รอยพระพุทธบาท" เป็นสิ่งแทนพระองค์ 

 
2.1.5 พุทธศิลป์ท่ีปรากฏในคัมภีร์ 

 งานศิลปกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับพระพุทธศาสนาได้ปรากฏอยู่ในคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนา
หลายแห่งแต่เกิดจากคัมภีร์รุ่นหลังและวัฒนธรรมการสร้างรูปเคารพการศึกษาคัมภีร์เหล่านี้จึงช่วยให้
เข้าใจที่มาและพัฒนาการของงานพุทธศิลป์ได้อย่างลึกซึ้ง 
 1 คัมภีร์ไตรภูมิ หรือ ไตรภูมิพระร่วง 
 เป็นคัมภีร์ที่มีอิทธิพลต่อ พุทธศิลป์ด้านสถาปัตยกรรมและจิตรกรรมเป็นวรรณกรรมพุทธ
ศาสนาที่กล่าวถึงจักรวาลวิทยาตามความเชื่อในศาสนาพุทธโดยอธิบายถึง ไตรภูมิ 3 ภูมิ คือ กามภูมิ 
ภูมิที่ยังข้องอยู่ในกามคุณ รูปภูมิ ภูมิของผู้ที่บรรลุรูปฌาน และ อรูปภูมิ ภูมิของผู้ที่บรรลุอรูปฌาน   
ซึ่งเป็นภพภูมิที่สรรพสัตว์ต้องเวียนว่ายตายเกิดและเป็นหลักฐานส าคัญที่แสดงความเชื่อและปรัชญา
ของสังคมไทยสมัยสุโขทัยคติความเชื่อเรื่องไตรภูมิและจักรวาลวิทยาในพุทธศาสนาเป็นแนวคิดที่เข้า
มาพร้อมกับการเผยแผ่ศาสนาฮินดูและศาสนาพุทธ (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2555, หน้า 34) 
 คติไตรภูมิ มิได้เป็นเพียงวรรณกรรมทางศาสนา แต่คือรากฐานของภูมิปัญญาที่ใช้อธิบาย
ปรากฏการณ์ในวัฒนธรรมไทยโดยเฉพาะการใช้ศิลปกรรมเป็นสื่อสะท้อนพลังศรัทธาและความ
ยิ่งใหญ่ของสถาบันกษัตริย์การจ าลองคติจักรวาลในอารามและพระบรมมหาราชวังเป็นการเชื่อมโยง
สถานะของพระมหากษัตริย์เข้ากับคติสมมุติเทพและพระโพธิสัตว์ส่งผลให้งานพุทธศิลป์และงานช่าง
หลวงท าหน้าที่เป็นสัญลักษณ์ทางจิตวิญญาณและอ านาจปกครองที่สอดประสานกันอย่างลงตัว  
โดยเฉพาะคติไตรภูมิในงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณีที่ปรากฏอยู่ทั่วทุกภูมิภาคของประเทศไทย 
(พญาลิไทย, 2526, หน้า 25)  
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 จากการตีความเน ื ้อหาจากคติจ ักรวาลว ิทยาในพระพุทธศาสนาอยู ่ เสมออาทิงาน
สถาปัตยกรรม ได้แก่ การวางผังเมือง การวางผังศาสนสถาน สถูปเจดีย์อุโบสถ วิหาร ซุ้มโขง ปราสาท 
และซุ้มประตูโขง งานจิตรกรรม ได้แก่ จิตรกรรมฝาผนังสมุดภาพ ภาพพระบฏ และลายรดน ้าบนหีบ
ธรรมงานประติมากรรม ได้แก่ พระพุทธรูปและลายปูนปั้น ส่วนงานประณีตศิลป์อื่น ๆ ได้แก่ ธรรม
มาสน์รอยพระพุทธบาทประดับมุกสัตตภัณฑ์และปราสาทศพพระสงฆ์เป็นต้นกล่าวได้ว่าการ
สร้างสรรค์ผลงาน ศิลปกรรมประเพณีที่ปรากฏในวัฒนธรรมล้วนมีรากฐานมาจากคติความเชื่อและ
แรงบันดาลใจจากไตรภูมิและคติจักรวาลวิทยาในพุทธศาสนาแทบทั้งสิ้นแม้มีการกล่าวถึงในคัมภีร์แต่
การสร้างรอยพระพุทธบาทเป็นศาสนวัตถุอย่างเป็นรูปธรรมนั ้นปรากฏชัดเจนในสมัยหลัง             
พุทธปรินิพพาน (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2555, หน้า 34–42) 
 คติจักรวาลวิทยาในพระพุทธศาสนาได้แฝงตัวอยู่ในงานศิลปกรรมไทยประเพณีทุกประเภท 
ตั ้งแต่สถาปัตยกรรมที่จ าลองผังจักรวาล จิตรกรรมที่บันทึกภพภูมิ ไปจนถึงประณีตศิลป์อย่าง       
สัตตภัณฑ์และปราสาทศพพระสงฆ์ ข้อค้นพบนี้ยืนยันว่าจักรวาลวิทยาคือรากฐานทางปัญญาที่หลอม
รวมวิถีชีวิต ศิลปะ และความเชื่อให้กลายเป็นเนื้อเดียวกันอย่างเหนียวแน่น 
 2 คัมภีร์ปฐมสมโพธิกถา  
 คือคัมภีร์ที่ว่าด้วยเรื่องราวพุทธประวัติอย่างละเอียด ตั้งแต่ประสูติจนถึงการประดิษฐาน
พระพุทธศาสนาและเหตุการณ์หลังปรินิพพานโดยฉบับที่มีอิทธิพลต่อศิลปะไทยมากที่สุดคือฉบับที่  
สมเด็จพระมหาสมณเจ้ากรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรงช าระเรียบเรียงขึ้นรายละเอียดในภาพเขียนให้
ข้อมูลตั้งแต่ตอนประสูติ ตรัสรู้ จนถึงประกาศศาสนาจิตรกรใช้คัมภีร์นี้เป็นคู่มือในการวาดภาพตอน
ส าคัญ เช่น ตอนมารวิชัยผจญมารซึ่งมักวาดไว้ที่ผนังตรงข้ามพระประธานสัญลักษณ์ทางศิลปะการ
ก าหนดลักษณะของเทวดา พญามาร และเหล่าสัตว์หิมพานต์ล้วนมีฐานข้อมูลมาจากคัมภีร์เล่มนี้  
 อิทธิพลของคัมภีร์ปฐมสมโพธิกถาต่องานพุทธศิลป์คัมภีร์นี้ท าหน้าที่เป็นคู่มือหรือพิมพ์
เขียวให้กับช่างและจิตรกรในการสร้างสรรค์พุทธศิลป์ใน 3 ด้านหลัก ดังนี้ ด้านสถาปัตยกรรมเนื้อหาที่
กล่าวถึงการสร้างสถูปเจดีย์และการบูชาพระบรมสารีริกธาตุในกัณฑ์ท้าย ๆ ส่งผลต่อการออกแบบซุ้ม
พระ หรือ ฐานชุกชี ที่จ าลองเหตุการณ์ส าคัญในคัมภีร์ ด้านประติมากรรมคัมภีร์นี้พรรณนาพุทธจริยา
ท่าทางของพระพุทธเจ้าในเหตุการณ์ต่างๆ ไว้อย่างชัดเจนท าให้เกิดการสร้างพระพุทธรูปปางต่างๆที่มี
รายละเอียดซับซ้อนขึ้นด้านจิตรกรรมใช้เนื้อหาจากคัมภีร์นี้ในการเขียนพุทธประวัติบนฝาผนังอุโบสถ
โดยล าดับเรื่องราวตามกัณฑ์ต่างๆ ในคัมภีร์ มีทั้งหมด 29 ปริเฉทหรือ 29 กัณฑ์ (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 
2556, หน้า 45–50) 
 3. คัมภีร์นิบาตชาดก 
 คัมภีร์ที่รวบรวมเรื่องราวอดีตชาติของพระพุทธเจ้าไว้มากที่สุดถึง  547 ชาติ มักเรียกโดย
ส านวนทั่วไปว่าพระเจ้า 500 ชาติ ตามคัมภีร์ขุททกนิกาย นิบาตชาดก ชาดกในนิบาตมี 547 ชาติ   
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โดยจัดแบ่งเป็นหมวดหมู่ตามจ านวนพระคาถาบทกลอน ที่ปรากฏในแต่ละเรื่อง ซึ่งมีอิทธิพลมหาศาล
ต่อพุทธศิลป์ไทย โดยเฉพาะงานจิตรกรรมฝาผนังและงานประณีตศิลป์ (สมพร อยู่โพธิ์ , 2514, หน้า 
5-8) 
 อิทธิพลต่องานพุทธศิลป์ ด้านสถาปัตยกรรมและประติมากรรม การวางต าแหน่งเนื้อหาใน
มหานิบาตก าหนดให้มีการวาดภาพชาดกที่ผนังด้านข้างของอุโบสถเพื่อล้อมรอบพระประธาน สื่อถึง
การที่พระพุทธองค์ทรงบ าเพ็ญบารมีอย่างเต็มเปี่ยมก่อนจะตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้าภาพสลักหินหน้าบัน
และฐานเจดีย์พบการใช้ภาพสลักจากนิบาตชาดกประดับตามฐานเจดีย์ เช่น เจดีย์สมัยทวารวดี หรือ
ภาพสลักหินอ่อนที่วัดโพธิ์เพ่ือให้ศาสนสถานเป็นโรงเรียนศิลปะที่คนทุกระดับเข้าถึงได้ ด้านจิตรกรรม 
การเล่าเรื่องและกุศโลบายสอนธรรมจิตรกรไทยใช้เนื้อหาจากนิบาตชาดกเป็น บทละครในการเขียน
ภาพบนฝาผนังอุโบสถโดยเฉพาะทศชาติชาดกมหานิบาตที่มักวาดไว้ที่ผนังด้านข้างทั ้งสองด้าน      
เพ่ือสอนเรื่องบารมี 10 ประการ สัญลักษณ์และเอกลักษณ์ชาดกแต่ละเรื่องจะมีสัญลักษณ์เฉพาะที่ท า
ให้ชาวบ้านจดจ าได้ง่าย เช่น พระมหาชนกกับมหาสมุทรความเพียรหรือพระเวสสันดรกับการบริจาค
ช้างทานบารมี ด้านการสร้างอัตลักษณ์ ท าให้เกิดการสร้างเครื่องแต่งกายและรูปลักษณ์ของตัวละคร
ไทยประเพณี เช่น ภาพพระเวสสันดรต้องมีลักษณะอย่างหนึ่ง พระมหาชนกต้องมีลักษณะอย่างหนึ่ง
ซึ่งกลายเป็นมาตรฐานงานช่างไทย (สุภัทรดิศ ดิศกุล, 2546, หน้า 112) 
 สรุป ในการสร้างสรรค์งานศิลปะคัมภีร์เหล่านี้ได้เปลี่ยนหลักธรรมนามธรรมใช้เป็นพิมพ์
เขียวให้กลายเป็นรูปธรรมทางศิลปะท าให้พุทธศิลป์ไทยมีความเป็นเอกภาพในเชิงความหมายแม้จะมี
ความหลากหลายในเชิงรูปแบบตามแต่ละยุคสมัยก็ตาม 
 2.1.6 พัฒนาการพุทธศิลป์ในประเทศไทย 
 พุทธศิลป์สุโขทัย สถาปัตยกรรมพระอุโบสถสุโขทัย มักเรียกว่า โบสถ์ หรือ วิหาร ได้รับ
อิทธิพลจากศิลปะเขมรและท้องถิ่นเดิมมีพัฒนาการจากการใช้ศิลาแลงในยุคต้นมาเป็น  อิฐ ในยุคหลัง 
แผนผังอาคารเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าขนาดใหญ่จุดเด่นอยู่ที่การออกแบบผนังซึ่งยุคแรกจะนิยมท าเป็น
ช่องลม หรือ ลูกกรงมะหวดสลักจากหินหรือปั้นดินเผาเพื่อให้แสงร าไรลอดเข้ามาภายในสื่อถึงสภาวะ
จิตที่สงบนิ่งและมุ่งเน้นสมาธิเอื้อต่อสภาวะการบ าเพ็ญสมาธิ ก่อนจะพัฒนาไปสู่การเจาะช่องหน้าต่าง
ขนาดเล็กที ่สอบเข้าด้านบน เพื ่อช่วยขับเน้นองค์พระประธานให้ดูโดดเด่นท่ามกลางความสลัว       
(สันติ เล็กสุขุม, 2546, หน้า 112) 
 ประติมากรรม ถือเป็นยุคทองของพุทธลักษณะอุดมคติ โดยเฉพาะพระพุทธรูปหมวดใหญ่  
ที่เน้นเส้นสายไหลลื่น ล าพระองค์โปร่งบางและพระพักตร์ที่แย้มสรวลเล็กน้อย สะท้อนสภาวะกาย
ทิพย์ที่เปี่ยมด้วยเมตตาธรรมภายในอุโบสถจะประดิษฐานพระพุทธรูปปูนปั้นหรือหล่อโลหะขนาดใหญ่
บนฐานชุกชีที่ท าเป็นฐานบัวคว ่าบัวหงายอย่างประณีตพัฒนาการของพระประธานในอุโบสถสุโขทัยคือ
การเปลี่ยนจากอิทธิพลศิลปะเขมรที่ดูบึกบึนมาสู่ความอ่อนช้อยในหมวดใหญ่พระพักตร์รูปไข่แย้มพระ
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โอษฐ์เล็กน้อยล าพระองค์โปร่งบางราวกับไม่มีโครงกระดูก สื่อถึงกายทิพย์ของผู้บรรลุธรรมที่แผ่ความ
เมตตาครอบคลุมพื้นที่ท้ังหมดของโบสถ์ (สุภัทรดิศ ดิศกุล, 2546, หน้า 78-82) 
 จิตรกรรมฝาผนัง จิตรกรรมภายในอุโบสถสุโขทัยยุคแรกมักพบเป็น ภาพสลักลายเส้น เช่น 
ที่อุโมงค์วัดศรีชุมก่อนจะพัฒนามาเป็นจิตรกรรมฝาผนังสีเอกรงค์โดยใช้สีแดงชาด ดินแดง และสีขาว
เป็นหลักเขียนเรื่องราวพุทธประวัติหรือชาดกไว้ที่ผนังด้านข้างเพื่อล้อมรอบพระประธานเส้นสายของ
จิตรกรสุโขทัยมีความต่อเนื่องลื่นไหลและเน้นความรู้สึกที่แผ่ วเบาสอดรับกับความอ่อนช้อยของ
พระพุทธรูป (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 2528, หน้า 35) 

พุทธศิลป์อยุธยา สถาปัตยกรรมพระอุโบสถมีวิวัฒนาการชัดเจน 3 ช่วง อยุธยาตอนต้น 
อาคารมีขนาดมหึมาผนังหนาเจาะช่องแสงเป็นซี่ลูกกรงมะหวดเพื่อให้แสงสลัวคล้ายสุโขทัยแต่ดูบึกบึน
กว่า อยุธยาตอนกลางเริ่มมีการเจาะหน้าต่างจริงจังโครงสร้างหลังคาซ้อนชั้นมากขึ้น อยุธยาตอนปลาย 
เป็นจุดสูงสุดของความงามที่เรียกว่าเส้นโค้งท้องส าเภาฐานอาคารและแนวหลังคาจะแอ่นโค้งอ่อนช้อย
ราวกับเรือส าเภาที่ลอยอยู่ในมหาสมุทรสีทันดรสื่อถึงการพาเวไนยสัตว์ข้ามพ้นวัฏสงสาร สถาปัตยกรรม
ยุคนี้จะนิยมท าบัวหัวเสาเป็นรูปบัวแฉกที่ประณีต (สันติ เล็กสุขุม, 2550, หน้า 122-160) 
 วิว ัฒนาการของพระอุโบสถสมัยอยุธยาผ่านการเปลี ่ยนแปลงทางโครงสร้างและ
สุนทรียภาพ โดยชี้ให้เห็นว่าความบึกบึนในยุคต้นได้คลี่คลายสู่ความอ่อนช้อยของเส้นโค้งท้องส าเภาใน
ยุคปลายซึ่งมิได้เป็นเพียงความงามทางทัศนศิลป์แต่เป็นภาพแทนของนาวาธรรมที่สื ่อถึงคติพุทธ
ศาสนาเรื่องการข้ามพ้นวัฏสงสารอย่างเป็นรูปธรรม 
  ประติมากรรม พระประธานในอุโบสถสมัยอยุธยาสะท้อนคติพระจักรพรรดิราช  อย่าง
เด่นชัด พัฒนาการจากพระพุทธรูปหน้าบึ้งตึงในยุคต้นศิลปะอู่ทอง สู่การท าพระพุทธรูปทรงเครื่องใน
ยุคกลางและปลาย ซึ่งประดับด้วยมงกุฎ กรรณเจียก สร้อยสังวาล และพาหุรัดอย่างวิจิตรเปรียบดัง
พระมหากษัตริย์ เพื่อแสดงนัยว่าพระพุทธเจ้าคือราชาเหนือราชาทั้งปวง ประดิษฐานบนฐานชุกชีที่สูง
และซ้อนชั้นประดับลวดลายปูนปั้นปิดทอง (ประยูร อุลุชาฎะ, 2540, หน้า 85-112) 
 ประติมากรรมพระประธานในอุโบสถสมัยอยุธยาเป็นภาพสะท้อนของคติพระจักรพรรดิ
ราชที่เด่นชัดโดยมีวิวัฒนาการจากการลดทอนความเคร่งขรึมของพุทธลักษณะในศิลปะอู่ทองสู่การ
รังสรรค์พระพุทธรูปทรงเครื่องที่ประดับด้วยอาภรณ์อันวิจิตรเปรียบประดุจพระมหากษัตริย์เพื่อตอก
ย ้านัยยะว่าพระพุทธองค์ทรงเป็นราชาเหนือราชาประดิษฐานเหนือฐานชุกชีที่สูงและซ้อนชั้นอันสื่อถึง
การอยู่เหนือศูนย์กลางจักรวาล 
    จิตรกรรมฝาผนัง เปลี่ยนจากสีเอกรงค์ในสมัยสุโขทัย มาเป็นพหุสี และมีการใช้สีทองปิดลง
บนลวดลายส าคัญ อยุธยาตอนต้น-กลาง นิยมเขียนภาพอดีตพุทธและทศชาติชาดกด้วยสีจ ากัด 
อยุธยาตอนปลาย มีความซับซ้อนสูงเขียนภาพไตรภูมิไว้ที่ผนังด้านหลังพระประธานและภาพมารวิชัย 
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ไว้ผนังด้านหน้าการจัดองค์ประกอบภาพจะใช้เส้นสินเทา เส้นหยัก แบ่งเหตุการณ์และมีการสอดแทรก
วิถีชีวิตชาวบ้านภาพกากเข้าไปในพุทธประวัติอย่างมีชีวิตชีวา (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 2528, หน้า 42-65) 
 ของจิตรกรรมสมัยอยุธยาว่าเป็นยุคแห่งการเปลี่ยนผ่านสู่ความวิจิตรตระการตาโดยเฉพาะ
การพัฒนาจากสีเอกรงค์สู่พหุสีและการปิดทองค าเปลวการจัดการองค์ประกอบภาพด้วยเส้นสินเทา
เพื่อแบ่งเรื่องราวพุทธประวัติและภาพกาก สะท้อนให้เห็นถึงภูมิปัญญาช่างไทยในการผสานโลกุตตร
ธรรมเข้ากับวิถีชีวิตทางโลกอย่างกลมกลืน 
 2.1.7 พุทธศิลป์ในมุมมองทางปรัชญา 
 พุทธศิลป์ในมุมมองทางปรัชญา คือการมองว่างานศิลปกรรม สถาปัตยกรรม ประติมากรรม 
จิตรกรรม ไม่ได้เป็นเพียงวัตถุที่สวยงามแต่เป็นสัญลักษณ์เชิงภาษา  หรือ เครื่องมือทางปัญญาที่ถูก
สร้างข้ึนเพื่อถ่ายทอดความจริงสูงสุด สัจธรรม ของพระพุทธศาสนาให้เป็นรูปธรรม 
 ปรัชญาศิลปะ เป็นแขนงหนึ่งของปรัชญาที่มุ่งศึกษาและวิเคราะห์ธรรมชาติของศิลปะความ
งามและประสบการณ์ทางสุนทรียะโดยตั้งค าถามพื้นฐานเกี่ยวกับธรรมชาติและคุณค่าของศิลปะ
ความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะกับความจริงและบทบาทของศิลปะในสังคมมนุษย์ (ชลูด นิ่มเสมอ, 2554, 
หน้า 1-5) 
 นิยามและขอบเขตของปรัชญาศิลปะมีความหมายที่หลากหลายตามทัศนะของนักวิชาการ
ต่าง ๆ ดังนี้ 
 พิริยะ ไกรฤกษ์ (2553, หน้า 22-35) ได้เสนอแนวคิดเชิงปรัชญาศิลปะที่ส าคัญว่าศิลปะคือ
กลไกทางวัฒนธรรมที่เป็นทั้งผลผลิต และ เหตุปัจจัยในการก าหนดรูปแบบของสังคมโดยพุทธศิลป์ใน
พระอุโบสถมิได้เป็นเพียงวัตถุแห่งศรัทธาแต่ท าหน้าที่เป็นจดหมายเหตุทางสติปัญญาที่สะท้อนโลก
ทัศน์และค่านิยมของชนชาติไทยในแต่ละกาลสมัยได้อย่างมีนัยส าคัญ  
 ไพฑูรย์ พัฒน์ใหญ่ (2552, หน้า 5-12) ได้ให้ความหมายของปรัชญาศิลปะในลักษณะ
การศึกษาเชิงวิเคราะห์ ที่มิได้มุ่งเน้นเพียงประสบการณ์ส่วนบุคคลแต่เป็นการท าความเข้าใจโครงสร้าง
ของแนวคิดหลักการ และทฤษฎีที่อยู่เบื ้องหลังงานสร้างสรรค์เพื่อชี้ให้เห็นว่าคุณค่าของศิลปะมี
ความสัมพันธ์อย่างแนบแน่นกับบทบาทหน้าที่ที่มีต่อมนุษย์และสังคมในแต่ละบริบท  
 สุชาติ สวัสดิ์ศรี (2550, หน้า 15) ได้เสนอแง่คิดเชิงปรัชญาศิลปะที่มุ่งเน้นการตั้งค าถาม
พื้นฐานต่อธรรมชาติของงานสร้างสรรค์โดยมองว่าศิลปะคือกระบวนการแสวงหาความจริงและ
ความหมายของการด ารงอยู่การศึกษาพุทธศิลป์ในมิตินี้จึงมิใช่เพียงการพิจารณารูปทรงแต่เป็นการท า
ความเข้าใจความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะกับความจริงสูงสุดและการวิเคราะห์คุณค่าที่งานพุทธศิลป์      
มีต่อการยกระดับจิตวิญญาณของมนุษย์ในบริบทสังคมไทย  
 อิทธิพล ตั ้งโฉลก (2550, หน้า 10) ได้ให้ความส าคัญกับปรัชญาศิลปะในฐานะการ         
ตั้งค าถามเชิงวิพากษ์ต่อกระบวนการสร้างสรรค์และการรับรู้โดยมองว่าศิลปะเป็นเครื่องมือสื่อสารที่
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ข้ามพ้นมิติทางสุนทรียภาพไปสู่การสร้างความสัมพันธ์กับประสบการณ์ของมนุษย์ในแง่ของความรู้ 
จริยธรรม และการเมืองการวิเคราะห์พุทธศิลป์ตามแนวทางนี้จึงต้องพิจารณาถึงความหมายที่ซ่อนอยู่
ภายใต้รูปแบบ ที่สัมพันธ์กับบริบททางสังคมและอ านาจในแต่ละยุคสมัย  
 ปรัชญาศิลปะในงานวิจัยนี้ไม่ใช่เพียงการศึกษาความงามทางทัศนศิลป์แต่คือการศึกษา
กระบวนการสื่อสารความจริงผ่านสัญลักษณ์ทางพุทธศาสนาเพื่อท าความเข้าใจความสัมพันธ์ระหว่าง
มนุษย์ งานพุทธศิลป์ และสังคมไทย 
 ทัศนะของนักวิชาการต่างประเทศที่มตี่อปรัชญาศิลปะ ดังนี้ 
 อิมมานูเอล คานท์ มองว ่าปร ัชญาศิลปะเป็นการศึกษาเกี ่ยวกับการต ัดส ินทาง
สุนทรียศาสตร์และความงามที่เป็นอิสระจากประโยชน์ใช้สอยและแนวคิดทางศีลธรรมเขาเสนอว่าการ
ตัดสินทางสุนทรียะเป็นเรื่องของความพึงพอใจที่ไม่มีผลประโยชน์ใด ๆ แอบแฝง และมีลักษณะเป็น
สากลปรัชญาศิลปะจึงเป็นการศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างการรับรู้ของมนุษย์กับความงามที่ปรากฏใน
โลก เรียกว่าความพึงพอใจที่ปราศจากผลประโยชน์ (Immanuel Kant, 2000) สอดคล้องกับสภาวะ
จิตที่เป็นกุศลในพุทธศาสนาซึ่งเป็นการชมศิลปะโดยปราศจากกิเลสตัณหาครอบง า 
 John Dewey (1934, pp. 3-15) มองว่าปรัชญาศิลปะเป็นการศึกษาประสบการณ์ทาง
สุนทรียะในฐานะรูปแบบหนึ่งของประสบการณ์ท่ีสมบูรณ์และมีความหมายจอห์น ดิวอ้ี เสนอว่าศิลปะ
ไม่ได้แยกออกจากชีวิตประจ าวันแต่เป็นการยกระดับประสบการณ์ธรรมดาให้มีความหมายและคุณค่า
มากขึ้นปรัชญาศิลปะจึงเป็นการศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะกับประสบการณ์ของมนุษย์และ
วิธีการที่ศิลปะสามารถเปลี่ยนแปลงและเพ่ิมพูนคุณภาพชีวิต  
 Susanne K. Langer (1953, pp. 24-41) มองว่าปรัชญาศิลปะเป็นการศึกษาศิลปะใน
ฐานะรูปแบบสัญลักษณ์ที่แสดงออกถึงความรู้สึกของมนุษย์เธอเสนอว่าศิลปะเป็นสัญลักษณ์ที่มีชีวิตที่
สื ่อสารประสบการณ์ทางอารมณ์ที่ไม่สามารถสื่อสารผ่านภาษาได้ปรัชญาศิลปะจึงเป็นการศึกษา
วิธีการที่ศิลปะสร้างและสื่อสารความหมายทางอารมณ์ความรู้สึก  
 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, (1975 pp. 1-15) มองว่าปรัชญาศิลปะเป็นการศึกษา
วิวัฒนาการของจิตวิญญาณที่แสดงออกผ่านงานศิลปะโดยศิลปะเป็นรูปแบบหนึ่งของการแสดงออก
ของจิตวิญญาณสัมบูรณ์ปรัชญาศิลปะจึงเป็นการศึกษาวิธีการที่ความจริงสูงสุดแสดงตัวผ่านงานศิลปะ
ในยุคสมัยต่าง ๆ ตามล าดับพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ เฮเกลเชื่อว่าศิลปะเป็นรูปแบบหนึ่งของ
ความจริงที่มนุษย์สามารถเข้าถึงได้ผ่านประสบการณ์ทางสุนทรียะ  
 Arthur Danto, (1964, pp. 571-584) นิยามปรัชญาศิลปะว่าเป็นการศึกษาเงื่อนไขที่ท า
ให้สิ่งหนึ่งกลายเป็นงานศิลปะเขาเสนอทฤษฎีโลกศิลปะที่อธิบายว่าสิ่งที่เป็นศิลปะนั้นขึ้นอยู่กับบริบท
ทางประวัติศาสตร์และทฤษฎีศิลปะที่ล้อมรอบวัตถุนั้นปรัชญาศิลปะจึงเป็นการศึกษาความสัมพันธ์
ระหว่างว ัตถุทางศิลปะกับบริบททางสังคมและประวัต ิศาสตร์ที ่ก  าหนดสถานะของมัน เช่น 
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พระพุทธรูปจะเป็นพุทธศิลป์ได้ต้องอาศัยบริบททางพุทธศาสนาและการเบิกเนตรหากวางใน
พิพิธภัณฑ์ตะวันตกบริบทจะเปลี่ยนไป  
 พระอุโบสถมิได้ท าหน้าที่เป็นเพียงโบราณสถานทางประวัติศาสตร์ แต่เป็นพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ที่
มุ่งยกระดับประสบการณ์ของผู้ใช้งานผ่านสุนทรียภาพเชิงหน้าที่ (John Dewey, 1934, pp. 10–12 
ซึ่งสอดคล้องกับคุณค่าของพุทธศิลป์ไทยที่เปลี่ยนพ้ืนที่ทางกายภาพให้กลายเป็นพ้ืนที่ทางจิตวิญญาณ 
เพื่อรองรับทั้งศาสนพิธีและการขัดเกลาจิตใจไปพร้อมกัน (สมคิด จิระทัศนกุล, 2550, หน้า 24–25) 
ผู้วิจัยไดน้ าทฤษฎีจากหนังสือและต าราทางศิลปะซึ่งจะได้กล่าวได ้2 ทฤษฎี ดังนี้ 

   ทฤษฎีการเลียนแบบ (Representation Theory) เป็นทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์ที่มองว่า 
ศิลปะคือการลอกเลียนหรือสะท้อนความเป็นจริงธรรมชาติหรือโลกที่อยู่รอบตัวเราทฤษฎีนี้มีรากฐาน
มาจากแนวคิดของนักปรัชญากรีกโบราณอย่างเพลโตและอริสโตเติล มีแก่นความคิดว่าศิลปะคือ    
การเลียนแบบหรือจ าลองความเป็นจริง แต่ไม่ใช่การลอกเลียนอย่างตรงไปตรงมา อริสโตเติลมอง    
การเลียนแบบในความหมายที่ลึกซ้ึงกว่าการท าส าเนาแต่เป็นการสร้างสรรค์ใหม่ที่จับเอาแก่นสารหรือ
หลักการส าคัญของสิ่งที่ถูกเลียนแบบทฤษฎีการเลียนแบบของอริสโตเติล มีแก่นความคิดว่าศิลปะคือ
การเลียนแบบหรือจ าลองความเป็นจริงแต่ไม่ใช่การลอกเลียนอย่างตรงไปตรงมาอริสโตเติลมอ งการ
เลียนแบบในความหมายที่ลึกซึ้งกว่าการท าส าเนาแต่เป็นการสร้างสรรค์ใหม่ที่จับเอาแก่นสารหรือ
หลักการส าคัญของสิ่งที่ถูกเลียนแบบ อริสโตเติลเชื่อว่าศิลปะไม่ได้เลียนแบบสิ่งที่มีอยู่เฉพาะหน้าแต่
เลียนแบบความเป็นไปได้ หรือสิ่งที่ควรจะเป็น (M. Heath, Trans. 1996, p. 16) 

มานพ รักการเรียน (2545, หน้า 10–18)ได้อธิบายถึงแก่นของทฤษฎีการเลียนแบบ 
(Mimesis) ว่าเป็นจุดเริ่มต้นของงานศิลปะที่มุ่งเน้นการจ าลองสิ่งที่ปรากฏในธรรมชาติเมื่อน ามา
พิจารณาร่วมกับพุทธศิลป์ในพระอุโบสถจะพบว่าช่างไทยได้น ารูปทรงจากธรรมชาติมาขัดเกลา         
สู่รูปแบบอุดมคติ เช่น การใช้ลายบัวแฉกและเส้นโค้งท้องส าเภาซึ่งเป็นการเลียนแบบธรรมชาติที่ผ่าน
การกลั่นกรองทางสุนทรียภาพเพื่อสื่อสารความหมายทางธรรมและสร้างสภาวะอันเป็นทิพย์ให้แก่   
ศาสนสถาน  

อริสโตเติล มองศิลปะในฐานะการน าเสนอความจริงในระดับที่เป็นสากลมากกว่าเหตุการณ์
เฉพาะหน้าศิลปะจึงสามารถเผยให้เห็นความจริงในระดับที่ลึกซึ้งกว่าประสบการณ์ตรงลักษณะเด่น
ประการหนึ่งของทฤษฎีอริสโตเติล คือการมองการเลียนแบบในฐานะกระบวนการสร้างสรรค์ไม่ใช่การ
ลอกเลียนอย่างไร้ชีวิตชีวาอริสโตเติลเห็นว่าศิลปินไม่ได้เพียงท าหน้าที่บันทึกสิ่งที่เห็นแต่ต้องคัดสรรจัด
ระเบียบและตีความสิ่งที่เลียนแบบเพื่อน าเสนอในรูปแบบที่มีความหมายและสร้างผลกระทบทาง
อารมณ์ทฤษฎีนี้เชื่อว่าความส าเร็จของงานศิลปะขึ้นอยู่กับความสามารถในการท าซ ้า  หรือ เลียนแบบ
สิ่งที่ศลิปินมองเห็นได้อย่างสมจริงมากแค่ไหน (Aristotle, trans. 1996, pp. 16-17) 
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   ในพุทธศิลป์ไทย เราไม่ได้เลียนแบบธรรมชาติทางกายภาพแต่เราเลียนแบบสภาวะทิพย์  
เช่น พระพักตร์รูปไข่ แขนอ่อนช้อยดุจงวงช้าง นี่คือการเลียนแบบ  ความเป็นไปได้ ตามแนวคิด
อริสโตเติลทฤษฎีรูปทรงนิยมเป็นทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์ที ่เชื ่อว่า คุณค่าของงานศิลปะอยู ่ที่
คุณสมบัติทางรูปทรงและองค์ประกอบภายในของตัวผลงานเอง ไม่ใช่เรื่องราวที่เล่า การเลียนแบบสิ่ง
อื ่นหรือความรู ้ส ึกของผู ้สร้างหรือผู ้ชมทฤษฎีนี ้มองว่าความงามที ่แท้จร ิงของศิลปะเกิดจาก
ความสัมพันธ์ขององค์ประกอบต่าง ๆ เช่น เส้น สี รูปทรง และพ้ืนผิว (กีรติ บุญเจือ,2522, หน้า 85–98) 

คุณค่าแท้จริงของศิลปะอยู่ที่รูปทรงนัยส าคัญ (Significant Form) ซึ่งเป็นคุณสมบัติพิเศษ
ที่ท าให้งานศิลปะแท้จริงสามารถกระตุ ้นอารมณ์สุนทรียะในผู้ชม เบลล์เชื ่อว่าศิลปะแท้จริงต้อง
สามารถสร้างประสบการณ์ทางสุนทรียะที่เป็นเอกเทศแยกออกจากประสบการณ์ในชีวิตประจ าวัน 
และเป็นประสบการณ์ท่ีมีลักษณะเฉพาะตัว (ปิยะแสง จันทรวงศ์ไพศาล,2554, หน้า 112) 

Clive Bell, (1914, pp. 6-15) รูปทรงนัยส าคัญว่าเป็นการจัดวางองค์ประกอบทาง
ทัศนศิลป์ เช่น เส้น รูปร่าง สี พื้นผิว ในลักษณะที่สามารถกระตุ้นอารมณ์สุนทรียะได้ ไม่ว่าจะเป็น
ศิลปะยุคใดหรือวัฒนธรรมใด เบลล์ พยายามค้นหาสาระส าคัญร่วมกันของงานศิลปะทั้งหมดไม่ว่าจะ
เป็นภาพเขียนถ ้าในยุคก่อนประวัติศาสตร์ศิลปะอียิปต์โบราณหรือศิลปะสมัยใหม่โดยเชื ่อว่า
สาระส าคัญนั้นคือรูปทรงนัยส าคัญท่ีสามารถสร้างอารมณ์สุนทรียะอันเป็นสากล  

Clive Bell, (1914, pp. 25-30) เสนอว่า การชื่นชมศิลปะควรเป็นประสบการณ์ที่บริสุทธิ์ 
ปราศจากการอ้างอิงถึงโลกภายนอกแนวคิดนี ้สะท้อนอิทธิพลของปรัชญาแบบศิลปะเพื่อศิลปะ       
(Art for Art's Sake) ที่ปฏิเสธการมองศิลปะในฐานะเครื่องมือเพ่ือจุดประสงค์อ่ืนไม่ว่าจะเป็นการสอน
ศีลธรรม การเมืองหรือศาสนาทฤษฎีของเบลล์ช่วยสร้างความชอบธรรมให้กับศิลปะที่ไม่เน้นการ
เลียนแบบธรรมชาติโดยชี้ให้เห็นว่าคุณค่าของศิลปะไม่ได้อยู่ที่ความสามารถในการเลียนแบบความเป็น
จริงแต่อยูท่ี่การสร้างรูปทรงที่มีพลังทางสุนทรียะ  

คุณค่าของพุทธศิลป์ในพระอุโบสถนี้ท างานใน 2 ระดับ ระดับแรกคือ รูปทรงนัยส าคัญตาม
ทฤษฎีของ Clive Bell ที่สร้างอารมณ์สุนทรียะสากลผ่านเส้นและรูปทรงและระดับที่สองคือการสื่อสาร
เชิงสัญลักษณ์ตามคติความเชื่อพุทธศาสนาซึ่งทั้งสองระดับนี้ท างานสอดประสานกันเพื่อยกระดับจิต
วิญญาณของผู้ที่เข้ามาใช้งานพ้ืนที่เส้นโค้งท้องส าเภาหรือสัดส่วนของฐานบัว คือรูปทรงนัยส าคัญที่สร้าง
อารมณ์สุนทรียะได้แม้ผู้ชมจะไม่รู้ความหมายทางธรรมเลยก็ตาม (Bell, 1914, pp. 6-15) 

สรุปทฤษฎีการเลียนแบบไม่ได้หมายถึงการถ่ายส าเนาสิ่งที่ตาเห็นทฤษฎีคือกระบวนการ
สร้างสรรค์ท่ีศิลปินท าหน้าที่คัดสรรและตีความธรรมชาติ เพ่ือน าเสนอความเป็นจริงในระดับสากล คือ
การเป็นผู้จัดระเบียบและผู้ตีความเพื่อให้งานศิลปะเผยให้เห็นแก่นสารของสรรพสิ่ง ซึ่งสามารถสร้า ง
ผลกระทบทางอารมณ์และปัญญาได้ลึกซึ้งกว่าประสบการณ์ตรง เช่นการที่ช่างไทยสามารถท าให้เส้น
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โค้งท้องส าเภาท าหน้าที่ทั้งเป็น สัญลักษณ์ของการข้ามวัฏสงสารและเป็น รูปทรงที่งามอย่างสมดุลไป
พร้อมกันได้ คือความส าเร็จสูงสุดของสุนทรียศาสตร์ 

   ทฤษฎีการแสดงออก (Expression Theory) คือแนวคิดทางสุนทรียศาสตร์ที่มองว่าศิลปะ
คือการแสดงออกทางอารมณ์ความรู้สึกภายในของศิลปินทฤษฎีนี้ต่างจากทฤษฎีการเลียนแบบและ
ทฤษฎีรูปทรงนิยมเพราะไม่ได้ให้ความส าคัญกับความสมจริงหรือองค์ประกอบทางรูปทรงแต่เน้นไปท่ี
คุณค่าทางศิลปะที ่เกิดจากการที ่ผ ู ้สร้างสามารถถ่ายทอดอารมณ์ออกมาได้อย่างแท้จริงและ
ตรงไปตรงมา (ปิยะแสง จันทรวงศ์ไพศาล, 2554, หน้า 135) 

ทฤษฎีการแสดงออกของตอลสตอย มีแก่นความคิดที่ว่า ศิลปะคือการถ่ายทอดความรู้สึก
จากผู้สร้างสู่ผู้รับโดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อเชื่อมโยงมนุษย์เข้าด้วยกันผ่านประสบการณ์ร่วมทางอารมณ์ 
ตอลสตอย มองศิลปะเป็นเสมือนสะพานเชื่อมระหว่างวิญญาณของมนุษย์ที่อาจแตกต่างกันทางชนชั้น 
วัฒนธรรมหรือภูมิหลัง  

ตอลสตอย เชื่อว่าศิลปะท่ีแท้จริงต้องเกิดจากความจริงใจและความรู้สึกที่แท้จริงของศิลปิน 
ไม่ใช่การเสแสร้งหรือการลอกเลียนแบบเมื่อศิลปินสร้างงานจากความรู้สึกที่แท้จริงผู้ชมจะสามารถ
สัมผัสถึงความรู้สึกนั้นได้เกิดเป็นการเชื่อมโยงทางจิตวิญญาณระหว่างมนุษย์ด้วยกันตอลสตอยมองการ
ส่งผ่านอารมณ์ความรู้สึกนี้เป็นหัวใจของศิลปะและเป็นสิ่งที่แยกศิลปะออกจากกิจกรรมอื่น  ๆ ของ
มนุษย์ ลักษณะเด่นอีกประการหนึ่งของทฤษฎีตอลสตอยคือการมองศิลปะในมิติทางศีลธรรม        
ตอลสตอยไม่เพียงเชื่อว่าศิลปะควรถ่ายทอดความรู้สึกแต่ยังเชื่อว่าความรู้สึกที่ถ่ายทอดนั้นควรส่งเสริม
คุณค่าทางศีลธรรม ทฤษฎีการแสดงออกของตอลสตอยน าเสนอมุมมองที่มองศิลปะในฐานะสื่อกลาง
แห่งการถ่ายทอดความรู้สึกและเครื่องมือทางศีลธรรมท่ามกลางกระแสการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและ
วัฒนธรรม ทฤษฎีนี้สะท้อนความห่วงใยของตอลสตอยต่อทิศทางของศิลปะและสังคมแม้จะมีข้อจ ากัด
บางประการแต่แนวคิดของตอลสตอยก็ยังคงมีคุณค่าในการกระตุ้นให้เราพิจารณาความสัมพันธ์
ระหว่างศิลปะศีลธรรมและสังคมทฤษฎีของตอลสตอยเตือนใจเราว่าศิลปะไม่ควรแยกขาดจากชีวิตจริง
และความเป็นมนุษย์แต่ควรเป็นพลังที่เชื่อมโยงและยกระดับจิตวิญญาณของมนุษยชาติ พุทธศิลป์ 
ศิลปินไม่ได้แสดงออกถึงอารมณ์ส่วนตัวแต่แสดงออกถึงอารมณ์แห่งธรรม เช่น ความเมตตา ความสงัด 
เพ่ือสร้างประสบการณ์ร่วมกับผู้ชมตามแนวคิดตอลสตอย(Leo Tolstoy, trans. 1960, pp. 50-51)  

ข้อสังเกตเพิ่มเติมส าหรับงานวิจัย ทฤษฎีการแสดงออกมักถูกน ามาใช้อธิบายพุทธศิลป์ใน
ส่วนของ จิตรกรรมฝาผนัง การเลือกใช้สีและเส้นเพ่ือถ่ายทอดอารมณ์ของตัวละครในพุทธประวัติ เช่น 
ความสลดสังเวชในตอนปรินิพพาน ประติมากรรม พุทธลักษณะที่สื่อถึงความเมตตาหรือความสงบซึ่ง
เป็นการถ่ายทอดอารมณ์อันบริสุทธิ์ผ่านรูปทรง  

สรุป ทฤษฎีการแสดงออกตามแนวคิดตอลสตอย เปลี่ยนจุดเน้นจากวัตถุในทฤษฎีการ
เลียนแบบและรูปทรงในทฤษฎีรูปทรงนิยมมาสู่ภาวะภายใน ของมนุษย์ ศิลปะคือกระบวนการที่ศิลปิน
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น าอารมณ์ความรู้สึกท่ีตนเคยสัมผัส มาถ่ายทอดผ่านสื่อเส้น สี เสียง หรือค าพูดเพ่ือให้ผู้ชมสัมผัสได้ถึง
อารมณ์นั้นเช่นเดียวกันโดยมีสาระส าคัญเมื่อปรากฏในงานพุทธศิลป์ไทย จึงไม่ใช่การระบายอารมณ์
ตามอ าเภอใจของศิลปิน แต่คือการส าแดงสภาวะธรรมผ่านผัสสะเป็นความจริงใจที่มุ่งเน้นการเชื่อมโยง
มนุษย์เข้ากับหลักธรรม โดยใช้ความงามเป็นสะพานทอดน าไปสู่ความสงบระงับอันเป็นเป้าหมายสูงสุด
ของพระพุทธศาสนา 

2.2 ความหมายแนวคิด ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ 
 สุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) เป็นสาขาหนึ่งของปรัชญาที่มุ่งศึกษาเกี่ยวกับสภาวะแห่งความ
งาม คุณค่าทางศิลปะ และกระบวนการรับรู้สุนทรียภาพของมนุษย์ โดยมีรากศัพท์มาจากภาษากรีกว่า 
Aisthesis อันหมายถึงการรับรู้ผ่านประสาทสัมผัสพัฒนาการของศาสตร์นี้มิได้จ ากัดอยู่เพียงการ
พิจารณารูปทรงที่ปรากฏแก่สายตาแต่ครอบคลุมถึงประสบการณ์ทางรสนิยมและการวินิจฉัยคุณคา่ที่
มนุษย์มีต่อโลกและศิลปะโดยเฉพาะในบริบทของพุทธศิลป์สุนทรียภาพมิได้ท าหน้าที ่เพียงการ
ตอบสนองความพึงพอใจทางผัสสะหากแต่แฝงไว้ด้วยปรัชญาและเป้าหมายเชิงจริยธรรมทางศาสนา   
(สุธี คุณาวิชยานนท์, 2562, หน้า 12–15) 
 ความเป็นมาของสุนทรียศาสตร์ค าว่า มาจากศัพท์ภาษาบาลีว่าสุนทรียะ แปลว่าดี งาม 
สุนทรียศาสตร์จึงมีความหมายตามรากศัพท์ว่าวิชาที่ว่าด้วยความงามในความหมายของค าเดียวกันนี้
ในบริบทพุทธศิลป์ ความงาม (สุนทรียะ) มักเชื่อมโยงกับค าว่า กัลยาณ ความงามทางจริยธรรมหรือ 
ปาสาทิกะ ความเลื่อมใสอันเกิดจากความงามที่สงบ (ป. อ. ปยุตฺโต), 2561, หน้า 12–15) ในมิติทาง
ประวัติศาสตร์ปรัชญา อเล็กซานเดอร์ กอทท์ลีบ เบาม์การ์เทน (Alexander Gottlieb Baumgarten) 
นักปรัชญาชาวเยอรมันได้รับการยกย่องให้เป็นบิดาแห่งสุนทรียศาสตร์สมัยใหม่จากการตีพิมพ์ผลงาน
ชื่อ Aesthetica ในพุทธศตวรรษที่ 23 (ค.ศ. 1750) โดยนิยามว่าสุนทรียศาสตร์คือศาสตร์แห่งความรู้
ที ่ได้จากประสาทสัมผัส (Science of Sensitive Knowledge) ซึ ่งถือเป็นความรู ้ในระดับที่
ละเอียดอ่อนและเป็นเอกเทศจากเหตุผลทางตรรกศาสตร์ (Baumgarten, 1750, pp. 35–38) ส าหรับ
ศัพท์บัญญัติในภาษาไทย ค าว่า สุนทรียศาสตร์ มีรากฐานมาจากภาษาบาลีว่าสุนทรียะ อันหมายถึง
สภาวะแห่งความดีงามและความเจริญตาเจริญใจ ตามนัยของ ราชบัณฑิตยสภา สุนทรียศาสตร์จึงท า
หน้าที่เป็นวิชาที่วินิจฉัยประสบการณ์ทางความงามทั้งในธรรมชาติและศิลปกรรม โดยท าหน้าที่เป็น
มาตรฐานในการประเมินคุณค่าสุนทรียะในมิติต่างๆ (ทวีเกียรติ ไชยยงยศ, 2538, หน้า 1) 
 สุนทรีศาสตร์ เป็นปรัชญาสาขาหนึ่งที่ว่าด้วยความงามและสิ่งที่งามทั้งในงานศิลปะและใน
ธรรมชาติโดยศึกษาประสบการณ์คุณค่าความงามและมาตรฐานในการวินิจฉัยว่าอะไรงามอะไรไมง่าม 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2532, หน้า 4) 
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 2.2.1 ความหมายของสุนทรียศาสตร์ 
 ในมิติปรัชญาตะวันตก สุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) มิใช่เพียงการศึกษาความงามเชิงวัตถุ 
แต่คือการวิเคราะห์ประสบการณ์ทางสุนทรียะโดย Immanuel Kant (1790/1987) วางรากฐานว่า
ความงามเกิดจากความพึงพอใจที่ปราศจากส่วนได้ส่วนเสียซึ่งเปิดโอกาสให้มนุษย์สัมผัสอิสรภาพทาง
จิตวิญญาณสอดคล้องกับแนวคิดของ Friedrich Schiller (1795/1967) ที่มองความงามเป็นเครื่องมือ
ขัดเกลามนุษย์ผ่านสัญชาตญาณแห่งการเล่น 
 เมื่อน ามาพิจารณาควบคู่กับบริบทไทย นักวิชาการอย่าง ศักดิ์ชัย สายสิงห์ (2561) และ      
พิริยะ ไกรฤกษ์ (2559) เห็นพ้องกันว่าสุนทรียศาสตร์ไทยมีลักษณะเป็นสุนทรียภาพอุดมคติที่หลอม
รวมความงามทางกายภาพเข้ากับคุณค่าทางศาสนา สถาปัตยกรรมพระอุโบสถสมัยอยุธยาจึงมิใช่เพียง
การจัดวางทัศนธาตุ แต่คือการสถาปนารูปทรงที่สะท้อนบรรยากาศทางทฤษฎี (Atmosphere of 
Theory) ตามนิยามของ Arthur Danto (1997) ที่แปรเปลี่ยนตามบริบททางสังคมและจิตวิญญาณใน
แต่ละยุคสมัย 

Kant, (1790, pp 42-45) อธิบายว่า นิยามความงามว่ามิใช่คุณสมบัติที่อยู่ในตัววัตถุ แต่วาง
อยู่บน ความพึงพอใจที่ปราศจากส่วนได้ส่วนเสีย โดยมีประเด็นหลักดังนี้ 1.ความงามคือความพึงพอใจ
ที่บริสุทธิ์ เราตัดสินว่าสิ่งใดงามเม่ือเราพึงพอใจในรูปทรงของมันโดยไม่ปรารถนาจะครอบครอง หรือใช้
ประโยชน์จากมัน 2.ความเป็นสากลโดยไม่มีมโนทัศน์ การตัดสินสุนทรียะเป็นเรื่องเฉพาะตนแต่เรามัก
คาดหวังว่าผู้อื่นจะเห็นพ้องกับเราว่าสิ่งนั้นงามแม้จะไม่สามารถใช้เหตุผลเชิงตรรกะมาพิสูจน์ได้ก็ตาม  
ความงามในทัศนะของคานท์คือสุนทรียสัมผัสที่เป็นอิสระจากการตัดสินด้วยเหตุผลเชิงตรรกะหรือ
ศีลธรรมในขณะนั้น ซึ่งจุดนี้จะน าไปสู ่การเปรียบเทียบกับสุนทรียภาพเชิงพุทธที่เน้นความสงบ          
3.รูปทรงที่มีจุดหมายแต่ไม่มีเป้าหมาย ความงามคือความลงตัวของรูปทรงที่ดูเหมือนถูกออกแบบมา
อย่างมีระเบียบแต่ไม่ได้มีไว้เพ่ือตอบสนองหน้าที่ใช้สอยใด ๆ 

Friedrich Schiller, (1795, pp 101-107) ชิลเลอร์ต่อยอดแนวคิดจากคานท์ โดยมองว่า
สุนทรียศาสตร์มิใช่เรื่องของทฤษฎีเท่านั้น แต่เป็นเครื่องมือในการปลดปล่อยมนุษย์ให้เป็นอิสระ โดยมี
หัวใจส าคัญคือ ความงามเกิดขึ้นเมื่อมนุษย์สามารถประสานความสมดุลระหว่างสัญชาตญาณทาง
ผัสสะ และสัญชาตญาณทางรูปแบบ/เหตุผลเข้าด้วยกัน มนุษย์จะสมบูรณ์เป็นมนุษย์ที่แท้จริงก็ต่อเมื่อ
เขา เล่น หรือเสพสุนทรียะเท่านั้นความงามคืออิสรภาพในรูปปรากฏชิลเลอร์นิยามความงามว่าเป็น  
หมายถึง วัตถุที่ดูเหมือนว่ามันก าหนดกฎเกณฑ์ให้ตัวเองโดยอิสระไม่ได้ถูกบังคับจากปัจจัยภายนอก
การศึกษาผ่านสุนทรียะเขาเชื่อว่าการจะสร้างรัฐที่ดีหรือสังคมที่สมบูรณ์ได้ต้องผ่านการขัดเกลาด้วย
สุนทรียภาพก่อนเพื่อให้มนุษย์มีความสมดุลทางจิตใจและศีลธรรม  
 Dewey, (1934) อธิบายความหมายว่าสุนทรียศาสตร์มิใช่สิ่งที่ถูกจ ากัดอยู่ในวัตถุทางศิลปะที่
แยกขาดจากโลกภายนอกแต่ความงามคือสภาวะที่เกิดจากประสบการณ์อันเข้มข้นที่มนุษย์มีต่อ
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สิ่งแวดล้อมโดยศิลปะท าหน้าที่เป็นเครื่องมือบูรณาการผัสสะและความหมายเข้าด้วยกันอย่างสมบูรณ์
จนกลายเป็นเอกภาพในขณะที่นักปรัชญาร่วมสมัยอย่าง  

Arthur Danto, (1997, pp. 4-15) ได้เสนอใน After the End of Art ว่าสุนทรียศาสตร์ใน
ยุคหลังสมัยใหม่ไม่สามารถพิจารณาแยกจากบริบททางประวัติศาสตร์และบรรยากาศทางทฤษฎี 
(Atmosphere of Theory) ที่โอบล้อมผลงานนั้นได้การศึกษาวิวัฒนาการพระอุโบสถสมัยอยุธยาจึง
มิใช่เพียงการส ารวจความเปลี่ยนแปลงทางกายภาพแต่เป็นการท าความเข้าใจเงื่อนไขทางความคิดและ
ทฤษฎีศิลปะที่สถาปนาให้รูปแบบทางสถาปัตยกรรมในแต่ละช่วงเวลามีสถานะเป็นตัวแทนของ
สุนทรียภาพและความหมายทางจิตวิญญาณที่แตกต่างกันไปตามบริบทของประวัติศาสตร์ศิลปะ เมื่อ
บริบททางอ านาจ เช่น คติเทวราชา เปลี่ยนไปบรรยากาศท่ีห่อหุ้มพระอุโบสถก็เปลี่ยนไปท าให้รูปแบบ
สถาปัตยกรรมถูกนิยามใหม่ในเชิงสุนทรียศาสตร์ 
 สรุป แม้สุนทรียศาสตร์ตะวันตกจะเน้นความเป็นอิสระของปัจเจกและการปราศจาก
ผลประโยชน์แต่ในบริบทไทยสุนทรียศาสตร์ถูกน ามาใช้เป็น อุบายธรรมเพื่อยกระดับประสบการณ์ทาง
ผัสสะสู่สภาวะทางจิตวิญญาณ 

กฤษณา หงษ์อุเทน (2562, หน้า 215-230) ได้ขยายความถึงสุนทรียศาสตร์ในบริบทไทยร่วม
สมัยว่าเป็นกระบวนการผสมผสานที ่มีพลวัตระหว่างรากฐานทางวัฒนธรรมดั ้งเดิมกับกระแส           
โลกาภิวัตน์ ซึ่งน าไปสู่มิติใหม่ในการสร้างสรรค์ที่ยังคงรักษาแก่นแท้ของความเป็นไทยไว้อย่างมั่นคง
ทัศนะนี้สอดคล้องกับการศึกษาวิวัฒนาการของพระอุโบสถสมัยอยุธยา ที่แสดงให้เห็นถึงความสามารถ
ของช่างไทยในการรับและปรับใช้บริบทแวดล้อมที่เปลี่ยนแปลงไป เพื ่อสถาปนาอัตลักษณ์ทาง
สุนทรียภาพที่ร่วมสมัยในแต่ละช่วงเวลาโดยไม่สูญเสียสาระส าคัญทางจิตวิญญาณ  
 ศักดิ์ชัย สายสิงห์ (2561, หน้า 45-60) ได้อธิบายว่า สุนทรียศาสตร์ในงานศิลปกรรมไทยมี
ความสัมพันธ์กับคติความเชื่อและศาสนาโดยเฉพาะพุทธศิลป์ที่มุ่งสื่อถึงหลักธรรมและความศรัทธา
มากกว่าการแสดงออกถึงความงามเพ่ือความงามเพียงอย่างเดียวซึ่งแตกต่างจากแนวคิดสุนทรียศาสตร์
แบบตะวันตกที่เน้นการแสดงออกของปัจเจกบุคคล  

เจตนา นาควัชระ (2560, หน้า 120-135)ได้อธิบายว่า สุนทรียศาสตร์ไม่ได้เป็นเพียงทฤษฎีว่า
ด้วยความงามเท่านั้น แต่ยังเป็นการศึกษาประสบการณ์ทางสุนทรียะที่เชื่อมโยงกับมิติทางจิตวิญญาณ
และปัญญาโดยเฉพาะในบริบทของสังคมไทยที ่มีรากฐานทางพุทธศาสนาสุนทรียศาสตร์จึงมี
ความสัมพันธ์กับการพัฒนาจิตใจและการเข้าถึงสัจธรรม  

ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์ (2560, หน้า 45-58) ได้น าเสนอว่าสุนทรียศาสตร์ท าหน้าที่เป็นทั้ง
ศาสตร์และศิลป์ที่เกี่ยวข้องกับกระบวนการรับรู้และการตีความคุณค่าทางศิลปะโดยมีความสัมพันธ์
อย่างใกล้ชิดกับบริบททางสังคมและวัฒนธรรม ในการศึกษาวิจัยวิวัฒนาการของพระอุโบสถสมัย
อยุธยา แนวคิดนี้เป็นฐานส าคัญที่ช่วยให้ผู้วิจัยสามารถวิเคราะห์ได้ว่าความเปลี่ยนแปลงทางรูปแบบ
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ทางกายภาพของสถาปัตยกรรมมิใช่เป็นเพียงเรื่องของความงามเชิงทัศนธาตุเท่านั้นแต่ยังเป็นการ
สะท้อนถึงการตีความคุณค่าทางสุนทรียภาพที่ถูกหล่อหลอมโดยสภาวะทางสังคมและวัฒนธรรมในแต่
ละยุคสมัยด้วย 

พิริยะ ไกรฤกษ์ (2559, หน้า 82-105) ได้เสนอทัศนะว่าสุนทรียศาสตร์ไทยมีลักษณะโดดเด่น
ในการเน้นความงามแบบอุดมคติซึ่งเป็นการหลอมรวมกันระหว่างความงดงามทางกายภาพที่ถูกขัด
เกลาด้วยระเบียบวิธีทางศิลปะกับคุณค่าทางจิตวิญญาณที่ตั ้งอยู่บนรากฐานของพุทธศาสนา ใน
การศึกษาวิวัฒนาการพระอุโบสถสมัยอยุธยาแนวคิดนี้ช่ วยให้เห็นว่าความเปลี่ยนแปลงของรูปแบบ
สถาปัตยกรรมมิใช่เพียงการเลียนแบบทางกายภาพแต่เป็นการสถาปนารูปทรงอุดมคติที่สะท้อน
สภาวะทางจิตวิญญาณและคติความเชื่อในแต่ละช่วงเวลาอย่างมีนัยส าคัญ  

สุชาติ สวัสดิ์ศรี (2558, หน้า 12-25) ได้อธิบายว่า ได้อธิบายเพิ่มเติมว่าสุนทรียศาสตร์คือ
การศึกษาเกี่ยวกับความงามและคุณค่าทางศิลปะที่ส่งผลต่อความรู้สึกและจิตใจของมนุษย์โดยใน
บริบทของสังคมไทยสุนทรียศาสตร์มีความเชื่อมโยงกับพุทธปรัชญาและแนวคิดเรื่องความงามที่เรียบ
ง่ายประณีต และมีความหมายเชิงสัญลักษณ์  
 สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2558, หน้า 20–35) ได้น าเสนอทัศนะทางสุนทรียศาสตร์ไทยในฐานะ
กระบวนการที ่ผสมผสานระหว่างความงามทางรูปธรรมและนามธรรมเข้าด้วยกันโดยเน้นย ้าว่า
เป้าหมายสูงสุดของศิลปกรรมไทยมิใช่เพียงการตอบสนองต่ออารมณ์ทางผัสสะ แต่คือการเป็น
เครื่องมือในการยกระดับจิตใจและปัญญาของผู้รับรู้ในการวิเคราะห์วิวัฒนาการของพระอุโบสถสมัย
อยุธยาแนวคิดนี้ช่วยชี้ให้เห็นว่าความเปลี่ยนแปลงทางรูปแบบสถาปัตยกรรมและการประดับตกแต่ง
ในแต่ละยุคสมัย คือความพยายามของช่างศิลป์ในการสร้างสรรค์สภาวะแวดล้อมทางสุนทรียะที่เอ้ือ
ต่อการขัดเกลาจิตใจและสร้างความตระหนักรู้ในมิติทางจิตวิญญาณ  
 วิรุณ ตั้งเจริญ (2557, หน้า 30-45) สุนทรียศาสตร์เป็นทั้งศาสตร์และศิลป์ที่เกี่ยวข้องกับการ
รับรู้ความงามและการสร้างสรรค์คุณค่าในชีวิตไม่ได้จ ากัดอยู่เพียงในวงการศิลปะแต่แทรกซึมอยู่ในทุก
มิติของชีวิตประจ าวัน ทั้งในงานหัตถกรรม สถาปัตยกรรม วรรณกรรม ดนตรี นาฏศิลป์ ตลอดจนวิถี
ชีวิตและประเพณีไทยซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงภูมิปัญญาและจิตวิญญาณของคนไทย  
 สรุป สุนทรียศาสตร์ในบริบทของสังคมไทยจึงมีความหมายที่กว้างและลึกซึ้งครอบคลุมทั้ง
การศึกษาเชิงปรัชญาเกี่ยวกับความงามการวิเคราะห์และตีความงานศิลปะตลอดจนการท าความเข้าใจ
ประสบการณ์ทางสุนทรียะในชีวิตประจ าวันโดยมีความเชื่อมโยงกับมิติทางจิตวิญญาณ ศาสนา และ
วัฒนธรรมไทยอย่างแนบแน่นซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงเอกลักษณ์และภูมิปัญญาของคนไทยที่สืบทอดและ
พัฒนามาอย่างต่อเนื่อง 
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 2.2.2 แนวคิดสุนทรียศาสตร์ 
 สุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) เป็นสาขาของปรัชญาที่วิเคราะห์การตัดสินคุณค่าและความงาม
ผ่านประสบการณ์ทางผัสสะ โดยมีวิวัฒนาการผ่านส านักคิดส าคัญดังนี้ 
 1.แนวคิดปรัชญาคลาสสิกและสมัยใหม่ เริ ่มจาก Plato ที่มองความงามเป็นแบบสากลสู่ 
Aristotle ที่เน้นระเบียบและสัดส่วนจนถึง Kant ที่วางรากฐานเรื่องการตัดสินสุนทรียะที่ปราศจาก
ส่วนได้ส่วนเสีย 2.แนวคิดรูปแบบนิยม น าโดย Clive Bell และ Roger Fry ที่ให้ความส าคัญกับรูปทรง
นัยส าคัญและความสัมพันธ์ของทัศนธาตุมากกว่าเนื ้อหาเรื ่องราว  ซึ ่งสอดคล้องกับทัศนะของ            
ศิลป์ พีระศรี ที่เน้นสัดส่วนที่ประสานกันอย่างลงตัวในพุทธศิลป์ไทย 3.แนวคิดสุนทรียศาสตร์ร่วมสมัย: 
ส ารวจอารมณ์ที่ซับซ้อนกว่าความงาม เช่น ความเกรงขามของ  Edmund Burke หรือสภาวะหลัง
สมัยใหม่ของ Lyotard และ Danto ที่มองว่าความงามไม่ใช่เงื่อนไขเดียวของศิลปะอีกต่อไป 
 สุนทรียศาสตร์ในบริบทไทย มีลักษณะเด่นเป็น จริยสุนทรียศาสตร์ ที่หลอมรวมความงามเข้า
กับความดีงาม กัลยาณธรรม ดังที่ สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย์ (ป. อ. ปยุตฺโต) และ ศักดิ์ชัย สายสิงห์ 
เสนอว่า ความงามในพุทธศิลป์ท าหน้าที่เป็น อุบายธรรม เพื่อโน้มน าใจจากผัสสะภายนอกสู่สัจธรรม
ภายใน 

แนวคิดปรัชญาคลาสสิกและสมัยใหม่ 
Plato (1997, pp. 211-212) ในบทสนทนา Symposium เพลโตเสนอว่าความงามในระดับ

ต ่าสุดคือความงามทางกายภาพแต่ปรัชญาสุนทรียศาสตร์ที่แท้จริงคือการไต่เต้าไปสู่ความงามที่เป็น
สากลซึ่งไม่เปลี่ยนแปลงตามกาลเวลาและเป็นบ่อเกิดของความจริงซึ่งความงามสูงสุดคือ แบบแห่ง
ความงามที่เป็นนามธรรมและเป็นอมตะ เข่นเดียวกับพุทธศิลป์ไทยมักพยายามจ าลอง แบบนี้มาสู่รูป
พุทธปฏิมา 
 Aristotle (1984, p. 1450b) ใน Poetics อริสโตเติล มองว่าความงามต้องมีขนาดและ
ระเบียบ (Magnitude and Order) ความงามในงานศิลปะจึงเป็นเครื่องมือเชิงเหตุผลที่ช่วยจัด
ระเบียบอารมณ์ความรู้สึกของมนุษย์ 
 Plotinus (1991, p. I.6.1) ใน The Enneads พลอตินัส มองว่าสุนทรียศาสตร์คือสะพาน
เชื่อมระหว่างโลกวัตถุกับโลกจิตวิญญาณความงามท าหน้าที่เตือนสติให้มนุษย์ระลึกถึงที่มาอันบริสุทธิ์
ของจิตใจ 
 Kant (1790, pp. 42-45) ใน Critique of Judgment คานท์วางรากฐานว่าการเห็นว่าสิ่งใด
งามนั ้นมนุษย์คาดหวังให้เป็นสากล โดยความงามนั ้นต้องส่งผลต่อคุณค่าทางจิตใจมากกว่า
ผลประโยชน์ส่วนตน 
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 Hegel (1975, p. 111) ใน Lectures on Fine Art เฮเกลมองว่าความงามในศิลปะ           
มีความหมายสูงกว่าความงามในธรรมชาติ เพราะศิลปะคือการน าความจริงมาแสดงออกให้เห็นและ
สัมผัสได้ผ่านงานสร้างสรรค์ของมนุษย์ 

แนวคิดรูปแบบนิยม เน้นคุณค่าศิลปะท่ีองค์ประกอบทัศนธาตุ (เส้น, สี, แสงเงา, รูปทรง)  
สัมผัสได้โดยตรง มากกว่าเนื้อหาเรื่องราว โดยมองว่าความงามเป็นสากล สอดคล้องกับHumanities 
LibreTextsและ Pressbooks.pub การจัดองค์ประกอ เช่น สัดส่วนความสมดุลและจังหวะลีลาเป็น
หัวใจส าคัญที่สร้างความงามทางจิตใจมากกว่าการเล่าเรื่อง นักวิชาการที่อยู่ในกลุ่มนี้ ได้ให้ทัศนะไว้ 
ดังนี้ 

Bell (1914, pp. 17-19) ในหนังสือ Art เบลล์เสนอว่าเราไม่ควรตัดสินงานศิลปะจากความ 
เหมือนจริงหรือเรื่องราวที่มันเล่าแต่ควรพิจารณาที่ Significant Form ซึ่งเป็นคุณสมบัติเฉพาะของ
เส้นและสีที่รวมตัวกันจนเกิดเป็นเอกภาพทางสุนทรียะ เบลล์มองว่ารูปทรงนี้สามารถกระตุ้น อารมณ์
สุนทรียะได้โดยไม่ต้องอาศัยความรู้ทางประวัติศาสตร์หรือเนื้อหาศาสนา 

 Fry (1920, pp. 12-15) ใน Vision and Design ฟรายชี้ให้เห็นว่าอารมณ์ที่เกิดจากงาน
ศิลปะแตกต่างจากอารมณ์ในชีวิตจริง เพราะมันเกิดจากการตอบสนองต่อ จังหวะของเส้น และ 
ความสัมพันธ์ของสี โดยตรง 

Wölfflin (1915, pp. 18-20) ใน Principles of Art History เขาเสนอว่าประวัต ิศาสตร์
ศิลปะคือประวัติศาสตร์ของการมองเห็น (History of Vision) การวิเคราะห์งานสถาปัตยกรรมหรือ
ประติมากรรมจึงควรเริ่มต้นที่การจ าแนกรูปแบบทางกายภาพท่ีปรากฏแก่สายตา 

Greenberg (1961, pp. 5-7) กรีนเบิร์กเชื่อว่าศิลปะที่มีคุณภาพต้องมุ่งเน้นไปที่สิ่งที่สื่อนั้น ๆ 
ท าได้ดีที่สุด (Self-definition) เช่น ในงานจิตรกรรมคือการแสดงออกผ่านสีและระนาบมากกว่าการ
สร้างภาพลวงตาเพ่ือเล่าเรื่อง 

ศิลป์ พีระศรี (2505, หน้า 35-38) แม้ท่านจะให้ความส าคัญกับคติธรรม แต่ในเชิงช่างท่าน
เน้นว่า เส้นรอบนอก และสัดส่วนที่ประสานกันอย่างลงตัวคือหัวใจที่ท าให้พุทธศิลป์ไทยมีคุณค่าทาง
สุนทรียะท่ีสัมผัสได้ทันที 

แนวคิดเรื่องความงามเพ่ือความงาม เน้นว่าศิลปะมีคุณค่าในตัวเองโดยไม่ต้องอิงกับประโยชน์ 
ทางศีลธรรมหรือสังคมเป็นกระแสความเคลื ่อนไหวทางปรัชญาและศิลปะที่เกิดขึ ้นในยุโรปช่วง
คริสต์ศตวรรษที่ 19 เพื่อโต้แย้งแนวคิดแบบอรรถประโยชน์นิยมที่มองว่าศิลปะต้องมีหน้าที่รับใช้
ศาสนาขัดเกลาศีลธรรมหรือขับเคลื่อนสังคม นักวิชาการท่ีอยู่ในกลุ่มนี้ ได้ให้ทัศนะไว้ ดังนี้ 
 Gautier (1835, pp. 15-20) ในค าน าของนวนิยาย Mademoiselle de Maupin เขา
วิจารณ์แนวคิดประโยชน์นิยมอย่างรุนแรง โดยมองว่าสิ่งใดท่ีมีประโยชน์มักจะไม่สวยงาม เช่น รองเท้า
มีประโยชน์แต่ไม่สวยเท่าดอกไม้ ศิลปะจึงต้องด ารงอยู่เพื่อความงามเพียวๆ เท่านั้น 
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Pater (1873, pp. 186-190) ในตอนท้ายของหนังสือ The Renaissance เขาเสนอว่าเรา
ควรเผาผลาญชีวิตด้วย เปลวไฟที่สว่างไสว (Gemlike flame) ของการเสพศิลปะ คุณค่าของงาน
ศิลปะจึงอยู่ที่คุณภาพของชั่วขณะที่เราได้สัมผัสไม่ใช่ค าสอนที่ได้รับ 

Wilde (1891, pp. 3-5) ในค าน าของ The Picture of Dorian Gray ไวลด์สรุปไว้อย่างทรง
พลังว่า "All art is quite useless" (ศิลปะทุกอย่างล้วนไร้ประโยชน์ในเชิงหน้าที่) แต่มันมีค่าสูงสุดใน
เชิงสุนทรียภาพ 

Whistler (1890, pp. 125-127) ในหน ั งส ื อ  The Gentle Art of Making Enemies เขา
เปรียบเทียบว่าศิลปะเปรียบเสมือนดนตรี (Symphony/Nocturne) ที ่ส ื ่อสารผ่านโทนสีและ
ความสัมพันธ์ของรูปทรง โดยไม่ต้องมีเนื้อหามาอธิบายหรือรองรับ 

แนวคิดสุนทรียศาสตร์ร่วมสมัย ได้พัฒนาและเปลี่ยนผ่านจากการมุ่งเน้นเพียงความงาม  
(Beauty) ที ่เน้นความสมมาตรหรือความสมบูรณ์แบบ ไปสู ่การส ารวจมิติทางประสบการณ์ที่
หลากหลายและมีความซับซ้อนขึ้น โดยมีประเด็นส าคัญ นักวิชาการท่ีอยู่ในกลุ่มนี้ ได้ให้ทัศนะไว้ ดังนี้ 

Burke (1757, pp. 35-40) ในหนังสือ A Philosophical Enquiry เบิร ์กอธิบายว่า 
Sublimity มีพลังมากกว่า Beauty เพราะมันท าให้จิตใจสั่นสะเทือนด้วยความรู้สึกเกรงขาม ซึ่งเกิด
จากความกว้างใหญ่หรือพลังที่ควบคุมไม่ได้ 

Price (1810, pp. 80-85) ในบทความเรื่อง On the Picturesque เขาเสนอว่าความงามที่
สมบูรณ์แบบเกินไปอาจดูน่าเบื่อ Picturesqueness จึงเข้ามาเติมเต็มด้วยความดิบความหยาบ และ
จังหวะที่คาดเดาไม่ได้ ซึ่งสอดคล้องกับงานศิลปะท่ีมีรายละเอียดซับซ้อน 

Lyotard (1984, pp. 77-80) ใน The Postmodern Condition เขามองว่าสุนทรียศาสตร์
ร่วมสมัยไม่ได้ต้องการความสงบใจแต่ต้องการความเจ็บปวดที่ปนความสุขจากการเผชิญหน้ากับสิ่งที่
ยิ่งใหญ่เกินกว่าความคิดจะครอบคลุมได้ 

Ngai (2012, pp. 1-15) ใ น  Our Aesthetic Categories เ ธ อ เ สนอว ่ า เ ร า ต ้ อ ง ม อ ง
สุนทรียศาสตร์ผ่านอารมณ์และความรู้สึกที่เกิดจากปฏิสัมพันธ์กับวัตถุที่ดูแปลกประหลาดหรือมีความ
เป็นวิถีชีวิตสมัยใหม่มากกว่าแค่ความงามตามจารีต 

Danto (2003, pp. 12-18) ใน The Abuse of Beauty ดันโตสรุปว่าความงามไม่ใช่เงื่อนไข
เดียวของศิลปะอีกต่อไปความน่าทึ่งหรือแม้แต่ความน่าเกลียดสามารถมีคุณค่าสุนทรียะได้หากมัน
สร้างประสบการณ์ทางอารมณ์ท่ีลึกซึ้ง 

สุนทรียศาสตร์ไทย เป็นแนวคิดท่ีผสมผสานความเชื่อทางพุทธศาสนาและวัฒนธรรมพื้นบ้าน  
เข้ากับการปรับใช้เหตุผลนิยมตะวันตกอย่างเหมาะสมโดยมุ่งเน้นความงามที่เกิดจากความเรียบง่าย 
และความสอดคล้องกับธรรมชาติโดยมีจุดเด่นหลักคือ ดีงาม เท่ากับ สวยงามคือความงามจะต้อง
ควบคู่ไปกับคุณธรรมและประโยชน์ นักวิชาการท่ีอยู่ในกลุ่มนี้ ได้ให้ทัศนะไว้ ดังนี้ 
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ศิลป์ พีระศรี (2505, หน้า 12-15) อธิบายให้เห็นว่าสุนทรียภาพตะวันตกที่เน้นสัดส่วนเชิง
เหตุผล ถูกน ามาปรับใช้ในไทยเพื่อสร้างรูปทรงอุดมคติที่ ดีงาม พระพุทธรูปหรืออาคารที่สวยงามจึง
ต้องมีพลังในการโน้มน้าวจิตใจให้เกิดความเมตตาและสงบ 

โชติ กัลยาณมิตร (2544, หน้า 45-50) ในงานเขียนด้านสถาปัตยกรรมท่านเน้นเรื่องสัจจะ
ทางวัสดุและความสมถะการออกแบบที่เรียบง่ายแต่เปี่ยมด้วยเหตุผล เช่น การสอบเข้าของเสาเพ่ือรับ
น ้าหนักและสร้างทัศนียภาพคือสุนทรียศาสตร์ที่สะท้อนคุณธรรมเรื่องความพอเพียง โชว์เนื้อวัสดุหรือ
การสอบเข้าของเสาไม่ได้เป็นแค่เรื่องวิศวกรรม แต่คือการแสดง ความจริง (สัจจะ) ซึ่งสอดคล้องกับ
หลักธรรม 

ศักดิ์ชัย สายสิงห์ (2556, หน้า 210-215) อธิบายว่าพุทธศิลป์ไทยมีลักษณะเด่นในการใช้
ความสุนทรีย์เป็นกุศโลบายทางธรรมโดยมิได้มีวัตถุประสงค์เพื่อการโอ้อวดความวิจิตรบรรจงเพียง
อย่างเดียว แต่เป็นการใช้ความงามเชิงรูปแบบเพื่อชักน าจิตใจของผู้ชมให้ก้าวข้ามผัสสะภายนอกไปสู่
ความเข้าใจในธรรมชาติและหลักพุทธธรรมที่ลึกซึ้ง วิบูลย์ ลี้สุวรรณ (2540, หน้า 32-35) วิเคราะห์ว่า
สุนทรียศาสตร์ไทยในระดับพ้ืนถิ่นเน้นความงามที่เกิดจากความเรียบง่ายและการใช้วัสดุจากธรรมชาติ 
ซึ่งสะท้อนถึงการอยู่ร่วมกับโลกอย่างเกื้อกูลและถ่อมตัว 

พระพรหมคุณาภรณ์ (ป. อ. ปยุตฺโต) (2548, หน้า 15-18) เสนอว่าความสวย ต้องมาพร้อม
กับความดีสุนทรียศาสตร์ที่แท้จริงต้องท าให้จิตใจโปร่งเบาและเข้าถึงธรรมชาติของสรรพสิ่ง ที่มองว่า
ความสวยงามต้องเกื้อกูลต่อความดีงามวิวัฒนาการของรูปแบบที่ก้าวไปสู่ความเรียบง่ายและการ
เปิดรับธรรมชาติในยุคหลังมิใช่เพียงการเปลี่ยนแปลงทางศิลปะแต่คือการสะท้อนถึงการลดทอนความ
ฟุ่มเฟือยเพื่อกลับไปหาความสงบและสัจธรรมที่แท้จริงตามวิถีสุนทรียศาสตร์ไทย 

การวิเคราะห์เนื้อหาข้างต้นชี้ให้เห็นว่าแนวคิดสุนทรียศาสตร์มีการเคลื่อนตัวจากหลักการ   
เชิงเหตุผลและรูปแบบอันเข้มงวดไปสู่การเปิดรับประสบการณ์ทางอารมณ์ที่หลากหลายและลงท้าย
ด้วยการผนวกคุณค่าความงามเข้ากับวิถีชีวิตและศีลธรรมในบริบทของไทยซึ่งถือเป็นฐานคิดส าคัญใน
การท าความเข้าใจวิวัฒนาการของพุทธศิลป์ในฐานะสื่อกลางระหว่างมนุษย์และสัจธรรม 
 2.2.3 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์และเกณฑ์การตัดสินความงาม 
 ในการวินิจฉัยคุณค่าความงามของพุทธศิลป์ นักสุนทรียศาสตร์ได้จ าแนกบ่อเกิดของความ
งามออกเป็น 3 ทฤษฎีหลัก เพื่อใช้เป็นเกณฑ์ในการวิเคราะห์ประสบการณ์ของผู้รับรู้และคุณสมบัติ
ของวัตถุศิลป์ ดังนี้ 
 1 ทฤษฎีจิตนิยม  
 สุนทรียศาสตร์กลุ ่มจิตนิยม (Subjective Idealism) เป็นแนวคิดทางปรัชญาที ่ให้
ความส าคัญกับจิตในการก าหนดคุณค่าและความหมายของความงามและศิลปะ มุ่งเน้นว่าความงาม
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เป็นผลผลิตของจิตและการรับรู้ส่วนบุคคลความงามมิได้ด ารงอยู่ในวัตถุอย่างเป็นเอกเทศ แต่เกิดจาก
ปฏิกิริยาทางอารมณ์และรสนิยมของผู้ดูเป็นส าคัญ 
 แนวคิดจิตนิยม ของ อิมมานูเอล คานท์ ( Immanuel Kant) การตัดสินคุณค่าของความ
งามสามารถท าได้ด้วยวิธีการที่เรียกว่าการตัดสินรสนิยมซึ่งเป็นสิ่งสากลทุกคนสามารถรับรู้ถึงความงาม
ของสิ่งหนึ่งได้เหมือนกันแต่การตัดสินรสนิยมหรือความงามเป็นระบบจิตนิยม (subjective) และเป็น
ความพึงพอใจอันไม่หวังผลการตัดสินความงามไม่ใช่เรื่องของความคิดหรือการรู้ด้วยเหตุผลไม่สามารถ
ตอบได้ว่าท าไมถึงชอบเพราะไม่ได้ตัดสินด้วยเหตุผลแต่ตัดสินด้วยความรื่นรมย์หรือความเพลิดเพลิน
ก่อนที่จะรู้ว่าสิ่งนั้นมีความหมายหรือไม่ คานท์ไม่ได้บอกว่าความงามคือความชอบส่วนตัวแบบไม่มี
กฎเกณฑ์ คานท์เสนอว่ามันคือความพึงพอใจที่เป็นสากลโดยไม่มีมโนทัศน์ซึ ่งอยู่กึ ่งกลางระหว่าง
ความชอบส่วนตัวกับกฎเกณฑ์วัตถุ ดังนั้นคานท์จึงเป็นผู้เชื่อมโยงจิตสู่ความเป็นสากล (Immanuel 
Kant, 1790, pp. 44-45) 
 ทฤษฎีจิตนิยม (Subjectivism) ทัศนะของ ความงามคือเรื่องของ เดวิด ฮูม David Hume 
ความรู้สึกชอบส่วนบุคคลเชื่อว่าคุณค่าทางสุนทรียะเป็นคุณสมบัติของจิตที่ตอบสนองต่อวัตถุทาง
สุนทรียะโดยไม่เกี่ยวข้องกับคุณสมบัติ ใด ๆ ของวัตถุทั้งสิ้น นักปรัชญาจิตนิยมจึงเน้นความส าคัญที่
ความรู้สึกของตัวบุคคลโดยถือว่ามนุษย์เป็นผู้ตัดสินทุกอย่างและถือว่าความรู้สึกเกี่ยวกับความงามที่
ถูกกล่าวออกมานั้นเป็นเพียงการแสดงออกของความรู้สึกว่าชอบหรือไม่ชอบของผู้พูดเท่านั้นความงาม
ไม่ได้มีอยู่จริงในวัตถุใด ๆ หากแต่อยู่ที่ใจของผู้ชมหรือผู้ฟังเองซึ่งท าให้คิดไปว่าความงามมีอยู่ในวัตถุ
คุณค่าทางสุนทรียะคือคุณสมบัติของจิตหรือความรู้สึกตอบสนองทางสุนทรียะของผู้รับ  รู้ที่มีต่อวัตถุ
ทางสุนทรียะโดยไม่เกี ่ยวข้องกับคุณสมบัติอื ่นใดของวัตถุทางสุนทรียะ คุณค่าทางสุนทรียะ  กับ
ความชอบคือสิ่งเดียวกัน นักอัตนัยนิยมบางคนเรียกความชอบหรือความพึงพอใจนี้ว่ารสนิยม (Hume, 
2008, pp. 136-138) 
  1) องค์ประกอบหลักของแนวคิดทฤษฎีจิตนิยม ความงามเป็นเรื่องส่วนตัวความงาม
เป็นสิ่งที่สัมพันธ์กับผู้รับรู้เท่านั้นสิ่งเดียวกันอาจถูกมองว่าสวยงามโดยคนหนึ่งแต่อาจถูกมองว่าไม่
สวยงามหรือน่าเกลียดโดยอีกคนหนึ่งเนื่องจากประสบการณ์และรสนิยมที่แตกต่างกันอารมณ์และ
ความรู ้สึกคุณค่าทางศิลปะเกิดจากปฏิกิริยาทางอารมณ์ที ่ผู ้ร ับชมมีต่อวัตถุนั ้น เช่น ความปีติ        
ความสงบ ความตื่นเต้น หรือความสะเทือนใจซึ่งแตกต่างกันไปในแต่ละบุคคลไม่มีกฎเกณฑ์สากล  
ทฤษฎีจิตนิยมปฏิเสธการมีอยู่ของกฎเกณฑ์หรือมาตรฐานความงามที่เป็นสากลตายตัวส าหรับงาน
ศิลปะความงามจึงเป็นเรื่องของ ความพอใจเฉพาะตน (Jerome Stolnitz, 1960, pp. 33-35) 

    2) เกณฑ์ตัดสินของทฤษฎีจิตนิยม แนวคิดของทฤษฎีจิตนิยมเน้นความส าคัญท่ี 
ความรู้สึกของตัวบุคคล ดังนั้น มาตรการตัดสินคุณค่าทางความงามจึงไม่ตายตัวเพราะขึ้นอยู่กับ
ความรู้สึกหรือรสนิยมซึ่งเปลี่ยนแปลงไปตามความชอบของแต่ละคนในแต่ละเวลาและสถานที่นัก
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อัตนัยนิยมเชื่อว่าแม้ผลการตัดสินของแต่ละคนจะแตกต่างกันแต่ทุก ๆ การตัดสินมีน ้าหนักเท่าเทียมกัน
ไม่สามารถตัดสินว่าการตัดสินของใครถูกของใครผิดเพราะการตัดสินของแต่ละคนย่อมถูกส าหรับคน ๆ 
นั้นผู้ตัดสินย่อมรู้ตัวเองดีว่ามีความรู้สึกตอบสนองทางสุนทรียะอย่างไรซึ่งเป็นเรื่องส่วนบุคคลของผู้รับรู้
แต่ละคนที่มีความชอบแตกต่างกันและไม่สามารถใช้การทดสอบใด ๆ มาพิสูจน์ได้ นักสุนทรียศาสตร์ใน
ฝ่ายนี้ ได้แก่ อิมมานูเอล คานท์ (Immanuel Kant) เบเนเด็ตโต โครเช (Benedetto Croce) ฮอบส์ 
(Hobbes) และออร์เตกา (Ortega) เป็นต้น (Ortega y Gasset, 1968, p. 91) 
 ดังนั้น ความงามตามทฤษฎีจิตนิยม เป็นเรื่องของจิตโดยเฉพาะ เพราะนักทฤษฎีจิตนิยมตี
คุณค่าสุนทรียศาสตร์ให้ความส าคัญกับจิตหรือความรู้สึกของบุคคลเพียงอย่างเดียวโดยไม่เกี่ยวข้องกับ
คุณสมบัติอื่นของวัตถุความงามจะงามแบบไหนอย่างไรจึงเป็นเรื่องของจิตเป็นตัวก าหนดเมื่อไม่ให้
ความส าคัญต่อวัตถุแล้วความงามจะเกิดได้อย่างไรสิ่ง ๆ เดียวจะท าให้เกิดโดยไม่มีเหตุมีผลคงเป็นไป
ไม่ได้เมื่อเป็นลักษณะนี้จึงท าให้ทฤษฎีอัตนัยนิยมขาดความน่าเชื่อถือเพราะเป็นเรื่องอารมณ์ที่ชอบที่
ถูกใจที่พอใจอย่างเดียวเป็นหลักส าคัญ 
 เกณฑ์การตัดสินความงามจึงเป็นเรื่องของความชอบหรือความรู้สึกภายใน เช่น ฉันชอบ   
สิ่งนี้ ฉันเห็นว่าสิ่งนี้สวยแนวคิดนี้ได้รับอิทธิพลจากนักปรัชญาเช่น  ฮิวม์ (Hume) และบางส่วนของ   
คานต์ (Kant) ที่กล่าวว่าการตัดสินความงามเกิดจากความรู ้สึกพึงพอใจที ่ไม่เกี ่ยวข้องกับความ
ปรารถนา 
 จากการศึกษาและสังเคราะห์ข้อมูลข้างต้น ทฤษฎีจิตนิยมทางสุนทรียศาสตร์โดยชี้ให้เห็น
ถึงกลไกการท างานของจิตในการสถาปนาคุณค่าความงามกลุ่มจิตนิยมพลิกมุมมองจากการค้นหา
ความงามในตัววัตถุมาเป็นการวิเคราะห์กระบวนการภายในจิตของผู้รับรู้ ทฤษฎีนี้น าเสนอโครงสร้าง
การรับรู ้ความงามผ่าน 3 องค์ประกอบหลัก 1) ความงามเป็นเรื ่องเฉพาะบุคคลรสนิยมและ
ประสบการณ์ส่วนตัวคือมาตรวัดส าคัญ 2) อารมณ์น าเหนือเหตุผลคุณค่าทางศิลปะเกิดจากปฏิกิริยา
ทางอารมณ์ฉับพลัน 3) การปฏิเสธกฎเกณฑ์ตายตัวให้ค่ากับการตัดสินของผู้ตัดสินเป็นหลักด้านเกณฑ์
ตัดสินมาตรฐานความงามถูกผูกติดกับความรู้สึกพึงพอใจซึ่งเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา สถานที่ และ
สภาวะจิตของผู้รับรู้ 
  2 ทฤษฎีวัตถุนิยม  
 นักปรัชญาทฤษฎีฝ่ายนี้เชื่อว่าความจริงมีอยู่อย่างเป็นอิสระจากการรับรู้ของมนุษย์แนวคดินี้
ให้ความส าคัญกับความเป็นวัตถุนิยม (objectivity) โดยมองว่าความรู้ที่แท้จริงต้องมาจากการสังเกต
และวิเคราะห์อย่างเป็นระบบไม่ใช่จากความรู้สึกหรืออารมณ์ส่วนตัวเชื่อว่าความงามเป็นคุณสมบัติที่
สถิตอยู่ในเนื้อวัตถุ ผ่านเกณฑ์มาตรฐานที่เป็นสากล เช่น สัดส่วนทองค า เอกภาพ และความสมดุล     
ในมิติพุทธศิลป์ไทย ความงามเชิงวัตถุถูกก ากับด้วย มหาปุริสลักษณะ และ ระเบียบวิธีเชิงช่าง ที่มีความ
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เที่ยงตรงและตายตัวเหนือกาลเวลา หรือมาตราส่วนอุดมคติ ที่ปรากฏในฐานบัวหรือสัดส่วนองค์
พระพุทธรูปคือความงามเชิงวัตถุของไทยมีระบบเรขาคณิตเฉพาะตัว (วิรัช สมพงษ์, 2558, หน้า 12-13) 
 ทฤษฎีนี้ยึดถือโดยกลุ่มสัจนิยมที่ว่าความงามเป็นคุณสมบัติของวัตถุมนุษย์รับรู้ค่าความงาม
ได้พราะในสิ่งต่าง ๆ มีความงามอยู่ในตัวเองเนื่องจากความงามเป็นคุณสมบัติของวัตถุความงามจึงเป็น
สิ่งที่มีอยู่ในเนื้อวัตถุและเป็นสิ่งที่มีติดมากับวัตถุนั้นตั้งแต่แรกเริ่ม เป็นกลุ่มที่เชื่อว่ามีหลกัเกณฑ์ที่
ตายตัวที่จะใช้ตัดสินสุนทรียภาพได้เรียกเกณฑ์ตัดสินนี้ว่า วัตถุนิยม (Objectivism) เป็นกลุ่มที่เชื่อวา่มี
เกณฑ์มาตรฐานตายตัวแน่นอนในทางศิลปะซึ่งสามารถนาไปตัดสินผลงานได้ในทุกสมัยเกณฑ์มาตรฐาน
นี้ไม่มีการเปลี่ยนแปลงและไม่ขึ้นอยู่กับความรู้สึกใครหรือศิลปินคนไหนและยังมีวามเชื่ออีกว่าสุนทรีย
ธาตุมีอยู่จริงแม้ว่าเราจะเข้าถึงมันไม่ได้ก็ตามแต่มันก็มีอยู่จริงกลุ่มนี้ให้ความส าคัญกับวัตถุไม่เน้น
บุคคลผชู้มความงามนักปรัชญาที่ส าคัญ ของกลุ่มนี้เช่น ซี.เอ็ม.โจด จอห์น แลร์ด (สุเชาวน์ พลอยชุม; 
2545, หน้า 42-55) 
 1) องค์ประกอบหลักของแนวคิดทฤษฎีวัตถุนิยม  
 ความสมบูรณ์แบบทางรูปทรง คุณค่าของศิลปะขึ้นอยู่กับความส าเร็จทางเทคนิคและการจัด
โครงสร้างภายในของผลงาน ซึ่งเป็นคุณสมบัติที่วัดผลได้ 
 สัดส่วน (Proportion) การจัดวางขนาดของส่วนต่าง ๆ ให้มีความสัมพันธ์ที่ลงตัวและแม่นย า
ทางคณิตศาสตร์ เช่น การใช้ สัดส่วนทองค า ในงานสถาปัตยกรรมและประติมากรรม 
 ความสมดุล (Balance) การจัดน ้าหนักขององค์ประกอบในภาพให้เกิดความรู้สึกม่ันคง และ
ไม่หนักหรือเบาเกินไปในส่วนใดส่วนหนึ่ง 
 เอกภาพ (Unity) องค์ประกอบย่อยทั้งหมดรวมกันเป็นหนึ่งเดียว สร้างความรู้สึกกลมกลืน
และสมบูรณ์ (Beardsley, 1981, pp. 462-465) 
 ความเที่ยงตรง (Accuracy) ได้ระบุว่าความงามในงานพุทธศิลป์ไทยผูกพันอย่างแนบแน่น
กับความเที่ยงตรง (Accuracy) ในการถ่ายทอดลักษณะตามแบบแผนที่ก าหนดไว้ในคัมภีร์โดยเฉพาะ
มหาปุริสลักษณะซึ่งถือเป็นบรรทัดฐานเชิงวัตตวิสัยที่ช่างต้องยึดถือในบริบทของวิวัฒนาการพระอุโบสถ
สมัยอยุธยาความเที่ยงตรงมิได้จ ากัดอยู่เพียงงานประติมากรรมแต่ยังครอบคลุมถึงระบบสัดส่วนทาง
สถาปัตยกรรมและการจัดวางองค์ประกอบที่ต้องถูกต้องตามคติความเชื่อและระเบียบวิธีเชิงช่างเพ่ือให้
สถาปัตยกรรมนั้นท าหน้าที่เป็นพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ที่สมบูรณ์แบบตามอุดมคติพุทธศาสนา (สันติ เล็กสุขุม; 
2548, หน้า 112-115) 
 อธิบายถึงทัศนะของนักสุนทรียศาสตร์ฝ่ายวัตถุนิยมว่าคุณค่าความงามมีลักษณะเป็นสากล
และถาวรโดยด ารงอยู่อย่างเป็นอิสระจากการรับรู้ของมนุษย์ผ่านกฎเกณฑ์ทางคณิตศาสตร์และตรรกะ
ที่แม่นย าในการศึกษาวิวัฒนาการพระอุโบสถสมัยอยุธยาแนวคิดนี้ช่วยสนับสนุนข้อค้นพบที่ว่าความ
งามของพุทธสถาปัตยกรรมอยุธยามิได้เป็นเพียงเรื่องรสนิยมชั่วคราวของยุคสมัยแต่เป็นการสถาปนา

 

 

 

 



56 

 

สุนทรียะเชิงโครงสร้างที่มีความถูกต้องตามกฎเกณฑ์แห่งสัดส่วนและความสมดุลอันเป็นนิรันดร์ ส่งผล
ให้งานสถาปัตยกรรมเหล่านั้นยังคงคุณค่าความงามที่ทรงพลังอยู่เหนือกาลเวลา (Beardsley, 1958,   
p. 462) 
 2) เกณฑ์ตัดสินของทฤษฎีวัตถุนิยม เชื่อว่าความงามเป็นคุณสมบัติของวัตถุเป็นคุณสมบัติที่
แน่นอนตายตัวและอยู่ติดกับวัตถุมาตั้งแต่แรกโดยไม่ขึ้นกับความรู้สึกนึกคิดของมนุษย์และมีเกณฑ์
ตัดสินที่แน่นอนตายตัวที่จะใช้ชี้วัดได้ส าหรับอิมมานูเอล คานท์ ( Immanuel Kant) ความงามไม่ได้
เป็นมโนทัศน์ ความงามไม่ได้หมายถึงสิ่งใดในโลกแต่ความงามเป็นความรู้สึกพึงพอใจเกิดขึ้นในตัวผู้
รับรู้สุนทรียะดังนั้นการตัดสินทางสุนทรียะของค้านเน้นที่ความพึงพอใจซึ่งเป็นคุณสมบัติของผู้ที ่มี
ประสบการณ์ทางสุนทรียะมากกว่าที่จะเป็นคุณสมบัติของสิ่งที่มี อยู่ในโลกการตัดสินความงามของ   
อิมมานูเอล คานท์ (Immanuel Kant) เป็นการตัดสินที่ไม่เกี ่ยวกับประโชน์เป็นการตัดสินที่เป็น
ลักษณะสากลจ าเป็นต้องเกี ่ยวข้องกับความพึงพอใจของทุกคนควรจะมีหรือได้ร ับจากการมี
ประสบการณ์ของรูปแบบของเป้าหมาย (Immanuel Kant, 1790, pp. 44-45) 
 ทฤษฎีวัตถุนิยมเชื่อว่าความงามเป็นคุณสมบัติของวัตถุเป็นคุณสมบัติที่แน่นอนตายตัวและ
อยู่ติดกับวัตถุมาตั้งแต่แรกโดยไม่ขึ้นกับความรู้สึกนึกคิดของมนุษย์และมีเกณฑ์ตัดสินที่แน่นอนตายตัว
ที่จะใช้ชี้วัดได้ การที่ทฤษฎีวัตถุนิยมบ่งบอกว่าความงามมาจากวัตถุอย่างเดียวงามจากวัตถุคุณสมบัติ
เฉพาะตัวของวัตถุเป็นตัวก าหนดความงามเท่านั้นโดยไม่เกี่ยวกับอารมณ์ความรู้สึกของผู้สร้างผลงาน
และผู้ชมผลงานทั้งนั้นเมื่อเป็นเช่นนี้ความงามจะเกิดจากสิ่งเดียวคงเป็นไปไม่ได้ในความรับรู้ของมนุษย์
โดยทั่วไปแล้วจะอธิบายความงามจะออกมาได้อย่างไรอีกทั้งยั งไม่สามารถอธิบายถึงลักษณะของ
คุณสมบัติทางความงามนั้นออกมาให้ชัดเจนได้จากการหาข้อยุติเรื่องทฤษฎีความงามไม่ได้ท าให้เกิด     
นักปรัชญาอีกกลุ ่มหนึ ่งที ่มองทั ้งจิตใจและวัตถุท างานร่วมกัน (Santayana, 1955, pp. 31-33)
 เกณฑ์การตัดสินมักอ้างอิงจากหลักการที่เป็นมาตรฐานและสามารถวัดได้ เช่น  สัดส่วนที่
สมบูรณ์แบบ ความสมมาตร ความกลมกลืน หรือ ความเป็นระเบียบ เช่นแนวคิดของเพลโตและนักคิด
ยุคกรีกโบราณท่ีมองว่าความงามคือความจริงและเหตุผล 
 จากการศึกษาและสังเคราะห์ข ้อม ูลข ้างต ้น  ทฤษฎีกล ุ ่มว ัตถ ุน ิยม (Objectivism) 
วางรากฐานอยู่บนความเชื่อที่ว่าความงามสถิตอยู่ในเนื้อวัตถุอย่างเป็นเอกเทศคุณค่าความงามไม่ใช่
เรื ่องของรสนิยมส่วนบุคคลที่ผันแปรตามอารมณ์ แต่เป็นคุณสมบัติที ่ติดมากับวัตถุตั ้งแต่ต้นผ่าน
กฎเกณฑ์ท่ีตายตัว เช่น ตรรกะและคณิตศาสตร์ เพ่ือให้ความงามปรากฏออกมาอย่างมีระเบียบทฤษฎี
นี้จึงให้ความส าคัญกับกลไกล 3 ประการหลัก ได้แก่ สัดส่วนความสมดุล และความเอกภาพ ดังนั้น 
เกณฑ์ตัดสินความงามจึงต้องเป็นเกณฑ์มาตรฐานที่วัดผลได้ในทุกยุคสมัย 
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 3 ทฤษฎีสัมพัทธนิยม  
 ทฤษฎีสัมพัทธนิยม (Relative Theory) เป็นทฤษฎีที่อยู่กึ่งกลางระหว่างอัตนัยนิยมและ 
ปรนัยนิยม กล่าวคือเป็นทฤษฎีที่ให้ความส าคัญทั้งความรู้สึกทางสุนทรียะตามรสนิยมของผู้รับรู้และ  
คุณสมบัติทางความงามของวัตถุในการประเมินคุณค่าทางสุนทรียะโดยเชื่อว่าความงามไม่ใช่สิ่งที่เกิด  
ขึ้นเฉพาะจากความรู้สึกของบุคคลผู้รับรู้หรือจากคุณสมบัติของวัตถุเพียงอย่างใดอย่างหนึ่งหากแต่เป็น
ภาวะของความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลกับวัตถุที่มีปฏิกิริยาตอบสนองในสัดส่วนพอ ๆ กัน ดังที่แลง
เฟลด์ กล่าวว่า ความงามไม่ได้ขึ้นอยู่กับบุคคลผู้ท าหน้าที่สัมผัสรู้เท่านั้นทั้งไม่ใช่ขึ้นอยู่กับสิ่งที่ถูกสัมผัส
รู้อย่างเดียวจะเป็นจิตวิสัยอย่างเดียวก็ไม่ใช่หรือจะเป็นวัตถุวิสัยอย่างเดียวก็ไม่ใช่ ทั้งไม่ใช่ผลที่เกิดจาก
การกระท าที่ประกอบด้วยสติปัญญาล้วนหรือจะเป็นคุณค่าที่มีอยู่ในวัตถุก็ไม่ใช่ แต่เป็นความสัมพันธ์
ระหว่างอินทรีย์ของมนุษย์เรากับวัตถุการตัดสินว่าสิ่งไหนงามหรือไม่งามทางสุนทรียศาสตร์นั้นเป็นการ
กระท าปฏิกิริยาระหว่างจิตของแต่ละบุคคลกับสถานการณ์แวดล้อมภายใต้แรงขับเคลื่อนของบริบท
ทางสังคม วัฒนธรรม และประวัติศาสตร์ ความสวยงามของพระอุโบสถจึงอาจเปลี่ยนแปลงไปตามคติ
นิยมของแต่ละยุคสมัย (Langfeld, 1920, pp. 108-110) 
 แนวคิดหลัก ความงามไม่ได้เป็นสากลแบบตายตัวและไม่ได้เป็นเพียงเรื่องส่วนตัวเท่านั้นแต่
เป็นความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลกับวัตถุและยังถูกก าหนดโดยปัจจัยภายนอก เช่น  บริบททางสังคม 
วัฒนธรรม ประวัติศาสตร์ หรือ การศึกษา 
  1) องค์ประกอบหลักของแนวคิดทฤษฎีสัมพัทธนิยม ความงามสัมพัทธ์กับการรับรู้ 
ความงามเป็นเรื่องของ ความคิดเห็น (Opinion) ไม่ใช่ข้อเท็จจริง ความงามจึงเกิดจากการตอบสนอง
ของจิตใจ และไม่มีมาตรฐานสากลที่สามารถพิสูจน์ได้ทางวัตถุอิทธิพลของบริบทการตัดสินคุณค่าถูก
ก าหนดโดยปัจจัยส่วนบุคคล เช่น อารมณ์ ประสบการณ์ รสนิยม และ บริบททางวัฒนธรรมสิ่งที่
สวยงามส าหรับคนหนึ่งอาจไม่สวยงามส าหรับอีกคนหนึ่งเนื่องจากพื้นฐานความรู้และความเชื่อที่
แตกต่างกัน การปฏิเสธกฎเกณฑ์ตายตัว ทฤษฎีนี้ปฏิเสธแนวคิดของทฤษฎีวัตถุนิยมที่เชื่อว่าสัดส่วน 
ความสมดุลหรือความเท่ียงตรงทางคณิตศาสตร์เป็นเกณฑ์ตัดสินความงามได้โดยตัวมันเอง (Langfeld, 
1920, pp. 108-112) 
   2) เกณฑ์ตัดสินของทฤษฎีสัมพัทธนิยม หลักเกณฑ์ในการตัดสินสุนทรียภาพนั้น  
เปลี่ยนแปลงไปตามสภาวะแวดล้อมเรียกเกณฑ์ตัดสินนี้ว่าสัมพัทธนิยม (relativism) กลุ่มนี้เห็นว่าการ
รับรู้ค่าความงามนั้นมิใช่อย่างใดอย่างหนึ่งแต่เป็นสภาวะที่สัมพันธ์กันระหว่างมนุษย์กับวัตถุการรับรู้ค่า
ความงามเกิดขึ ้นได้เพราะเป็นสภาวะที่เหมาะสมระหว่างวัตถุกับจิตและการรับรู้ที ่สมบูรณ์ต้อง
ประกอบไปด้วยวัตถุที่มีความงามความเด่นชัดและผู้รับรู้ต้องมีอารมณ์และความรู้สึกที่ดีพร้อมที่จะรับ
รสคุณค่าแห่งความงามด้วยทัศนะนี้ถือว่าความงามมิใช่เป็นอัตนัย (subjective) โดยส่วนเดียวและ     
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ก็มิใช่เป็นปรนัย (objective) อย่างสิ้นเชิงด้วยแต่เป็นภาวะสัมพัทธ์ระหว่างบุคคลกับวัตถุ (subject 
and object) (Langfeld, 1920, pp. 108-109) 
 กลุ่มที่มีความเชื่อว่ากฎเกณฑ์ตัดสินทางสุนทรียภาพนั้นขึ้นอยู่กับสภาพแวดล้อม วัฒนธรรม
ของแต่ละท้องถิ่นหรือขึ้นอยู่กับสภาพภูมิประเทศตลอดจนดิน ฟ้า อากาศของแต่ละพื้นที่ทศันะนี้
ยอมรับว่าทั้งตัวบุคคลผู้ดูศิลปะและวัตถุศิลปะต่างก็มีความส าคัญด้วยกันทั้งสองอย่างในการตี คุณค่า
ทางสุนทรียะในการตีคุณค่าดังกล่าวตัวบุคคลกับวัตถุต่างท าหน้าที่คนละอย่างกัน คือตัวบุคคลท าหน้าที่
เป็นผู ้ให้ความสนใจส่วนตัววัตถุกรรมท าหน้าที ่เป็นผู ้ถูกสนใจเกณฑ์ตัดสินทางสุนทรียศาสตร์จึง
เปลี่ยนแปลงไปตามสังคมบ้างตามสภาพของภูมิอากาศภูมิประเทศนั้น ๆ (Santayana, 1955, pp. 
122-124) แล้วแต่สภาวะแวดล้อมจะพาไปนั่นเองนักสุนทรียศาสตร์ในกลุ่มนี้ที่ส าคัญได้แก่ ซานตายานา 
(Santayana, 1952 ) และแซมมวล อาเล็กซันเดอร์ ( Samuel Alexander, 1859) เป็นต้น 
 เกณฑ์การตัดสินความงามจึงเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยสังคมหรือกลุ่มคน เช่น สิ่งที่ถือว่า
สวยงามในยุคคลาสสิกอาจไม่ใช่ความงามในยุคปัจจุบัน 
 จากทฤษฎีดังกล่าวข้างต้นท าให้ทราบว่าการที่จะหาเกณฑ์ตัดสินว่าอะไรงามอย่างไร ท าให้
ทราบว่าความงามเกี่ยวข้องกับวัตถุและจิตใจเป็นหลักและเป็นฐานโดยแต่ละทฤษฎีได้ให้แนวทางใน
การสนับสนุนทฤษฎีของตนว่าหลักพิจารณาว่าความงามจะเกิดย่อมต้องวิเคราะห์อย่างละเอียดให้
สมเหตุสมผลกับความสัมพันธ์กันผู้วิจัยได้สรุปใช้ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ทั้ง 3 ทฤษฎีเพื่อตัดสินความงาม
ของพระอุโบสถยุครัตนโกสินทร์ เนื่องจากพระอุโบสถเป็นงานพุทธศิลป์ที่มีวัตถุประสงค์เชิงศาสนา
และเป็นสาธารณะการตัดสินจึงเน้นที่ความสมบูรณ์แบบตามหลักการและสัญลักษณ์ 
 จากการศึกษาและสังเคราะห์ข้อมูลข้างต้น ทฤษฎีนี้มองว่ามาตรฐานความงามไม่ใช่สิ่งที่คงที่
เหนือกาลเวลา แต่เป็นสิ่งที่ลื่นไหลไปตามปัจจัยแวดล้อม ความงามจึงเป็นเรื่องของความคิดเห็นที่ถูก
ขัดเกลาผ่านประสบการณ์และบริบท การตัดสินสุนทรียภาพในแนวทางนี้ไม่ได้ใช้ไม้บรรทัดอันเดียววัด
ทุกอย่าง แต่พิจารณาจาก 1) ตัวบุคคลต้องมีความพร้อมทางอารมณ์มีการศึกษาและมีพื้นฐานทาง
วัฒนธรรมที่เข้าใจงานนั้น 2) ตัววัตถุต้องมีความเด่นชัดและมีคุณสมบัติทางกายภาพที่ทรงพลังพอจะ
ดึงดูดความสนใจ 3) สถานการณ์แรงขับเคลื่อนทางสังคมในขณะนั้นเป็นตัวชี้น าว่าเราควรให้ค่ากับสิ่งใด 
 สรุป 
 1. ทฤษฎีจิตนิยม  
 แนวคิดหลัก ความงามเป็นคุณสมบัติของ จิต (Subject) ที่ตอบสนองต่อวัตถุทางสุนทรียะ 
โดยไม่เกี่ยวข้องกับคุณสมบัติใด ๆ ของวัตถุเลยความงามไม่ได้มีอยู่จริงในวัตถุแต่อยู่ที ่ใจของผู ้ชม
มนุษย์เป็นผู้ตัดสินทุกอย่างและถือว่าคุณค่าทางสุนทรียะกับความชอบคือสิ่งเดียวกัน ความงามของ
พระอุโบสถเกิดจากศรัทธาปสาทะของพุทธศาสนิกชนหากไม่มีใจที่เลื ่อมใสวัตถุก็เป็นเพียงอิฐปูน  
สอดคล้องกับพุทธปรัชญาที่มองว่าโลกคือสิ่งที่ถูกรับรู้ผ่านอายตนะการมองพระพุทธรูปแล้วเกิดความ
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ซาบซึ้งใจจึงไม่ใช่แค่เรื่องขององค์พระแต่เป็นเรื่องของศรัทธาที่อยู่ในจิตของผู้ชม พุทธศิลป์จึงต้องสร้าง
สภาวะอุดมคติที่เหนือจริง เพราะมุ่งหวังจะกระตุ้นสภาวะจิตภายในให้เกิดความสงบมากกว่าการ
แสดงความจริงภายนอก 

 2. ทฤษฎีวัตถุนิยม  
 แนวคิดหลัก ความงามเป็น คุณสมบัติของวัตถุ ที่มีอยู่อย่างอิสระจากการรับรู้ของมนุษย์ 
ความงามจึงมีอยู่ในเนื้อวัตถุและติดมากับวัตถุนั้นตั้งแต่แรกเริ่มเชื่อว่ามีกฎเกณฑ์ที่ตายตัวและแน่นอน 
(Objectivism) ในทางศิลปะซึ ่งไม่เปลี ่ยนแปลงและไม่ขึ ้นอยู ่กับความรู ้สึกของผู ้ชมกลุ ่มนี ้ให้
ความส าคัญกับวัตถุมากกว่าจิตใจ ความงามของพระอุโบสถเกิดจากมาตราส่วน เช่น ฐานบัวลูกแก้ว
อกไก่ หรือการสอบเข้าของเสาที ่ถูกต้องตามมาตรวัดช่างหลวง ต่อให้คนดูไม่รู ้เรื ่องศิลปะความ
สมมาตรและสมดุลก็บังคับให้ตาเห็นว่าสวย พุทธศิลป์ในพระอุโบสถไม่ได้สวยเพราะเราคิดไปเองแต่
งามด้วยกลไกทางสัดส่วนและระเบียบวิธีเชิงช่างที่สถิตอยู่ในโครงสร้างมานับร้อยปี ความเป็นวัตถุนิยม
นี้เองที่ท าให้งานสถาปัตยกรรมไทยมีพลังส่งผ่านคุณค่าข้ามยุคสมัย เพราะมันวางอยู่บนรากฐานของ
ความถูกต้องเชิงมาตราส่วนและความสมบูรณ์แบบเชิงอุดมคติท่ีตรวจสอบได้ทางวิชาการนั่นเอง 
 3. ทฤษฎีสัมพัทธนิยม  
 แนวคิดหลัก เป็นทฤษฎีที่อยู่กึ่งกลางระหว่างจิตนิยมและวัตถุนิยมเชื่อว่าความงามเกิดจาก 
ภาวะของความสัมพันธ์ (Relation) ระหว่างบุคคลกับวัตถุที่มีปฏิกิริยาตอบสนองในสัดส่วนพอ ๆ กัน 
ความงามไม่ใช่สิ ่งที่เกิดจากความรู ้สึกอย่างเดียวหรือจากคุณสมบัติของวัตถุอย่างเดียว แต่เป็น  
ความสัมพันธ์ระหว่างอินทรีย์ของมนุษย์กับวัตถุโดยถูกก าหนดโดยปัจจัยภายนอก เช่น บริบททาง
สังคม วัฒนธรรม หรือประวัติศาสตร์  ความงามของพระอุโบสถเปลี ่ยนไปตามยุคสมัย เช่น ยุค
รัตนโกสินทร์ตอนต้นเน้นความอลังการแบบอยุธยา สมัยรัชกาล 3 เน้นอิทธิพลจากการเข้ามาค้าขาย
จากจีน ความงามจึงสัมพันธ์กับบริบททางการเมืองและวัฒนธรรม ในขณะนั้น งานวิจัยนี้จะใช้ทฤษฎี
สัมพัทธนิยมเป็นแกนหลัก เนื่องจากวิวัฒนาการของพระอุโบสถเป็นผลมาจากทั้งฝีมือช่าง คือวัตถุ 
ความเลื่อมใสของกษัตริย์และประชาชน คือจิต และการเปลี่ยนแปลงทางประวัติศาสตร์ คือบริบท
สัมพัทธ์ 

2.2.4 ประสบการณ์สุนทรียะ 
 ประสบการณ์สุนทรียะ (Aesthetic Experience) คือช่วงเวลาพิเศษที่เราสัมผัสได้ถึงการ 
เชื่อมต่ออย่างลึกซึ้งกับบางสิ่งมันคือสภาวะที่เราดื่มด ่าอยู่กับสิ่งที่ปรากฏตรงหน้าจนลืมตัวตนลืมเวลา 
และลืมความวุ่นวายรอบข้างไปชั่วขณะ สอดคล้องกับสภาวะในทางพุทธศาสนาเราอาจเชื่อมโยงกับค า
ว่าภาวะจิตที่มีอารมณ์เดียว  
 ประสบการณ์สุนทรียะคือ ความพึงพอใจโดยไม่หวังผลประโยชน์ มันคือความรู้สึกอิ่ม หรือ 
เต็ม ที่เกิดขึ้น ณ วินาทีนั้น จบในตัวมันเอง เราไม่ได้ต้องการอะไรจากสิ่งนั้นอีก เราแค่มีความสุขที่ได้ 
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สัมผัสประสบการณ์สุนทรียะจึงเป็นเหมือนการชาร์จพลัง ให้กับจิตวิญญาณ มันคือการกลับไปชื่นชม
โลกในฐานะผู้ซาบซึ้งไม่ใช่ในฐานะผู้ใช้งานเป็นช่วงเวลาสั้น ๆ ที่เตือนเราถึงความงามที่ซ่อนอยู่ในสิ่ง
ธรรมดารอบตัว (Kant, trans. 1987, pp. 44-45) 
 สิ ่งที ่ท าให้ประสบการณ์ทางสุนทรียะน้ ันแตกต่างจากประสบการณ์ประเภทอื ่นๆ คือ  
ประสบการณ์สุนทรียะเป็นความพึงพอใจที่เกิดจากการรับรู้โดยไม่สนใจเรื่องประโยชน์เพราะมนุษย์  
มกัจะเลือกพึงพอใจในสิ่งที่ตนเองต้องการเท่านั้น เช่น เลือกที่จะฟังเสียงที่อยากได้ยินเลือกที่จะมองดู 
สีสันที่อยากจะเห็นและเมื่อเกิดความประทับใจจึงเรียกว่าสิ่งนั้นคือความงามความรู้สึกหรืออารมณ์  
ทางสุนทรียะจะต้องมีความรู้สึกเพลิดเพลินเสมอ (ปิยะแสง จันทรวงศ์ไพศาล,2559, หน้า 30-42) 
 นักวิชาการคนส าคัญที่อธิบายประเด็นประสบการณ์สุนทรียะ (Aesthetic Experience)       
มีหลายท่านทั้งในระดับสากลและในบริบทของไทยโดยแนวคิดเหล่านี้มุ่งอธิบายสภาวะที่เกิดขึ้นใน
จิตใจ เมื่อเราจดจ่อชื่นชมบางสิ่ง 
 อิมมานูเอล คานท์ (Immanuel Kant) แนวคิดระดับปัญญา ได้เสนอแนวคิดเรื่องความพึง
พอใจโดยไม่หวังผลประโยชน์ (Disinterested Pleasure) เพื่อชี้ให้เห็นว่าประสบการณ์สุนทรียะที่
แท้จริงคือสภาวะที่มนุษย์ชื ่นชมในรูปทรงหรือองค์ประกอบของวัตถุด้วยใจที่เป็นอิสระจากความ
ปรารถนาส่วนตัวหรือประโยชน์ใช้สอยในบริบทของพุทธสถาปัตยกรรมไทยประสบการณ์ดังกล่าว
เปรียบเสมือนวินาทีที่ผู้รับรู้เข้าถึงความสงบแห่งรูปทรงพุทธศิลป์ อันเป็นสภาวะเบื้องต้นของการช าระ
จิตให้บริสุทธิ์ตามนัยทางพุทธปรัชญา (Immanuel Kant, 1790 อ้างถึงใน กีรติ บุญเจือ 2522, หน้า 
85-95) 
 จอห์น ดิวอี ้ (John Dewey) แนวคิดระดับผัสสะ ได้น าเสนอแนวคิดศิลปะในฐานะ
ประสบการณ์โดยชี้ให้เห็นว่าสุนทรียภาพมิได้ถูกกักขังอยู่เพียงในสถาบันศิลปะแต่สถิตอยู่ในทุกมิติของ
ชีวิตประจ าวันที่มีความสมบูรณ์ในกระบวนการรับรู้ด้วยตัวเอง ในบริบทของวิวัฒนาการพระอุโบสถ
สมัยอยุธยาแนวคิดนี้ช่วยสนับสนุนการวิเคราะห์ว่าความงามของสถาปัตยกรรมไทยท าหน้าที่เป็น
ประสบการณ์สุนทรียะที่เชื่อมโยงวิถีชีวิตทางโลกเข้ากับมิติทางธรรมผ่านการมีปฏิสัมพันธ์ระหว่าง
พุทธศาสนิกชนและพื้นที่ทางสถาปัตยกรรม (John Dewey, 1934 อ้างถึงใน วิรุณ ตั้งเจริญ, 2545, 
หน้า 105-120) 
 อริสโตเติล (Aristotle) แนวคิดระดับอารมณ์ได้นิยามสภาวะคาทาร์ซิส (Catharsis)           
คาทาร์ซิสเดิมใช้กับละครโศกนาฏกรรม เป็นรูปแบบหนึ่งของประสบการณ์สุนทรียะที่ผ่านการช าระ
ล้างอารมณ์ความสงสารและความกลัวให้กลายเป็นความปลอดโปร่งทางจิตใจและเกิดความเข้าใจใน
สัจธรรมชีวิตในบริบทของงานวิจัยวิวัฒนาการพระอุโบสถสมัยอยุธยาแนวคิดนี้ช่วยอธิบายถึงหน้าที่
ของพุทธสถาปัตยกรรมที่มิได้เป็นเพียงที่ประดิษฐานรูปเคารพแต่ยังท าหน้าที่เป็นพื้นที่ทางสุนทรียะท่ี
ช่วยขัดเกลาและปลดปล่อยจิตใจจากความทุกข์ทางโลกไปสู่สภาวะแห่งความสงบสว่างทางธรรม 
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(Aristotle, 335 B.C. อ้างถึงใน เจตนา นาควัชระ, 2542, หน้า 40-55) เป็นการประยุกต์แนวคิดเพ่ือ
อธิบายสภาวะที่จิตใจถูกช าระล้างด้วยความสงบและความเกรงขามเม่ืออยู่ต่อหน้าพุทธรูป 
 ทวีเกียรติ ไชยยงยศ (2538, หน้า 10-25) ได้น าเสนอแนวคิดเรื่องการแยกแยะคุณค่า โดย
เน้นย ้าว่าประสบการณ์สุนทรียะที่แท้จริงจะเกิดขึ้นเมื่อผู้รับรู้มุ่งเน้นไปที่ค่าในตัวของวัตถุซึ่งสอดคล้อง
กับหลักการสุนทรียศาสตร์ของคานท์ในบริบทของงานวิจัยนี้ การชื่นชมความงามของงานพุทธศิลป์
และสถาปัตยกรรมพระอุโบสถสมัยอยุธยาจึงเป็นสภาวะที่จิตใจจดจ่ออยู่กับความประสานสัมพันธ์ของ
รูปทรงและสีสันอย่างบริสุทธิ์ใจ อันเป็นบ่อเกิดของความอ่ิมเอมทางสุนทรียภาพที่แท้จริง  
 วิรุณ ตั้งเจริญ (2545, หน้า 15-30) สุนทรียศาสตร์เพื่อชีวิตสอดคล้องกับแนวคิดของจอห์น 
ดิวอี้ อาจารย์วิรุณเน้นว่าสุนทรียศาสตร์ไม่ใช่เรื่องไกลตัวแต่คือการตระหนักรู้ถึงความงามที่แทรกซึม
อยู่ในการด าเนินชีวิตประสบการณ์สุนทรียะคือการที่เรามีสายตาที่มองเห็นความงามในสิ่งธรรมดา
รอบตัวซึ่งจะช่วยยกระดับคุณภาพจิตใจและการใช้ชีวิต  
 สรุปได้ว่า ประสบการณ์สุนทรียะไม่ใช่เพียงการมองเห็นความสวยงาม  แต่ประสบการณ์
สุนทรียะในงานพุทธศิลป์คือกระบวนการยกระดับจิตใจจากความพึงพอใจในระดับประสาทสัมผัส      
สู่ความตระหนักรู้ในคุณค่าของชีวิตและสัจธรรมที่ซ่อนอยู่ภายใต้ความงามเชิงรูปทรง  ดังเช่นสะพาน
เชื ่อมโยงระหว่างโลกภาวะและธรรมภาวะโดยใช้ความพึงพอใจที ่ปราศจากผลประโยชน์เป็นตัว
ขับเคลื่อน เมื่อพุทธศาสนิกชนชื่นชมและซึมซับในรูปทรงพุทธศิลป์จนลืมเวลาและตัวตน นั่นคือวินาที
ที่สุนทรียศาสตร์ท างานร่วมกับพุทธปรัชญา เพื่อช าระจิตให้เข้าถึงความสงบและปัญญา อันเป็น
เป้าหมายสูงสุดของงานพุทธศิลป์ไทยครับ 
 2.2.5 สุนทรียศาสตร์ในงานพุทธศิลป ์
 สุนทรียศาสตร์ในบริบทพุทธศิลป์ มิได้จ ากัดอยู่ที่การตัดสินคุณค่าความงามเชิงทัศนธาตุเพียง
อย่างเดียวหากแต่ผูกพันอย่างแนบแน่นกับเป้าหมายทางจริยศาสตร์และจิตวิญญาณโดยความงาม        
ท าหน้าที่เป็นอุบายธรรมหรือสื่อกลางอันชาญฉลาดในการเปลี่ยนรูปสันทัสสนะสิ่งที่เห็นด้วยตา             
ให้กลายเป็นธรรมสันทัสสนะการเห็นธรรมด้วยใจเพื ่อยกระดับจิตใจของผู ้ร ับร ู ้ไปสู ่ส ัจธรรม                   
(ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2556, หน้า 30–32)  

ความงามในฐานะอุบาย (Skillful Means) 
แก่นแท้ของพุทธศิลป์ไม่ใช่ศิลปะเพื่อศิลปะแต่เป็นศิลปะเพื่อธรรมะความงามของพุทธศิลป์ 

ไม่ว่าจะเป็นพระพุทธรูป สถูปเจดีย์  หรือจิตรกรรมฝาผนัง ถูกประเมินค่าจากหน้าที่ของมันในฐานะ
พุทธานุสสติการระลึกถึงคุณของพระพุทธเจ้า หรือ ธรรมมานุสสติ การระลึกถึงพระธรรม ศิลปะจึง
เป็นอุบายกุศโลบาย หรือสื่อกลางอันชาญฉลาดที่ศิลปินใช้เพื่อกระตุ้นให้เกิดประสบการณ์สุนทรียะท่ี
เฉพาะเจาะจง (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2556, หน้า 25-40) 
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ประสบการณ์แห่งความสงบ (The Aesthetic of Serenity)  
ได้จ าแนกความแตกต่างระหว่างสุนทรียภาพทางโลกที่มุ ่งเน้นความตระการตาเร้าใจ กับ

สุนทรียภาพทางพุทธศิลป์ที่มุ่งเน้นผลลัพธ์เชิงบวกต่อจิตใจ คือ ความสงบและความเยือกเย็นแห่งจิต
ในมิติของวิวัฒนาการพระอุโบสถสมัยอยุธยาแนวคิดนี้ช่วยอธิบายว่าความเปลี่ยนแปลงทางกายภาพ
และลวดลายประดับมิได้มีวัตถุประสงค์เพื่อความตื่นตาเพียงอย่างเดียวแต่เป็นการสร้างมณฑลแห่ง
ความสงบเพื่อน าพาพุทธศาสนิกชนไปสู่สภาวะแห่งศรัทธาและการตระหนักรู้ทางจิตวิญญาณ ในพุทธ
ศิลป์ไทยก็มีความตระการตาเร้าใจ ธรรม (เจตนา นาควัชระ, 2542, หน้า 180-195) เช่นกัน แต่เป็น 
Buddhist Sublime ในทางพุทธไม่ใช่ความกลัว แต่คือ โอตตัปปะ หรือความย าเกรงต่อความยิ่งใหญ่
ของพระ  

ความงามที่เท่ากับความดี และ ค่าในตัวในปรัชญาตะวันออก ความงาม สุนทรียะ มักถูก
เชื่อมโยงกับ ความดี จริยะ พุทธศิลป์ที่งามจึงต้องดีด้วย คือต้องสื่อถึงคุณธรรม เช่น เมตตา กรุณา 
ปัญญา และความบริสุทธิ์ 

ทวีเกียรติ ไชยยงยศ (2538, หน้า 22-30)ได้อธิบายภาวะการรับรู้สุนทรียะว่า คือการมองเห็น 
ค่าในตัวของสิ่งนั้นหากผู้ชมมองพุทธศิลป์แล้วชื่นชมเพียงค่านอกตัว เช่น ความเก่าแก่ , มูลค่าทาง
การตลาด, ความขลังในเชิงไสยศาสตร์ หรือ ความวิจิตร ในเชิงฝีมือช่าง นั่นยังไม่ใช่ประสบการณ์
สุนทรียะทางพุทธศิลป์ที่สมบูรณ์ประสบการณ์ที่แท้จริงจะเกิดขึ้นเมื่อผู้ชม สัมผัส ได้ถึง ค่าในตัวซึ่งก็
คือ แก่นธรรม ที่ศิลปะนั้นก าลังสื่อสารอยู่ นี่คือการเปลี่ยนจากสุนทรียภาพทางผัสสะไปสู่ สุนทรียภาพ
ทางปัญญา 

ดังนั้น สุนทรียศาสตร์ของพุทธศิลป์จึงเป็นความงามที่ ส าเร็จประโยชน์  ในทางธรรม มันคือ
ความงามท่ีท าหน้าที่ช าระล้างจิตใจและสร้างแรงบันดาลใจในการปฏิบัติตนเพื่อความพ้นทุกข์ 
 2.2.6 ความหมายของสุนทรียศาสตร์ในพระพุทธศาสนา 
 สุนทรียศาสตร์ในทางพระพุทธศาสนา หรือ พุทธสุนทรียศาสตร์ มิได้จ ากัดอยู่ที่การตัดสิน
ความพึงพอใจในวัตถุ แต่เป็นระบบการรับรู้ความงามที่เชื่อมโยงกับสัจธรรมและความดีงาม โดยอาศัย
หลักธรรมเป็นบรรทัดฐานส าคัญ 
 พระพุทธศาสนาเป็นความงามทั้งทางธรรมและทางโลกความงามทางธรรมอาทิการใหท้าน 
การรักษาศีล การเจริญสมาธิการสร้างปัญญาความงามทางธรรมเป็นความงามที่ท าให้เกิดความสุขแท้
และสงบภายในด้วยเหตุนี้ความงามทางธรรมจึงเป็นความงามที่ละเอียดอ่อนส่วนความงามทางโลกใน
พระพุทธศาสนาเป็นความงามที่มีความเกี่ยวข้องกันกับความงามทางธรรมเนื่องจากความงามทางโลก
ตามหลักพระพุทธศาสนาไม่ใช่ความงามที่พบได้จากวัตถุสิ่งของและไม่ใช่ความงามที่พบได้เฉพาะที่เกิด
จากธรรมชาติแต่เป็นความงามที่รวมไปถึงหลักธรรมค าสอนนอกจากนี้ความงามทางโลกเป็นความงาม
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ที่เกี่ยวข้องกับการแสดงออกเพื่อสื่อไปยังบุคคลทั่วไปได้รับรู้  (พระพรหมคุณาภรณ์ (ป. อ. ปยุตฺโต), 
2548, หน้า 15–30) 
 สุนทรียศาสตร์ในพระพุทธศาสนาเป็นการเรียบเรียงจัดระบบความคิดเกี่ยวข้องกับความ
งามหรือที ่เร ียกกันตามหลักวิชาการว่าสุนทรียศาสตร์ที ่รวบรวมมาจากพระธรรมค าสอนของ
พระพุทธศาสนาได้มีการบันทึกไว้ในคัมภีร์พระไตรปิฎกเนื ้อหาของพระธรรมค าสอนเหล่านี ้มี
ความส าคัญมากเพราะล้วนเป็นค าอธิบายเกี่ยวกับสัจธรรมความจริงของโลกธรรมชาติและชีวิตใน
แง่มุมของพุทธสุนทรียศาสตร์ ส าหรับผู้ที่ศึกษาจะเห็นถึงความลึกซึ้งในความหมายพระพุทธศาสนา
เน้นให้เกิดความงามภายใน คือการมีคุณธรรมจากการปฏิบัติตามหลักธรรมเกิดปรากฏพฤติกรรมมี
ระเบียบ เรียบร้อย งดงาม (พระมหาอุดม ปญฺาโภ, 2547, หน้า 10-25) 
 พระพรหมคุณาภรณ์ ได้ให้ความหมาย พุทธ หมายถึง ท่านผู้ตรัสรู้แล้ว พระพรหมคุณาภรณ์ 
หมายถึง พระสัมมาสัมพุทธเจ้า ส่วนสุนทรียศาสตร์ หมายถึงปรัชญาสาขาหนึ่งที่ว่าด้วยความงามและ
สิ่งที่งามในธรรมชาติหรือศิลปะ ดังนั้นพุทธสุนทรียศาสตร์ หมายถึงค าสั่งสอนของพระสัมมาสัมพุทธ
เจ้าว่าด้วยเรื่องเกี่ยวกับความงาม ค าว่า ความงามในพุทธปรัชญาเถรวาทนั้นความงามย่อมแปรเปลี่ยน
ไปตามบริบทของข้อความซึ่งมีความหมายเป็นอย่างอื่น ๆ ด้วยถ้าหากว่า ความงาม หมายถึงความดี
ความงามในพุทธสุนทรียศาสตร์นั ้นย่อมมีความหมายเฉพาะมากกว่าแนวคิดปรัชญาตะวันตก     
(ป.อ.ปยุตฺโต), 2558, หน้า 450–470) 
 ค าว่าความงามมีปรากฏทั่วอยู่ในคัมภีร์พระไตรปิฎกตรงกับค าภาษาบาลีได้แก่ค าว่า  กลฺยาณ 
หมายถึง ความดีงาม, โสภณ หมายถึง ความงดงาม, ผ่องใส, สุภ หมายถึง ความสวยงาม, สุนฺทรีย 
หมายถึง ความงาม ความงามของทรวดทรง (สุสณฺฐาน) ความงามของรูปร่าง (สุรูปตา) (ป.อ.ปยุตฺโต), 
2558, หน้า 350-380) 
 พุทธปรัชญานั ้นได้มองศิลปะเป็นส่วนประกอบอย่างหนึ ่งของศีลธรรมซึ ่งศีลธรรมที่             
พระสัมมาสัมพุทธเจ้าตรัสนั ้นล้วนมีความงดงามทั ้งในเบื ้องต้น ท่ามกลาง และที ่ส ุด อีกทั้ง
สุนทรียศาสตร์ส าหรับปุถุชนทั่วไปแล้วพึงเป็นไปเพื ่อประโยชน์เพื่อศีลธรรมและความดีงามตาม
ทรรศนะทางพุทธปรัชญาและไม่เป็นไปเพ่ือความลุ้มหลงมัวเมาส่วนความงามในทางธรรมนั้นหมายเอา
ความงดงามในความสงบอันเกิดจากการปฏิบัติธรรมความเยือกเย็นความสุขุมอันประกอบไปด้ วย
สัมมาสตินั่นเองซึ่งมีพระนิพพานเป็นความงามสูงสุดงานศิลปะหรือพุทธศิลป์นั้นก็ท าหน้าที ่เป็น
ตัวกลางที่ส่งผ่านความงามของหลักธรรม ดังที่ผู้ทรงความรู้และนักวิชาการกล่าวไว้ในหนังสือต่าง ๆ 
ดังนี้ 
 บุณย์ นิลเกตุ (2523, หน้า 15-28) กล่าว ไว้น่าสนใจว่าการพูดถึงสิ่งที่งดงามในโลกนั้นเรา
หมายถึงสิ่งที่เนื่องมาจากศิลปะโดยตรง เช่นเดียวกับการพูดถึงโลกแห่งความจริงนั้นเรามักจะหมายถึง
ความจริงตามที่วิทยาศาสตร์พูดถึงนั่นเองยิ่งกว่านี้เราจะเห็นว่าความงามทางศิลปะนั้นมิได้มีอยู่
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นอกเหนือไปจากความงามตามธรรมชาติอะไรเลยแม้ว่าศิลปะจะเป็นงานที่มีตัวตนและแม้ว่าจะมิใช่สิ่ง
ที่บอกให้เราทราบถึงธรรมชาติอันแท้จริงก็ตามแต่มันก็เป็นสิ่งที่เราจะต้องพิจารณากันอย่างละเอียด
ขณะเดียวกันวิญญาณแห่งการสร้างสรรค์ศิลปะดั่งกล่าวย่อมเป็นที่ยอมรับว่าเป็นส่วนประกอบที่ส าคัญ
ยิ่งยิ่งในวงการศิลปะเช่นกัน  
 พระปลัดไกรสร นริสฺสโร (2560, หน้า 5-15) กล่าว่า พุทธปรัชญามองว่าศิลปะเป็นเรื่องของ
โยนิโสมนสิการที่ผ่านกระบวนการไตร่ตรองด้วยความคิดและเหตุผลที่สร้างสรรค์ขึ้นมาเป็นภาพและ
ต้องได้รับการตรวจสอบเสียก่อน ศิลปะจึงเป็น ปรโตโฆสะ อย่างหนึ่งที่ท าหน้าที่เป็นกัลยาณมิตรที่ดีแก่
ผู้รับรู้ ศิลปะ ที่ดีมีคุณค่าต้องเป็นที่ยอมรับของชุมชนหรือผู้คนในแต่ละท้องถิ่นศิลปะนอกจากจะเป็น
สิ่งปลุกเร้าอารมณ์ทางสุนทรียะแล้วจะต้องเป็นสิ่งที่แสดงออกถึงความเป็นแบบอย่างในการเว้นชั่วท าดี
ทั้งศิลปะและศีลธรรมต่างก็เป็นสิ่งที่มีความส าคัญต่อการด าเนินชีวิตในระดับพื้นฐานและต่างก็อาศัย
ซึ่งกันและกันตามเหตุปัจจัย  
 พระเรืองเดช โชติธมฺโม (เสียงเพราะ) และคณะ (2560, หน้า 120-135) สรุปได้ว่า
สุนทรียศาสตร์ในพุทธปรัชญาเถรวาทนี้เป็นความงามที่ยั่งยืนและแบ่งเป็นภาคส่วนเป็นความงามที่
เป็นไปเพื่อประโยชน์สุขของตนของสังคมและส่วนรวม ทั้งนี้ต้องอิงอาศัยหลักธรรมต่าง ๆ  ในทาง
พระพุทธศาสนา เช่น หลักศีล 5 หลักกาลามสูตร หลักอธิปไตย หลักคุณค่าแท้ คุณค่าเทียม หรือหลัก
ศีลธรรมอื่น ๆ อันเป็นข้อปฏิบัติเพื่อความดีงามทางพระพุทธศาสนา เช่น แนวทางการปฏิบัติธรรมเพ่ือ
ความหลุดพ้นสุนทรียศาสตร์ในพุทธปรัชญาเถรวาทนั้นเป็นการผสมผสานระหว่างศีลธรรมและศิลปะ
โดยพระพุทธศาสนานั ้นได้มองศิลปะเป็นส่วนประกอบอย่างหนึ ่งของศีลธรรมซึ ่งศีลธรรมที่            
พระสัมมาสัมพุทธเจ้าทรงตรัสนั้นล้วนมีความงดงามทั้งในเบื้องต้น ท่ามกลาง และท่ีสุด  
 สุนทรียศาสตร์ในพระพุทธศาสนานี้เป็นส่วนหนึ่งที่ท าให้เกิดการหยั่งรู้ธรรมซึ่งเป็นกระบวนการ
บรรลุธรรมหรือตรัสรู้ธรรมอย่างหนึ่งของพระพุทธศาสนามีความหมายตรงกับภาษาบาลีว่าญาณ คือ 
ความหยั่งรู้, ปรีชาหยั่งรู้ เป็นไวพจน์ค าหนึ่งของค าว่าปัญญา คือ ความรู้ชัดคือหยั่งรู้ในเหตุผลเข้าใจ
สภาวะของสิ่งทั้งหลายตามความเป็นจริงแต่ค าว่าญาณมักใช้ในความหมายที่จ าเพาะกว่าคือเป็นปัญญาที่
ท างานออกผลมาเป็นเรื่อง ๆ มองเห็นสิ่งนั้น ๆ หรือเรื่องนั้น ๆ ตามสภาวะจริงดังที่พระพรหมคุณาภรณ์ 
(ป.อ.ปยุตโต) กล่าวถึงความรู้ทางมโนทวารว่า คือ ความหยั่งรู้หรือปรีชาพิเศษต่าง ๆ ที่ผุดโพลงขึ้นในใจ
สว่างชัดทั่วตลอด เช่น มองเห็นอาการที่สัมพันธ์กันของบางสิ่งแล้วเกิดความเข้าใจแจ่มแจ้งมองเห็น      
กฎแห่งความสัมพันธ์นั้น ได้แก่ ความรู้ที่เรียกว่า ญาณ เช่น อภิญญา เป็นต้น (พระพรหมคุณาภรณ์      
(ป.อ.ปยุตโต), 2555, หน้า 580–600) 
 พระมหารังสันต์ กิตฺติปญฺโญ (ใจหาญ) (2553, หน้า 105-118) กล่าวถึงความงามในพุทธ
ศาสนาสรุปได้ว่าความงามมี 2 มิติ คือความงามมิติทางโลกและความงามมิติทางธรรมความงามมิติ
ทางโลกหรือความงามทางวัตถุ เป็นผลของการมีปฏิสัมพันธ์ต่อกันระหว่างคุณภาพหรือคุณสมบัติของ
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วัตถุกับกิเลสคือความยินดีพอใจ ซึ่งมีอยู่ในจิตใจของแต่ละคนส่วนความงามมิติทางธรรม คือ ความงามที่
เป็นลักษณะของธรรม หรือความจริงอันเป็นผลจากคุณภาพหรือคุณสมบัติของธรรมที่ปรากฏต่อการ
รับรู้ของมนุษย์ผู้มีญาณหรือแสดงออกทางพฤติกรรมของผู้ทรงศีลทรงธรรมท าให้รู้เห็นได้ว่าผู้มีธรรม
เป็นคนที่งาม  
 อังคาร กัลยาณพงศ์ (2551, หน้า 13-15) กล่าวไว้ว่า ศิลปินไทยใช้ศิลปะเป็นสื่อเพื่อก้าวไปสู่
จริยธรรมและศาสนาในสังคมศิลปะเป็นสิ่งส าคัญอย่างหนึ่งซึ่งจะช่วยเนรมิตความเป็นมนุษย์ของเราให้
เต็มเปี่ยมบริบูรณ์ ศิลปกรรมจะเป็นสื่อวิเศษให้มนุษย์เข้าใจแก่นของความเป็นจริงได้อย่างซาบซึ้งและ
ลึกซึ้งเป็นสื่อวิเศษ ช่วยน้อมใจมนุษย์ให้ประจักษ์ซึ้งถึงคุณค่าในพุทธปรัชญาซึ่งแสดงออกมาอย่างเป็น
ทิพย์ที่สุดในแง่ศิลปะได้อย่างดี  
 สุชาติ สนธิ (2544, หน้า 45-58)ได้ให้แง่มุมเกี่ยวกับความงามในพระพุทธศาสนาทั้งที่เป็น
ค าสอนและรูปแบบวัฒนธรรมว่าสุนทรียศาสตร์ที่ก่อให้เกิดรูปแบบศิลปะที่แฝงอยู่ภายใต้ร่มเงาของ
พุทธซึ่งเป็นส่วนที่น ามาพอกพูนเป็นเปลือกห่อหุ้มเปลือกภายในอันเป็นสาระที่เป็นสุนทรียศาสตร์และ
ศิลปะของผู้ที่เป็นพุทธเองหรือแม้จะหมายถึงสาระอันแท้จริงของพุทธก็ยังถูกแปลเป็นทฤษฎีค าสั่งสอน
แยกตัวไปผสมผสานกับมิติและความเชื่อประจ าถิ่นของแต่ละวัฒนธรรมอันหลากหลายกลายเปน็ลัทธิ
นิกาย ส านักของกลุ่มสู่รูปแบบการปฏิบัติการบูชาเป็นเฉพาะที่แตกต่างกันออกไป สรุปว่าหากใครจับ
เอาความหมายของพุทธด้วยมุมมองที่เป็นปกติธรรมดาก็จะง่ายและเป็นธรรมดาแต่ถ้าใครจะมองให้ลึก
มากกว่าก็จะยากและลึกตามสติปัญญาของผู้นั้น  
 Kalupahana, David J (1992. pp. 70-85) ให้ทัศนะว่ากระบวนการหยั ่งร ู ้ในทาง             
พุทธสุนทรียศาสตร์นั้น ไม่ใช่เพียงการเข้าถึงโดยการรับรู้ในเชิงประจักษ์ด้วยประสาทสัมผัส เท่านั้นแต่
เป็นการเข้าถึงในลักษณะที่เป็นการหยั่งรู้ได้เอง เป็นความรู้โดยตรง การหยั่งรู้ ไม่จ าเป็นต้องอาศัยเหตุผล
อ่ืนมาเกี่ยวข้องเพ่ือใช้ประกอบการอธิบายถึงการเข้าถึงพุทธสุนทรียภาพ สามารถแบ่ง ได้เป็น 2 แนวทาง 
คือ กระบวนการหยั่งรู้ในระดับปุถุชนและกระบวนการหยั่งรู้ในระดับอริยบุคคล  
 จากการอธิบายและการให้ทัศนะต่อพุทธสุนทรียศาสตร์ท าให้สามารถสรุปได้ว่ามีความ
เชื ่อมโยงอย่างลึกซึ ้งกับหลักไตรสิกขา คือ ศีล สมาธิ และปัญญาซึ ่งเป็นแก่นของการปฏิบัติใน
พระพุทธศาสนาในพระไตรปิฎกมีข้อความหลายแห่งที่แสดงถึงความงามที่เกิดจากการปฏิบัติตามหลัก
ไตรสิกขาต่อไปนี้คือข้อความในพระไตรปิฎกที่มีความหมายไปในแนวทางพุทธสุนทรียศาสตร์ที่
เกี่ยวข้องกับศีล สมาธิ ปัญญา 
 ในสังคีติสูตร ทีฆนิกาย ปาฏิกวรรค พระสารีบุตรได้กล่าวถึงไตรสิกขาว่า 

"ติสฺโส สิกฺขา – อธิสีลสิกฺขา, อธิจิตฺตสิกฺขา, อธิปญฺญาสิกฺขา" 
"สิกขา 3 ประการ คือ อธิศีลสิกขา อธิจิตตสิกขา อธิปัญญาสิกขา" (ที.ปา. 11/228/231) 
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 พระสูตรนี้แสดงให้เห็นถึงความงามของไตรสิกขาในภาพรวม ซึ่งเป็นระบบการฝึกฝนตนที่
ครบถ้วนสมบูรณ์ประกอบด้วยการฝึกฝนในด้านศีล สมาธิและปัญญาสะท้อนให้เห็นถึงพุทธ
สุนทรียศาสตร์ที่มองว่าความงามที่แท้จริงอยู่ที่การพัฒนาตนอย่างเป็นระบบและครบถ้วน 
 ในมหาวรรค วินัยปิฎก พระพุทธเจ้าตรัสถึงการบรรลุธรรมด้วยไตรสิกขาว่า 
 ภิกษุทั้งหลาย ภิกษุรูปใดรูปหนึ่งไม่รู้สิกขา 3 ประการนี้ คือ อธิศีลสิกขา อธิจิตตสิกขา      
อธิปัญญาสิกขาตามความเป็นจริงแม้เธอจะท ามากในธรรมวินัยนี้ก็ไม่ชื่อว่าท ามากส่วนภิกษุรูปใดรู้
สิกขา 3 ประการนี้ คือ อธิศีลสิกขา อธิจิตตสิกขา อธิปัญญาสิกขา ตามความเป็นจริงแม้เธอจะท าน้อย
ในธรรมวินัยนี้ก็ชื่อว่าท ามาก (วิ.ม. 4/39/47) 
 พระวินัยนี้แสดงให้เห็นถึงความงามของการรู้และปฏิบัติตามไตรสิกขาตามความเป็นจริง 
ซึ่งมีคุณค่ามากกว่าการท าสิ่งอ่ืน ๆ มากมายโดยไม่เข้าใจไตรสิกขาสะท้อนให้เห็นถึงพุทธสุนทรียศาสตร์
ที่มองว่าความงามที่แท้จริงอยู่ที่คุณภาพของการปฏิบัติไม่ใช่ปริมาณ 
 สรุปได้ว่า พุทธสุนทรียศาสตร์เป็นความงามจากการมีคุณธรรม คุณธรรมเกิดได้จากการ
ปฏิบัติธรรมส่งผลให้เกิดความเป็นระเบียบเรียบร้อยทั้งทางกาย วาจา ใจ ความงามแบบธรรมะเป็น
ความงามแบบผู้มีปัญญา มีอยู่ 3 ระดับตามความลึกซึ้งของหลักธรรม คือ งามในเบื้องต้น คือ ศีล 
ความงามทางพฤติกรรมความมีระเบียบวินัย สอดคล้องกับสถาปัตยกรรมที่ถูกต้องตามพระวินัยงามใน
ท่ามกลาง คือ สมาธิ ความงามทางจิต ความสงบตั้งมั่น สอดคล้องกับบรรยากาศที่วิเวกในพระอุโบสถ
และงามในท่ีสุด คือ ปัญญา ความงามทางปัญญา ความรู้แจ้งในสัจธรรม สอดคล้องกับธรรมะท่ีสื่อผ่าน
พุทธศิลป์เป็นความสงบเป็นสันติสุขภายใน 

2.2.7 เกณฑ์การตัดสินความงามสุนทรียศาสตร์ในพระพุทธศาสนา 
 ในพุทธปรัชญาเถรวาทนั้น กล่าวได้ว่าความงาม หรือสุนทรียะนั้นทั้งมีอยู่และไม่มีอยู่ เมื่อ
เป็นเช่นนี้แล้วในการพิจารณาเรื่องเกณฑ์การตัดสินคุณค่าเกี่ยวกับความงามในพุทธปรัชญาเถรวาท
ย่อมมีค าถามเกิดขึ้นว่าสรุปแล้วเกณฑ์ในการตัดสินความงามในพุทธสุนทรียศาสตร์มีหรือไม่อย่างไรใน
ประเด็นนี้เมื่อเราศึกษาพุทธปรัชญาแล้วย่อมมีในหลายตอนที่เน้นเรื่องคุณค่า โดยเฉพาะเรื่องทาง    
จริยศาสตร์อันเกี่ยวกับการพัฒนาจิตของตนเองให้ดีงามสูงส่งและการมีชีวิตอยู่ร่วมกับผู้อื ่นด้วย
ความสัมพันธ์ที่ดีงามด้วยเรื่องจริยศาสตร์นี้ถือว่าเป็นเรื่องคุณค่าและพุทธปรัชญาเถรวาทก็ยอมรับว่ามี
อยู่จริงการยอมรับเรื่องคุณค่าเช่นนี้ย่อมส่งผลให้ความงามซึ่งเข้าใจกันว่าเป็นคุณวิทยาด้วยก็ต้องมีอยู่
จริงเช่นเดียวกัน  
 การศึกษาเรื่องความงามในพุทธปรัชญาเถรวาทนี้เป็นการศึกษาคุณค่าค่าในเชิงจริยศาสตร์
นั่นเองการพิจารณาเรื่องคุณค่าเราจะมองในแง่ของการใช้สอยหรือบริโภคอันเป็นแนวทางในการ
บรรเทาตัณหาเป็นขั้นตอนส าหรับฝึกปฏิบัติและขัดเกลาใจไม่ให้กิเลสเข้ามาครอบง าจิตใจ เช่นเดียวกัน
ในการพิจารณาคุณค่าความงามเราย่อมต้องพิจารณาว่ามีประโยชน์อย่างไรกับชีวิตหรือการด าเนินชีวิต
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คุณค่างานศิลป์หรือสุนทรียะก็เช่นเดียวกันต้องมีประโยชน์ต่อชีวิตเราคุณค่าดังกล่าวนั้นแบ่งได้           
2 ประเภท (สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย์ (ประยุทธ์ ปยุตฺโต), 2529, หน้า 10-12)  
 1) คุณค่าแท้ หมายถึง คุณค่าหรือประโยชน์ของสิ่งต่าง ๆ ในแง่ที่เป็นการสนองความ 
ต้องการของชีวิตหรือสิ่งที่มนุษย์น ามาใช้แก้ปัญหาเพื่อความดีงามความด ารงอยู่ด้วยดีของชีวิต หรือ
เพื่อประโยชน์สุขทั้งตนเองและผู้อื่นคุณค่าลักษณะนี้อาศัยปัญญาเป็นเครื่องตีค่า หรือ  กล่าวได้ว่า
คุณค่าท่ีสนองปัญญาก็ได้ เช่น อาหารมีคุณค่าอยู่ที่ประโยชน์ส าหรับหล่อเลี้ยงร่างกายให้มีชีวิตอยู่ได้มี
สุขภาพแข็งแรงมีความสุขมีแรงก าลังในการท าหน้าที่การงาน ในงานพุทธศิลป์ คือการที่ศิลปะนั้นท า
หน้าที่เป็น พุทธานุสสติ หรือสื่อการสอนธรรมที่ท าให้เกิดปัญญา ไม่ใช่แค่ความสวยงาม  
 2) คุณค่าพอกเสริม หรือคุณค่าเทียม หมายถึง คุณค่า หรือประโยชน์ของสิ่งทั้งหลายที่  
มนุษย์พอกพูน หรือเพิ่มให้แก่สิ่งนั้น ๆ เพื่อบ ารุงปรนเปรอการเสพเวทนาหรือเพื่อเสริมราคาขยาย 
ความมั่นคงยิ่งใหญ่ให้กับตัวตนที่ยึดถือไว้คุณค่าแบบนี้อาศัยตัณหาเป็นเครื่องตีค่าหรือจะเรียกว่า
คุณค่าสนองตัณหาก็ได้แสดงความมั่งคั่งมุ่งเอาความ  สะดวก สวยงามและความเด่น คือการชื่นชม   
พุทธศิลป์เพียงเพ่ือความโอ่อ่า การสะสมมูลค่า หรือเพ่ือแสดงบารมีส่วนตนซึ่งสนองตัณหามานะ 
 แม้พุทธปรัชญาได้กล่าวถึงคุณค่า 2 ระดับคือ คุณค่าแท้และคุณค่าเทียมอีกทั ้งได้ให้  
ความส าคัญกับคุณค่าทั้ง 2 นั้น แต่หากพิจารณาถึงความจริงหรือเป้าหมายสูงสุดทางพระพุทธศาสนา
แล้ว สิ่งที่เป็นจริงสูงสุดคือพระนิพพานนั้นน ้าหนักเรื่องคุณค่าทั้งสองนี้คุณค่าแท้ย่อมเป็นสิ่งที่ส าคัญยิ่ง
กว่าเพราะพุทธปรัชญาซึ่งมีพื้นฐานแห่งศาสนาที่เน้นการปฏิบัติเรื่องการฝึกฝนอบรมตนเพื่อให้เข้ าถึง
ความจริง ความดี ความงามอันสูงสุดด้วยการช าระจิตใจให้บริสุทธิ์  (สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย์), 
2529, หน้า 630–645) 
 ส าหรับหลักการทางปรัชญาแล้วตรรกศาสตร์ถือเป็นเครื่องมืออีกประการหนึ่งในการ  
ตรวจสอบความมีเหตุผลหรือสมเหตุสมผลซึ่งในหลาย ๆ สถานการณ์หรือการกล่าวถึงพระพุทธศาสนา
ในทางปรัชญาแล้วก็มักจะมองและจัดเป็น เหตุผลนิยม ซึ่งเป็นกลุ่มที่ถือว่าความจริงคือความรู้ที่
ประกอบด้วยเหตุและผลมีความแน่นอนตายตัว และสากลเพราะเหตุผลมีธรรมชาติคู่กันอย่างจ า เป็น
ไม่มีผลที่ปราศจากเหตุและไม่มีเหตุที่ปราศจากผล ดังนั้น เหตุผลนิยมจึงปฏิเสธความเชื่อที่ปราศจาก
เหตุผล เช่น ความเชื่อในอ านาจความศักดิ์สิทธิ์ของเทพเจ้าหรืออ านาจลึกลับเหนือเกณฑ์ธรรมชาติใด 
ๆ ในลักษณะนี้เหตุผลนิยมมีลักษณะเดียวกันกับพุทธปรัชญาเพราะพุทธปรัชญาสอนเรื่องโลกและชีวิต
ล้วนแต่เป็นไปตามกระบวนการแห่งเหตุและผลดังค ากล่าวที่ว่าธรรมเหล่าใดเกิดแต่เหตุพระพุทธเจ้า
ทรงแสดงเหตุแห่งธรรมเหล่านั้นและความดับแห่งธรรมเหล่านั้นพระองค์มีปกติตรัสอย่างนี้  โดย
หลักธรรมที่ปรากฏเกี่ยวกับหลักเหตุและผลนั้นได้แก่หลักปฏิจจสมุปบาท กฎแห่งกรรม ไตรลักษณ์
และอริยสัจ 4 เป็นต้น (อดิศักดิ์ ทองบุญ, 2546, หน้า 125–140) 
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 ส่วนเรื่องความเชื่อซึ่งเป็นสิ่งส าคัญประการหนึ่งในการปลงใจเพื่อใช้เป็นข้อพิจารณาโดย  
พระพุทธองค์ทรงตรัสสอบไม่ให้งมงายให้พิจารณาด้วยเหตุด้วยผลมีวิจารณญาณด้วยตนเอง อย่างถ่อง
แท้เสียก่อนแล้วจึงเชื่อเช่นตรัสไว้ในกาลามสูตร (องฺ.ติก. 20/505/244)  
 พระพุทธองค์ไม่เพียงแต่ห้ามมิให้เชื่อแหล่งความรู้เหล่านี้เท่านั้นแต่ยังทรงแนะน าว่าอย่า
เพ่ิงด่วนเชื่อทีเดียวให้คิดดูตามหลักเหตุผลเสียก่อนดังนั้นจึงทรงตรัสต่อไปอีกว่า 
 เมื่อใดท่านรู้ด้วยตนนั่นแลว่าธรรมเหล่านี้เป็นกุศลธรรมเหล่านี้ไม่มีโทษธรรมเหล่านี้ ท่านผู้รู้
สรรเสริญ ธรรมเหล่านี้ใครประพฤติให้เต็มที่แล้วเป็นไปเพื่อประโยชน์เป็นไปเพื่อความสุขท่านควร
ประพฤติธรรมเหล่านั้นให้บริบูรณ์เมื่อนั้น (องฺ.ติก. 20/505/245.) 
 สุนทรียศาสตร์ในพระพุทธศาสนาดังกล่าวมาข้างต้นนั้นได้เน้นการกระบวนการพิจารณาถึง
ประโยชน์มิใช่ประโยชน์และการเทียบเคียงกับความดีงามเนื่องจากความดีกับความงามในทางพุทธ
ปรัชญาต้องควบคู่กับไปทั้งนี้โดยอิงหลักประโยชน์หรือคุณค่าเป็นตัวเทียบเคียงดังพุทธองค์ตรัสว่า
เมื่อใดท่านรู้ด้วยตนเองว่าธรรมเหล่านี้เป็นกุศลธรรมเหล่านี้ไม่มีโทษธรรมเหล่าท่านผู้รู้สรรเสริญธรรม
เหล่านี้ใครสมานทานให้บริบูรณ์แล้วเป็นไปเพ่ือประโยชน์เกื้อกูลเพ่ือความสุขเมื่อนั้นท่านทั้งหลายควร
เข้าถึงธรรมเหล่านั้น (องฺ.ติก. 20/505/241) 
 หัวใจส าคัญของสุนทรียศาสตร์ทางพระพุทธศาสนา หรือที่เรียกว่าพุทธสุนทรียศาสตร์ซึ่ง
ชี้ให้เห็นว่าคุณค่าของพุทธสุนทรียศาสตร์เป็นศิลปะที่มีความงดงาม และมีความลึกซึ้งละเอียดอ่อน
เพียงไรนอกจากนี้ชี้ให้เห็นถึงการใช้ปัญญาตามหลักพระพุทธศาสนาในการมองและสร้างสรรค์ สิ่งต่าง 
ๆ ที่เกิดคุณประโยชน์ 
 เนื่องจากพุทธปรัชญาเป็นกรรมวาทและกริยาวาท ความดีความชั่ว หรือสิ่งที่งามไม่งาม  
ย่อมมีความเก่ียวพันธ์กับการกระท าอยู่เสมอโดยสิ่งต่าง ๆ นั้น มีความดีงามหรือไม่ดีไม่งามอยู่ในตัวเอง
อยู่แล้วมันจะเป็นสิ่งที่ดีหรือไม่ดีตามความหมายของมนุษย์ก็ต่อเมื่อมันมีความสัมพันธ์เกี่ยวกับการ
กระท าหรือตามพฤติกรรมของมนุษย์เท่านั้น ขั้นตอนต่อไปของการตัดสินลงไปให้ชัดเจนลงไปเกี่ยวกับ
การตรวจสอบพุทธศิลป์ในกระบวนการทางสุนทรียศาสตร์ก็เช่นเดียวกันย่อมมีความสอดคล้อง
เกี่ยวเนื่องกับสิ่งที่เป็นการบ่งชี้การกระท าซึ่งในข้อนี้ มีหลักการอยู่ 3 ประการด้วยเรียกว่าหลักอธิปไตย 
(ที.ปา 11/228/23)  
 1. อัตตาธิปไตย ถือตนเป็นใหญ่ 2. โลกาธิปไตย ถือสังคมเป็นใหญ่ 3. ธรรมาธิปไตย ถือ
ความถูกต้องเป็นใหญ่ 
 หลักอัตตาธิปไตย คือ เกณฑ์ในการพิจารณาถือเอาความคิดเห็นของตนเองเป็นที ่ตั้ง  
มากกว่าความคิดเห็นของผู้อ่ืน นั่นก็คือเป็นการพิจารณาในการตัดสินโดยถือเอาตนหรือเฉพาะ ตนเอง
สนในเป็นใหญ่ฉะนั้นการตัดสินตามหลักการนี้อาจส่งผลทั้งดีและเสียเพราะอคติประจ าตนอาจท าให้
บุคคลตัดสินการกระท าต่าง ๆ ที่ถูกต้องตามหลักศีลธรรมและสอดคล้องตามหลักสากลนิยมแปรผัน
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กลับกลายเป็นผิดไปได้การตัดสินประเภทอัตตาธิปไตยนี้พระพุทธองค์ไม่ยอมรับว่าเป็นเกณฑ์การ
ตัดสินที่ถูกต้อง 
 2. โลกาธิปไตย คือ เกณฑ์การตัดสินที่ยึดโลกเป็นใหญ่ ค าว่า โลก ในที่นี้ หมายถึง  สังคม 
ซึ่งตรงกันข้ามกับค าว่า อัตตา หรือตนเอง โลกาธิปไตย จึงเป็นการตัดสินความถูกผิด ของการกระท า
ต่าง ๆ โดยอาศัยความนิยมของคนอื่นๆ มาเป็นหลักและกฎเกณฑ์ การตัดสินของ  บุคคลอื่นๆ นั้น
บางครั้งย่อมขึ้นกับกฎเกณฑ์ต่างๆ ในสังคมโลกาธิปไตยจึงแตกต่างกับ  อัตตาธิปไตย โดยบุคคลอื่น ๆ 
ผู้ตัดสินย่อมมีความโน้มเอียงที่จะปฏิบัติตนให้สอดคล้องกับมาตรฐานหรือขนบธรรมเนียมประเพณี
ต่าง ๆ อันเป็นที่ยอมรับของสังคมแต่อย่างไรก็ดีโลกาธิปไตยในทางพุทธปรัชญายังไม่ถือเป็นกฎเกณฑ์
ที่ถูกต้อง เพราะสิ่งที่ดีในสังคมหนึ่งอาจไม่ดีในอีกสังคมหนึ่งกล่าวคือสิ่งที่ดีในสังคมหนึ่งแต่อีกสังคม
หนึ่งอาจไม่ยอมรับและมีความเห็นตรงกันข้ามก็ได้ เช่น ประเพณีการล่าสัตว์ เป็นกีฬาที่ทางตะวันตก
ถือว่าดีแต่อาจจะไม่สอดคล้องกับความนิยมของสังคมตะวันออกที่ไม่นิยมการเบียดเบียนสัตว์ดังเช่น 
พระพุทธศาสนา เป็นต้น แม้กระนั้นก็ตามพุทธปรัชญาเองไม่ได้ปฏิเสธโลกาธิปไตยเสียทั้งหมดยังคง
ยอมรับว่าเป็นเกณฑ์กระท าที่เหมาะสมตราบเท่าที่การตัดสินนั้นไม่แย้งกับหลักความชอบธรรม คือ
ธรรมาธิปไตย 
 3. ธรรมาธิปไตย คือ เกณฑ์หรือมาตรฐานการตัดสินที ่ส าคัญที ่สุดส าหรับการตัดสิน  
ความถูกผิดทั้งหลายมาตรการนี้ขึ้นอยู่กับเหตุผลและความชอบธรรมพุทธปรัชญาถือว่าหลักเกณฑ์
ธรรมาธิปไตยนี้เป็นหลักเกณฑ์การตัดสิน ชั่ว ดี ผิดถูกชอบด้วยเหตุผลเพราะว่าการกระท าดีตามหลัก
ธรรมาธิปไตยถือความถูกต้องเป็นใหญ่ไม่ยึดข้อมูลของตนหรือความนิยมของสังคมเป็นหลัก ดังนั้น
บุคคลที่เชื่อธรรมาธิปไตยเป็นหลักจึงกระท าความดีได้เพราะตระหนักว่าเป็นการกระท าเพื่อความดี
โดยเฉพาะและการกระท าตามหลักธรรมาธิปไตยนี้เกิดจากแรงจูงใจภายในคือกุศลธรรมอันมี อโลภะ 
อโทสะ อโมหะ เป็นมูลการกระท าดีตามหลักนี้ไม่สนใจในค าสรรเสริญหรือติเตียนใด ๆ แต่เป็นการ
กระท าตามความชอบธรรมในอังคุตตรนิกาย เกสปุตตสูตร หรือที่รู้จักกันว่า กาลามสูตร  (องฺ.ติก. 
20/505/244)  
 พระสัมมาสัมพุทธเจ้า ได้ตรัสกับประชาชนชาวกาลามะผู้สงสัยในยค าสอนของบรรดานัก
สอนศาสนาทั้งหลายโดยไม่รู ้ว่าจะเชื่อถ้อยค าของใครดีซึ ่งเมื ่อพิจารณาแล้วท าให้ได้ข้อสรุปว่า         
การกระท าที ่ถือว่าเป็นบุญหรือชอบธรรมนั้นจะต้องประกอบด้วยลักษณะคือ  (พระธรรมปิฎก             
(ป.อ. ปยุตฺโต), 2546, หน้า 332-335) 
 1) เป็นการกระท าท่ีเป็นกุศล  
 2) เป็นการกระท าท่ีไม่เบียดเบียนตนเองและผู้อื่น  
 3) เป็นการกระท าท่ีบัณฑิตยอมรับและสรรเสริญ  
 4) เป็นการกระท าท่ีเมื่อกระท าให้มากแล้ว ย่อมเป็นไปเพ่ือประโยชน์เพื่อความสุข 
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 การกระท าทั้งหลายอันเนื่องจากวัตถุหรือการแสดงออกทางสุนทรียศาสตร์หรือ พุทธศิลป์  
ต้องสอดคล้องกับหลัก 4 ประการนี้ซึ่งพระพุทธองค์ทรงถือว่าเป็นการกระท าที่ถูกต้อง กล่าวคือ พุทธ
ศิลป์ที่แสดงออกหรือผู้สร้างศิลปะได้บรรจงสรรสร้างและมีเป้าหมายเป็นไปในลักษณะที่สอดคล้องกับ
หลักการดังกล่าวข้างต้นนี้ย่อมถือว่ามีคุณค่าเพราะเป็นหลักเกณฑ์ที่ถูกต้องบัณฑิตสรรเสริญส่วนพุทธ
ศิลป์ที่แสดงออกหรือมีเป้าหมายที่ตรงกันข้ามกับหลักเกณฑ์ย่อมเป็นสิ่งที่ด้อยค่าไร้ค่าหรือไม่ควรค่าแก่
การส่งเสริมบัณฑิตติเตียนและไม่สรรเสริญ (ป. อ. ปยุตฺโต), 2546, หน้า 332) 
 กระบวนการตรวจสอบและตัดสินพุทธศิลป์ดังกล่าวมานั้น ล้วนเป็นการอิงหลักธรรม  หรือ
ค าสอนที่พระสัมมาสัมพุทธเจ้าได้ตรัสไว้ส าหรับการตรวจสอบกระบวนการต่าง ๆ เพื่อความถูกต้องดี 
งามท้ังนี้ในเบื้องต้นนั้นเราย่อมพิจารณาเห็นได้ว่าขึ้นกับหลักคุณค่าแท้และคุณค่าเทียม พุทธศิลป์หรือ
ศิลปะในทัศนะของพุทธศาสนาจะมีค่าหรือไม่นั้นต้องอิงอาศัยหลักคุณค่าซึ่งก็คือหลักประโยชน์นั้นเอง 
และต้องประกอบไปด้วยความชอบธรรมเป็นสิ่งสูงสุดคือ ธรรมาธิปไตยซึ่งบัณฑิตได้สรรเสริญยกย่อง 
ไม่ติเตียนและพึงมีการพิจารณาโดยไตร่ตรองในการพิจารณาโดยใช้หลักเหตุผลคืออย่าเพิ่งปลงใจเชื่อ
อย่างงมงายโดยไม่ตรวจทานให้รอบคอบก่อนเมื่อครบกระบวนการแล้วจึงปลงใจแต่หากภายหลัง
ตรวจสอบแล้วมีความเป็นอื่นหรือทราบภายหลังว่าสิ่งที่ประพฤติปฏิบัติมานั้น ไม่ดี ไม่งาม ไม่เป็นไป
เพ่ือกุศลเป็นอกุศลแย้งต่อความดีบัณฑิตติเตียนพึงสละการกระท าหรือความเชื่อนั้นเสียแล้วตรวจสอบ
ยึดถือสิ่งที่ถูกต้องตามหลักธรรมาธิปไตย (ป. อ. ปยุตฺโต), 2546, หน้า 655-658) 
 เกณฑ์ตัดสินคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์ในพระพุทธศาสนา สามารถแบ่งออกเป็น 3 ประการ 
คือ 1) เกณฑ์ตัดสินคุณค่าพุทธสุนทรียศาสตร์เชิงสมภาวะ คือ เกณฑ์การตัดสินสุนทรียะของสิ่งที่มี
ความงามเสมอกัน และ 2) เกณฑ์ตัดสินคุณค่าพุทธสุนทรียศาสตร์เชิงเอกภาวะ คือ เกณฑ์การตัดสิน
สุนทรียะของสิ่งที่มีความงามเป็นหนึ่งเดียวกัน และ 3) เกณฑ์ตัดสิน คุณค่าพุทธสุนทรียศาสตร์เชิงสัจ
ภาวะ คือ เกณฑ์การตัดสินสุนทรียะของสิ่งที่มีความงามจริงแท้โดยมีล าดับความสัมพันธ์ที่เกี่ยวเนื่อง
กัน ดังนี้  
 สมภาวะ หมายถึง ความงามในระดับกายภาพที่สมดุล สอดคล้องกับระเบียบวิธีช่างความ
งามท่ีเป็นไปตามกฎเกณฑ์  
 เอกภาวะ หมายถึง ความงามที่หลอมรวมรูปทรงและจิตวิญญาณเป็นหนึ่งเดียว ท าให้ผู้ดู
เกิดสมาธิความงามที่น าไปสู่เอกัคคตารมณ์  
 สัจภาวะ หมายถึง ความงามที่เผยให้เห็นความจริงแท้ ไตรลักษณ์ สุญญตา ผ่านรูปทรง
ศิลปะ ความงามท่ีน าไปสู่ปัญญา 
 เกณฑ์ตัดสินคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์น าไปสู่กระบวนการรับรู้พุทธสุนทรียธาตุที่ก่อให้เกิด
ประสบการณ์ท้ังความงามเชิงโลกียธรรมและความงามเชิงโลกุตรธรรมเป็นคุณค่าที่ก่อให้เกิดความงาม 
3 ด้าน คือ คุณค่าในเชิงศีลธรรมเชิงศิลปะและเชิงพุทธศิลป์ 
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          2.2.8 มิติความงามทางโลก 
 ความงามทางโลกในทัศนะพุทธศาสนา มีลักษณะเป็นอัตวิสัย ที่เกิดจากการปรุงแต่งของจิต
ผ่านกิเลสและตัณหา อย่างไรก็ตาม พุทธศาสนามิได้ปฏิเสธความงามเหล่านี้ แต่ยอมรับในฐานะ
ปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ ทั้งความงามของรูปกายสุรูปตา และความงามของวัตถุสิ่งก่อสร้าง ดัง
ปรากฏใน มหาปรินิพพานสูตร ที่พรรณนาถึงสถาปัตยกรรมปราสาทอันวิจิตร เพื่อสื่อถึงผลแห่งบุญ
บารมี แต่ในขณะเดียวกันก็ทรงสอนให้เห็นถึงความไม่จีรังอนิจจัง ของความงามเหล่านั้น เพื่อมิให้ติด
ข้องอยู่ในกามสุข (สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย์ (ป. อ. ปยุตฺโต), 2561, หน้า 15–18) 

ดังที่ได้กล่าวมาแล้วข้างต้นแสดงให้เห็นว่าพระพุทธศาสนากล่าวถึงความงามในทางโลกทั้ง
ความงามของคนและความงามของธรรมชาติไว้ไม่น้อยเช่นกันอันเป็นการยืนยันว่าพระพุทธศาสนามิได้
มองข้ามความงามทางโลกและยอมรับความงามทางโลกด้วย เช่น ความงามของทรวดทรง (สุสณฺฐาน) 
ความงามของรูปร่าง (สุรูปตา) กลฺยาณ หมายถึง ความดีงาม โสภณ หมายถึง ความงดงาม ผ่องใส สุภ 
หมายถึง ความสวยงาม สุนฺทรีย หมายถึง ความงาม (ขุ.ขุ. 25/9/12) 
 ในพระไตรปิฎก การกล่าวถึงความงามของสิ่งก่อสร้างต่าง ๆ เช่น อาราม ปราสาท อุโบสถ 
ได้รับการบันทึกไว้ในหลายบริบททั้งในแง่ของการเป็นสถานที่เหมาะสมส าหรับการปฏิบัติธรรม และ
การเป็นตัวอย่างของความไม่จีรังของสิ่งทั้งปวงในค าสอนของพระพุทธศาสนามิได้กล่าวถึงเฉพาะความ
งามของธรรมเท่านั้น ยังได้กล่าวถึงความงามของคนและวัตถุสิ่งของรวมไปถึงความงามของธรรมชาติ
ด้วย 
 สุตันตปิฎก ทีฆนิกาย มหาวรรค พรรณนาถึงความงามของ ปราสาทของพระเจ้ามหา        
สุทัสสนะไว้ว่าเมื่อพระเจ้ามหาสุทัสสนะทรงสน าน  พระเศียร ในวันอุโบสถ 15 ค ่า รักษาอุโบสถศีล
เสด็จขึ ้นสู ่ปราสาทหลังงามปรากฏจักรแก้วอันเป็นทิพย์ซึ ่งมีกงก า 1000 ซี ่ มีกง มีดุมและมี
ส่วนประกอบครบหมดทุกประการและยังมีชาดกท่ีบรรยายความงามของสถาปัตยกรรมอีกหลายชาดก
แต่ที่โดดเด่นคือชาดกเรื่อง มหาปนาทชาดกว่าด้วยเรื่องอ านิสงค์แห่ง การถวายที่พักอาศัยแก่นักบวช 
สมณะ มีบทที่พรรณนาถึงความงามของปราสาทว่าพระเจ้มหาปนาทนั้นมีปราสาทล้วนแล้วด้วยทอง
กว้าง 16 ชั่วธนูตก สูง 1 พันชั่วธนูตกและปราสาทนั้นมีพื้น 7 ชั้น ประดับด้วยธงอันล้วนแล้วด้วยสี
เขียวมีนางฟ้อนร า 6 พันคน แบ่งออกเป็น 7 พวกฟ้อนร า อยู่ในปราสาทนั้น (ที.ม. 10/168/195) 
 พระวินัยปิฎก จุลวรรค โกสัมพีขันธกะ การบรรยายถึงความงดงามของเชตวันอารามที่
อนาถปิณฑิกะเศรษฐีถวาย การกล่าวถึงต้นไผ่ที่แผ่กิ่งก้านสาขาอย่างสวยงามการจัดแต่งสวนและ
สถานที่ต่าง ๆ ให้เหมาะสมกับการปฏิบัติธรรม (วิ.จู. 7/250/160) 
 คุณค่าในการใช้ประโยชน์ พระสุตตันตปิฎก อังคุตตรนิกาย เอกกนิบาต เอตทัคควรรค การ   
ยกย่องเชตวันอารามเป็นสถานที่ที่เหมาะสมที่สุดส าหรับการปฏิบัติธรรมการเห็นความงามของอาราม
เป็นสิ่งที่ช่วยให้จิตใจสงบ (อ .เอกก. 20/148/25) 
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 ปาวาเลยยกวิหาร พระวินัยปิฎก จุลวรรค ปาวาเรณาขันธกะ การบรรยายถึงวิหารที่สร้างด้วย
วัสดุที่มีคุณภาพการจัดแต่งภายในที่เหมาะสมกับการประชุมสงฆ์ความส าคัญของการมีสถานที่ที่
เหมาะสมส าหรับการปฏิบัติธรรม (วิ.จู. 7/245/140) 
 การใช้สถาปัตยกรรมสอนธรรม พระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย ชาตกะ เวสสันตรชาดก การ
ใช้ภาพจิตรกรรมในวิหารเล่าเรื่องธรรมการออกแบบสถาปัตยกรรมให้สื่อความหมายทางธรรมการใช้
สัญลักษณ์ต่าง ๆ ในการตกแต่ง (ขุ.ชา. 28/1045/360) 
 สรุปได้ว่า ในด้านความงามของธรรมชาติซึ่งเป็นสิ่งไร้ชีวิตนั้นพระพุทธศาสนาได้กล่าวถึง  ทั้ง
ความงามในเชิงสีสันและทรวดทรงและความงามในเชิงคุณค่าหรือเชิงคุณธรรมขณะเดียวกัน 
พระไตรปิฎกก็เตือนให้ระวังการยึดติดในความงามภายนอกและสอนให้เห็นความไม่จีรังของ
สิ่งก่อสร้างทั้งหลายการศึกษาเรื่องนี้จึงเป็นแนวทางส าคัญในการสร้างและใช้สถานที่ต่าง  ๆ ให้เกิด
ประโยชน์สูงสุดในการปฏิบัติธรรม 
          2.2.9 ระดับความงามทางธรรม 
 ความงามของพระพุทธศาสนา มีอยู่ 3 ระดับ คือ งามเบื้องต้น งามท่ามกลาง และงามที่สุด 
งามจากคุณของ ศีล สมาธิ ปัญญา เพราะตั้งอยู่ในสาระชื่อว่าตั้งอยู่ในสารคุณนอกจากนี้อรรถกถายังจัด 
ความงาม 3 ระดับ คือ งามเบื้องต้นด้วยศีล งามท่ามกลางด้วยสมาธิ งามที่สุดด้วยปัญญา (วิ.อ. 1/215.) 

งามเบื้องต้นเป็นเรื่องของพฤติกรรมที่ดีที่ถูกต้องมีระเบียบเรียบร้อย งามท่ามกลางเป็นความรู้สึกนึกคิด 
เป็นการแสดงออกจากภายในจิตใจท าให้แสดงพฤติกรรมที่ดีถูกต้องส่วนงามที่สุดเป็นความรู้แจ้ง ความ
ฉลาดความรู้ที่ดีที่ถูกต้องความงามทั้ง 3 เป็นความดีงามที่น าไปสู่การแก้ปัญหาไม่มีปัญหาไม่ก่อเกิด
ความเดือดร้อนไม่ก่อหายนะไม่ก่อความเสื่อมเสียล าดับความงามเหล่านี้เป็นการจัดความงามให้
ประณีต ละเอียดอ่อนยิ่ง ๆ ขึ้นตามล าดับ 
            1) งามระดับเบื้องต้น  
   ความงามระดับเบื้องต้นในพุทธสุนทรียศาสตร์เปรียบได้ระดับศีลเพราะเป็นระดับมีความ
เป็นระเบียบเรียบร้อยในกัลยาณสีลสูตร ตรัสว่า พระอริยเจ้าทั้งหลายมีพระพุทธเจ้าเป็นต้นเรียกภิกษุผู้
ไม่ท าความชั่วด้วยกาย วาจา ใจ ผู้มีหิรินั้นว่าเป็นผู้มีศีลงาม (ขุ.อิติ. 25/97/467) 
 ศีล จัดเป็นบรรทัดฐานส าหรับความประพฤติที่ดีงามท าให้คนประพฤติความดีได้คงที่ ศีล
เป็นความงามแสดงเห็นได้ทางพฤติกรรม เช่น ความมีระเบียบ เรียบร้อย ถูกต้อง เหมาะสม อ่อนน้อม 
อ่อนหวาน ละเมียดละไม สิ่งเหล่านี้หรือพฤติกรรมเหล่านี้คือความงามพระผู้มีพระภาคเจ้านั้นทรง
แสดงธรรม งามในเบื้องต้น งามท่ามกลาง งามที่สุด ตามนัยแห่งพระศาสนาศีลจัดเป็นความงามใน
เบื้องต้นหรืองามข้ันต้น 
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 การมีศีลส่งผลให้ใจปกติหรือดีขึ้นให้งดงามขึ้นให้ประณีตขึ้นไม่หยาบกระด้างไม่เหี้ยมโหด 
ไม่ดุร้ายศีลท าให้มีหลักเกณฑ์มีแนวทางที่งดงามความงามของศีลในพุทธสุนทรียศาสตร์เป็นความงามที่
บ่งบอกถึงลักษณะและคุณค่าของสัตบุรุษผู้มีศีล  
 ศีลงาม เป็นความงดงามระดับต้นของผู้ปฏิบัติธรรมพุทธพจน์ในกัลยาณสีลสูตรตรัสว่า 
ภิกษุเป็นผู้มีศีลคือส ารวมในปาติโมกขสังวรศีลคือถึงพร้อมด้วยอาจาระและโคจรอยู่ มีปกติเห็นภัยใน
โทษผิดแม้เพียงเล็กน้อยสมาทานศึกษาอยู่ในสิกขาบททั้งหลายดูก่อนภิกษุทั้งหลาย ภิกษุเป็นผู้มีศี ล
งามอย่างนี้เป็นผู้มีศีลงามด้วยอาการอย่างนี้ (ขุ.อิติ. 25/97/466-467) 
 สรุปว่า งามด้วยศีลหรืองามระดับเบื้องต้น หมายความว่า มีการกระท าหรือพฤติกรรมทาง
กาย วาจา เรียบร้อย งดงาม คือมีการกระท าทางกาย วาจา อยู่ในกรอบอย่างต ่าก็อยู่ในกรอบของ
เบญจศีล หรือกายสุจริต คือไม่ฆ่า ไม่ลักขโมย ไม่ละเมิดทางกาม วจีสุจริต คือ ไม่โกหก ไม่พูดส่อเสียด
ไม่พูดหยาบ ไม่พูดเพ้อเจ้อไร้สาระความเป็นระเบียบคือการกระท าหรือพฤติกรรมที่เป็นไปหรืออยู่ใน
กรอบของความถูกต้องดีงามเป็นความถูกต้องตามจารีตประเพณีกฎระเบียบสังคมไปจนถึงศีลธรรม
เมื่อน าค าว่า งามเบื้องต้น ที่หมายถึงศีล ความเป็นระเบียบ เรียบร้อย อยู่ในกฎกติกามากล่าวถึงในงาน
พุทธศิลป์จะหมายถึงความงามพ้ืนฐานและส าคัญที่สุดของงานศิลปะทางพุทธศาสนาซึ่งสะท้อนให้เห็น
ถึงความมีวินัยความสงบเรียบร้อยและความสมดุลในรูปแบบของศิลปะ คือความงามของระเบียบและ
สัดส่วนของอาคารที่ถูกต้องตามพระวินัยและฐานานุศักดิ์ สร้างความรู้สึกเรียบร้อยแก่ผู้พบเห็น 
 ในทัศนะของผู ้ว ิจ ัยในแง่ของพุทธสุนทรียศาสตร์ความงามระดับเบื ้องต้นในพุทธ
สุนทรียศาสตร์จึงไม่ใช่ความงามในเชิงรูปแบบภายนอกแต่เป็นความงามด้านคุณธรรมหมายถึงศีลที่
เป็นความงามของจริยธรรมและพฤติกรรมที่งดงามเรียบร้อยท าให้ใจงดงามและบรรลุถึงความสงบ 
เป็นพื้นฐานส าคัญของการพัฒนาความงามในระดับสูงต่อไปตามแนวทางของพระพุทธศาสนา 
 2) ความงามระดับท่ามกลาง   
 ความงามระดับกลางเป็นสภาพจิต หรือสภาวะจิตใจของมนุษย์ที่ดีจะต้องเป็นจิตใจที ่มี
คุณธรรม คือมีจิตใจที่สุขสงบ เย็น มั่นคง ที่เรียกว่าจิตใจงามแต่จะงามได้ย่อมเกิดจากการมีสมาธิ 
จอห์น เลน กล่าวถึง ความงามในฐานะยาถอนพิษความกระวนกระวายและความหลง ๆ ลืม ๆ ว่า 
ลักษณะอ่อนหวานที่สุดอย่างหนึ่งของความงามคือ ความเนิบช้าความงามไม่ใช่การตะกรุมตะกราม 
ไม่ใช่การหงุดหงิดกลัดกลุ้มแต่ตรงกันข้ามความงามต้องอาศัยความอดทน ความสงบ ความนิ่งและการ
เคารพ ตลอดจนการเปิดใจความอ่ิมใจกับความงามให้คุณคือได้ช่วยให้ไม่คิดถึงอดีตไม่พะวงถึงอนาคต 
ช่วยให้มีสติมีสมาธิอยู่กับปัจจุบัน ปัจจุบันขณะ คือ นาทีอัศจรรย์การมีประสบการณ์กับสิ่งนี้ได้เราต้อง
รับรู้และอยู่กับมันทุกขณะจิต โอกาสของเราอยู่ที่ขณะเดียวนี้ในชีวิตหากแต่เป็นส่วนหนึ่งของมันการ
เปิดใจอย่างมีสติให้แก่ชีวิตคือรางวัลแห่งความงามที่เกิดจากสมาธิ  
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 เมื่อมีความงามระดับเบื้องต้นหรือการมีศีลแล้ว กายสงบ เจตนาบริสุทธิ์ จิตใจย่อมอ่อนโยน 
ควรแก่การงาน ขั้นต่อไปก็ต้องรักษาจิตใจเพิ่มข้ึน คือสร้างความงามระดับท่ามกลางเป็นการกระท าฝึก
สมาธิเพื่อท าใจให้มั่นคงมีความสงบแล้วก็มีความบริสุทธิ์เหมาะแก่การงานขั้นสูงต่อไปเรื่ องจิตใจเป็น
เรื่องส าคัญ จะคิด จะพูด จะท าทั้งดีท้ังชั่วใจเป็นตัวก าหนด 
 สมาธิในพระพุทธศาสนามุ่งสอนให้จิตใจงดงาม ให้เกิดความสุขดังที่มนุษย์ต้องการความงาม 
ความสุขย่อมอาศัยความสงบแห่งจิตในคัมภีร์อภิธรรมให้ค าจ ากัดความว่าสมาธิเป็นไฉน ความตั้งอยู่แห่ง
จิต ความด ารงอยู่แห่งจิตความตั้งมั่นอยู่แห่งจิตความไม่ส่ายไปแห่งจิตความไม่ฟุ้งซ่านแห่งจิต ภาวะที่
จิตไม่ส่ายไปความสงบ สมาธินทรีย์ สมาธิพละ สัมมาสมาธิ นี้เรียกว่า สมาธิ (อภิ.วิ. 35/436/372) 
 จิตที่เป็นสมาธินั้น ต้องมีลักษณะ 3 ประการ คือ 1) ลักษณะบริสุทธิ์ 2) ลักษณะตั้งมั่น และ       
3) ลักษณะควรแก่การงาน ความงดงามของสมาธิจะปรากฏที่จิตเป็นอารมณ์ความรู้สึกที่งดงามเป็น
สภาวะของความงามจากการเข้าถึงธรรม การเห็นอารมณ์ว่างาม 
           พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต) กล่าวว่า จิตที่เป็นสมาธิ หรือมีคุณภาพดี สมรรถภาพสูง
นั้น มีลักษณะที่ส าคัญ คือ 1) แข็งแรง มีพลังมาก 2) ราบเรียบ สงบซึ้ง 3) ใส กระจ่าง มองเห็นอะไรได้
ชัด 4) นุ่มนวล แคล่วคล่อง ควรแก่การงานหรือเหมาะแก่การใช้งาน  
           จิตเป็นสมาธิ คือ จิตที่มียอดหรือมีจุดปลายจุดเดียวซึ่งย่อมมีลักษณะแหลมพุ่งรวมมุ่งดิ่งไป หรือ
แทงทะลุไปได้ง่ายจิตที่เป็นสมาธิขั ้นสมบูรณ์เฉพาะอย่างยิ่งสมาธิถึงขั้นฌานพระอรรถกถาจารย์ 
เรียกว่าจิตพร้อมด้วยองค์ 8 (อัฏฐังคสมันนาคตจิต) องค์ 8 นั้นท่านนับจากค าบรรยายที่เป็นพุทธพจน์ 
นั่นเอง กล่าวคือ ตั้งมั่น 1 บริสุทธิ์ 1 ผ่องใส 1 โปร่งโล่ง เกลี้ยงเกลา 1 ปราศจากสิ่งมัวหมอง 1 
นุ่มนวล 1 ควรแก่การงาน 1 และอยู่ตัวไม่วอกแวกหวั่นไหว 1 ท่านว่า จิตที่มีองค์ประกอบเช่นนี้ 
เหมาะแก่การน าเอาไปใช้ได้ดีที่สุดไม่ว่าจะเอาไปใช้การงานทางปัญญาพิจารณาให้เกิดความรู้เข้าใจ
ถูกต้องแจ้งชัดหรือใช้ในทางสร้างพลังจิตให้เกิดอภิญญาสมาบัติอย่างใด ๆ ก็ได้ (ป. อ. ปยุตฺโต) (2551, 
หน้า 760-775) 
 ดังนั้น งามท่ามกลางหรืองามด้วยสมาธิเป็นงามด้วยความนึกคิดจิตใจที่สงบและสะอาด    
ค าว่า สมาธิ หมายถึงภาวะของจิตที่สงบและสะอาดที่เรียกว่าสงบเพราะจิตไม่คิดฟุ้งซ่านไปอย่างไร้
จุดหมาย หรือคิดไปในเรื่องที่ไร้สาระไร้ประโยชน์เหตุที่เกิดคิดฟุ้งซ่านเพราะมีสิ่งที่เรียกว่ากิเลสเข้ามา
ชักน าให้จิตคิดไปในทางที่ไร้สาระฉะนั้นการที่จะท าให้จิตไม่คิดฟุ้งซ่านคือท าให้จิตไม่ไปเกี่ยวข้องกับ
กิเลสหรือว่าท าให้กิเลสไม่เข้ามาเกี่ยวข้องกับจิตหากท าได้เช่นนี้ก็เรียกว่าจิตมีสมาธิเมื่อจิตเป็นสมาธิ 
เรียกได้ว่าจิตสงบ สงบเพราะไม่มีกิเลสเข้ามารบกวนเมื่อจิตไม่มีกิเลสเข้ามารบกวนก็เรียกได้ว่าจิต
สะอาดความงามท่ามกลางจึงเป็นจิตที่งามแบบสงบและสะอาด คือ การขจัดความสกปรกหรือสิ่ง
สกปรก ได้แก่ กิเลสออกไปจากจิตอย่างน้อยก็ชั่วเวลาที่จิตเป็นสมาธิหรือจิตอยู่ในภาวะสมาธิฉะนั้นจึง
หมายถึง งามเพราะสะอาดหรือกล่าวอีกนัยหนึ่งก็คือเพราะมีความสะอาดจึงก่อให้เกิดความงาม  คือ
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ความงามของบรรยากาศและความสงัดภายในอุโบสถที่ช่วยควบคุมนิวรณ์และกิเลสชั่วคราวท าให้ใจ
นิ่งสะอาด 
 ในทัศนะของผู้วิจัยเมื่อน าค าว่า งามท่ามกลาง ที่หมายถึง สมาธิ ความสะอาด และการ
ควบคุมกิเลส มาใช้ในงานพุทธศิลป์ จะหมายถึงความงามที่แสดงออกถึงจิตใจที่ตั ้งมั ่น สงบ และ
สะอาดบริสุทธิ์ ซึ่งสะท้อนผ่านรูปแบบและอารมณ์ของงานศิลปะในงานพุทธศิลป์ "งามท่ามกลาง" จึง
เป็นการเน้นความงามที่เกิดจากจิตที่สงบและสมาธิแน่วแน่ ซึ่งสะท้อนในลักษณะองค์พระพุทธรูปที่มี
ความเรียบง่าย งดงาม มีความสะอาดบริสุทธิ์ในรูปทรงและลักษณะการควบคุมกิเลสในเชิงสัญลักษณ์
ถูกถ่ายทอดผ่านการวางท่าทางการแสดงอารมณ์ที่สงบนิ่งไม่มีความฟุ้งซ่าน 
 3) ความงามระดับท่ีสุด 
 ความงามระดับที่สุดเป็นสภาวะปัญญา เป็นความงามขั้นสูงสุดของมนุษย์ปัญญาเป็นเรื่อง
ของการรู้อย่างฉลาดการที่ครองชีวิตอยู่ด้วยปัญญาจึงเป็นชีวิตที่ประเสริฐ เพราะปัญญาเป็นแสงสว่าง
ในโลก ปัญญา ภัสมิ สโชโต ปัญญาเป็นแสงสว่างในโลก เป็นดวงประทีปในโลก  ปัญญาคือความรู้ที่
ประกอบด้วยความรู้แจ้งและกุศลจิต (วศิน อินทสระ, 2544, หน้า 185-190) 
 ปัญญา หมายถึง ความรู้ทั่ว ปรีชาหยั่งรู้เหตุผลความรู้เข้าใจชัดเจนความรู้เข้าใจหยั่งแยกได้
ในเหตุผล ดีชั่ว คุณโทษ ประโยชน์มิใช่ประโยชน์ เป็นต้น และรู้ที่จะจัดแจง จัดสรร จัดการ ด าเนินการ 
ท าให้ลุผล ล่วงพ้นปัญหา ความรอบรู้ในกองสังขารมองเห็นตามเป็นจริง 
 ปัญญา คือความรู้ ความรู้อย่างชัดเจน ถูกต้องความเลือกเฟ้นในการเข้าไปก าหนดเห็นการ
เกิด การดับของธรรม จนเห็นแจ้งแทงตลอดจนถึงการสิ้นจากทุกข์ ปัญญาเปรียบดังอาวุธที่สามารถ
ท าลาย ตัด ก าจัดกิเลสทั้งปวงทั้งทางกาย ทางวาจา และทางใจทั้งปวงให้หมดสิ้นไป ดังนั้น ปัญญาเป็น
อาวุธที่ประเสริฐในพุทธศาสนาที่ใช้ตัดท าลายกิเลสทั้งปวงได้ พุทธศาสนาเป็นศาสนาทางปัญญา 
เพราะพระพุทธเจ้าผู้ตรัสรู้ ก็คือทรงปัญญาตรัสรู้นั่นเอง และตรัสว่า ศีล สมาธิ ปัญญาอันผู้ใดเจริญดี
แล้ว ผู้นั้นย่อมก้าวล่วงบ่วงมารได้แล้ว รุ่งเรืองอยู่เหมือนดวงอาทิตย์ (ขุ.อิต.ิ 25/59/406-407) 
 คุณค่าของปัญญา คือ การมีชีวิตอยู่เพียงวันเดียวของบุคคลผู ้มีปัญญาเพ่งพินิจอยู ่ยัง
ประเสริฐกว่าการมีชีวิตอยู่ตั้ง 100 ปี (ขุ.ธ. 25/111/59) 
 คุณค่าของปัญญามีมากท าให้ทราบว่าปัญญาล ้าค่ายิ่งนัก ดังนั้น การครองชีวิตอยู่ด้วย
ปัญญาเป็นชีวิตที่ประเสริฐ ปัญญาเป็นดังแสงสว่างในโลก เป็นดวงประทีปในโลกในปฐมนาถสูตรและ
สังคีติสูตร ตรัสว่า  
 ภิกษุทั้งหลาย ภิกษุเป็นผู้มีปัญญา คือ ประกอบด้วยปัญญาที่ตามเห็นความเกิดและความ
ดับ เป็นปัญญาประเสริฐ เป็นไปเพื่อความรู้แจ้งแทงตลอดเป็นหนทางให้ถึงความสิ้นทุกข์โดยชอบ 
ภิกษุทั้งหลาย แม้ข้อที่ภิกษุเป็นผู้มีปัญญา คือประกอบด้วยปัญญาที่ตามเห็นความเกิดและความดับ 
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เป็นปัญญาประเสริฐ เป็นไปเพื่อความรู้แจ้งแทงตลอด เป็นหนทางจะให้ถึงความสิ้นทุกข์โดยชอบ นี้ก็
เป็นนาถกรณธรรม (องฺ.ทสก. 24/17/38, ที.ปา. 11/345/376) 
 งามด้วยปัญญา คืองามเพราะรู้จริงจนท าให้สิ้นกิเลสและสิ้นทุกข์ทั้งปวงพระพุทธศาสนา   
ถือว่ากิเลสนั้นละได้ด้วยปัญญาคือความรู้จริงเพราะกิเลสเกิดจากความไม่รู้จริง ฉะนั้น เมื่อรู้จริงกิเลส
จึงหมดไปหรือหายไปเองเพราะหมดเหตุที่ท าให้เกิดกิเลสเมื่อหมดกิเลสหรือสิ้นกิเลสจึงเกิดความ
บริสุทธิ์ ชีวิตที่บริสุทธิ์จึงหมายถึงชีวิตที่หมดสิ้นทุกข์ทั้งปวงชีวิตที่ไม่มีทุกข์ก็คือ ชีวิตที่มีความสุข และ
ชีวิตที่สุข คือชีวิตที่งดงาม คือความงามของสัจธรรมที่สื่อผ่านสถาปัตยกรรม เช่น การใช้แสงสว่างส่อง
ที่องค์พระประธานเพื่อสื่อถึงการตรัสรู้ หรือความโปร่งเบาของอาคารที่สื่อถึงความหลุดพ้น 
 ในทัศนะของผู้วิจัยเมื่อน าค าว่างามที่สุด ที่หมายถึง ปัญญา ความบริสุทธิ์ จากการรู้ตาม
ความจริง และการท าลายกิเลสมากล่าวถึงในงานพุทธศิลป์จะหมายถึงความงามสูงสุดของงานศิลปะ
ทางพุทธศาสนาซึ่งสะท้อนถึงความรู้แจ้งในสัจธรรมความบริสุทธิ์ของจิตใจจากการตรัสรู้จริงตามหลัก
พุทธปรัชญา งานพุทธศิลป์ในระดับนี้ไม่ใช่แค่ความงามทางกายภาพแต่รวมถึงความลึกซึ้งของปัญญา
และธรรมชาติที่บริสุทธิ์สะอาดของจิตใจที่ตื่นรู้กล่าวโดยสรุปงามที่สุดในพุทธศิลป์คือความงามเชิง
ปัญญาและจิตวิญญาณที่สะท้อนถึงความบริสุทธิ์และความรู้แจ้งตามหลักธรรมของพระพุทธศาสนา
เป็นความงามข้ันสูงสุดที่เชื่อมโยงกับการพ้นทุกข์และการตรัสรู้ธรรมชาติที่แท้จริงของชีวิต. 
 สรุปได้ว่า ระดับความงามทางธรรมในพุทธสุนทรียศาสตร์จากที่กล่าวมาทั้งหมดแสดงให้
เห็นว่า พระพุทธศาสนามีลักษณะแห่งความงามระดับเบื้องต้น ท่ามกลาง และท่ีสุด คือ 
 งามเบื้องต้น คือ ศีล ความเป็นระเบียบ เรียบร้อย อยู่ในกฎกติกา 
 งามท่ามกลาง คือ สมาธิ ความสะอาด ควบคุมกิเลสได้ 
 งามท่ีสุด คือ ปัญญา ความบริสุทธิ์ จากการรู้ตามความจริง ท าลายกิเลสได้ 
 มนุษย์ที่พัฒนาตนเองจนเกิดความงามทั้ง 3 ระดับนี้ เกิดปัญญาหรือพัฒนาตนเองได้แล้ว 
จึงเป็นผู้ประเสริฐสุดผู้ที่มีความงามเบื้องต้นเขาย่อมด าเนินชีวิตที่มีระเบียบ แบบแผน การมีระเบียบ
จะส่งผลให้เป็นผู้ที่เรียบร้อยงดงามทุกการกระท ามองแล้วงามไม่ขัดความรู้สึกผู้พบเห็นมีกายงามสุข
กาย ส่วนความงามท่ามกลางคือด้านจิตใจเมื่อใจมีคุณธรรมย่อมควบคุมอารมณ์ ควบคุมกิเลสได้ จิตใจ
ไม่ขุ่นมัว สดใส แจ่มใส เขาย่อมสุขใจจิตใจย่อมงดงามและงามที่สุดเป็นงามของปัญญา ความรู้ คือรู้
จริง รู้ถูกต้องถึงขั้นท าลายกิเลสได้ขั้นนี้จะท าให้ชีวิตมีความสุขชีวิตงามและเมื่อคนเรามี อิสรภาพจาก
ความทุกข์แล้วจิตใจของเราก็จะเปิดกว้างออกไปรับรู้ปัญหาและความรู้สึกถึงสุขทุกข์ของผู้อื่นเกิด
ความคิดที่จะช่วยเหลือผู้อื่นให้พ้นทุกข์เช่นเดียวกับตนเองจึงเกิดคุณธรรมคือความกรุณาขึ้นมาด้วย
ปัญญาส่งผลให้ตนเองและผู้อ่ืนพบสันติสุข 
 ความงามในมิติทางธรรมตามทัศนะในพุทธปรัชญาเถรวาท กล่าวถึงความเข้าใจใน  ธรรมะ
ทางพระพุทธศาสนาที่พระพุทธองค์ประกาศแก่สัตว์โลกโดยไม่ปิดบังอ าพรางประดุจผู้เปิดภาชนะที่
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คว ่าอยู่ให้หลายขึ้นทั้งโดยเนื้อความและแก่นแท้ของค าสอนที่ท าให้ผู้ปฏิบัติบริสุทธิ์ปราศจากกิเลส
เครื่องเศร้าหมองและเป็นมนุษย์ที่สมบูรณ์ด้วย ศีล สมาธิ ปัญญา 
2.3 สรุป 
 จากการศึกษาและทบทวนวรรณกรรมเกี่ยวกับพุทธศิลป์และสุนทรียศาสตร์ในมิติต่าง ๆ 
ผู้วิจัยสามารถสังเคราะห์ประเด็นส าคัญที่เป็นรากฐานทางความคิดและกรอบทฤษฎีในการศึกษา  
วิวัฒนาการของพระอุโบสถ ได้ดังนี ้
 1. แก่นแท้ของพุทธศิลป์ จากรูป สู่ ธรรมพุทธศิลป์มิได้ด ารงอยู่เพ่ือเป้าหมายทางสุนทรียภาพ
เพียงอย่างเดียวแต่เป็นศิลปะที่ท าหน้าที่เป็นอุบายธรรมเพื่อยกระดับจิตใจจากความพึงพอใจในระดับ
ผัสสะ รูปสันทัสสนะ ไปสู่ความตระหนักรู้ในสัจธรรม ธรรมสันทัสสนะ โดยมีเป้าหมายสูงสุดคือพุทธา
นุสสติและการขัดเกลาจิตใจตามหลักไตรสิกขา 
 2. สุนทรียภาพ 3 ระดับ มาตรฐานการตัดสินคุณค่าสุนทรียศาสตร์ในพุทธศาสนาสามารถ
จ าแนกความงามออกเป็น 3 ระดับท่ีสอดคล้องกับพัฒนาการทางจิตวิญญาณ  

งามเบื้องต้น หมายถึง ศีล สะท้อนผ่านระเบียบวิธีช่างสัดส่วนที่ถูกต้องและความเรียบร้อย
ของพ้ืนที่สถาปัตยกรรม 

งามท่ามกลาง หมายถึง สมาธิ สะท้อนผ่านบรรยากาศสุนทรียะที่นิ่ง สงบ และสะอาดบริสุทธิ์
ภายในอุโบสถ เพ่ือควบคุมกิเลสและนิวรณ์ชั่วขณะ 

งามที่สุด หมายถึง ปัญญา สะท้อนผ่านสัญลักษณ์และรูปทรงอุดมคติที่สื่อถึงความหลุดพ้น
และสัจธรรมอันเป็นนิรันดร์ 

3. กรอบทฤษฎีในการวิเคราะห์ ในการศึกษาวิวัฒนาการของพระอุโบสถ ผู้วิจัยได้บูรณาการ
ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์สากล 3 กระแสหลักเพ่ือใช้เป็นเครื่องมือในการวิเคราะห์ ดังนี้ 

ทฤษฎีวัตถุนิยม ใช้พิจารณาความงามเชิงโครงสร้าง สัดส่วน และระเบียบวิธีช่างที่เป็นสากล
และตายตัว 
 ทฤษฎีจิตนิยม ใช้พิจารณาประสบการณ์สุนทรียะและอารมณ์ศรัทธาของผู ้รับรู ้ที ่ม ีต่อ
บรรยากาศศักดิ์สิทธิ์ 
 ทฤษฎีสัมพัทธนิยม ใช้พิจารณาวิวัฒนาการของรูปแบบที่แปรเปลี่ยนไปตามบริบททางสังคม 
วัฒนธรรม และ บรรยากาศทางทฤษฎี ในแต่ละยุคสมัย 
 4. วิวัฒนาการและอัตลักษณ์พุทธศิลป์ไทย พัฒนาการของพระอุโบสถแสดงให้เห็นถึง
ความสามารถของช่างไทยในการผสานคติจักรวาลวิทยาเข้ากับสุนทรียภาพแห่งยุคสมัย อาทิ การใช้
เส้นโค้งท้องส าเภาเพื่อสื ่อถึงนาวาธรรม หรือการสร้างพระพุทธรูปทรงเครื่องเพื ่อสื ่อถึงคติพระ
จักรพรรดิราช ซึ่งล้วนเป็นการสถาปนาพื้นที่ทางจิตวิญญาณให้เป็นรูปธรรมเชิงประจักษ์ 
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 จากการทบทวนวรรณกรรมข้างต้น ผู้วิจัยสามารถสร้างกรอบแนวคิดในการวิเคราะห์พระ
อุโบสถผ่านการผสานระหว่าง ประสบการณ์ศรัทธา (จิตนิยม) ระเบียบวิธีช่าง (วัตถุนิยม) และพลวัต
ทางประวัติศาสตร์ (สัมพัทธนิยม) โดยมีหัวใจส าคัญอยู่ที่การเปลี่ยนพื้นที่สถาปัตยกรรมทางโลกให้
กลายเป็นพื้นที่แห่งการตื่นรู้ ผ่านระดับความงามทางธรรม 3 ระดับ ศีล-สมาธิ-ปัญญา ฐานคิดเหล่านี้
จะเป็นแนวทางส าคัญในการวิเคราะห์วิวัฒนาการเชิงรูปแบบและคุณค่าทางจิตวิญญาณของพระ
อุโบสถในแต่ละยุคสมัย เพื ่อพิส ูจน์ว ่าพุทธศิลป์ไทยคือประจักษ์พยานแห่งการหลอมรวม
สุนทรียศาสตร์เข้ากับสัจธรรมอย่างเป็นเอกภาพ 

 

 
 

ภาพที่ 2.1 แสดงความสัมพันธ์ของ ศีล สมาธิ ปัญญา 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 
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บทท่ี 3 

ศึกษาพุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถ 

เนื้อหาในบทที่ 3 ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาพุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถ ผู้วิจัยท าการเลือก
พระอุโบสถท่ีจะท าการศึกษาใช้วิธีการจัดกลุ่มและอธิบายที่มาบริบททางสังคม วัฒนธรรม ลักษณะสืบ
ทอดอุดมคติ คติการสร้าง การถ่ายทอดแนวคิดอยู่เบื้องหลังรูปแบบพระอุโบสถที่เกิดขึ้นตามยุคสมัย
ของแต่ละรัชกาลตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 1 ถึงรัชกาลที่ 5 ได้แก่งานพุทธศิลป์ด้านงานสถาปัตยกรรม ด้าน
งานประติมากรรม ด้านงานจิตกรรม ดังนี้ 

3.1 พุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถสมัย รัชกาลที่ 1-2  
3.2 พุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถสมัย รัชกาลที่ 3 
3.3 พุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถสมัย รัชกาลที่ 4 
3.4 พุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถสมัย รัชกาลที่ 5  

 3.5 สรุป 

3.1 พุทธศิลป์ทีป่รากฏในพระอุโบสถสมัย รัชกาลที ่1-2  
ในสมัยรัชกาลที่ 1-2 สังคมที่เน้นความมั่นคงปกป้องอธิปไตยและความเจริญรุ่งเรืองของ

ราชอาณาจักรความงามในยุคนี้ไม่ได้มองเพียงแค่ความสวยงามภายนอกแต่เชื่อมโยงกับคติธรรมค า
สอนทางพระพุทธศาสนาและสถานะทางฐานานุศักดิ์ซึ่งถูกสะท้อนผ่านศิลปกรรมและสถาปัตยกรรมที่
มีเอกลักษณ์เป็นสัญลักษณ์ของความศักดิ์สิทธิ์และอ านาจของราชวงศ์การแสดงออกถึงการมีระเบียบ
ความอดทนและความสงบตามแนวทางของศีลธรรมความงามในงานศิลปกรรมจึงเป็นการสะท้อน
สภาพสังคมและการปกครองที่เน้นความมั่นคงและความสมดุลของสั งคมตามหลักธรรมชาติและ
พระพุทธศาสนา สังคมในยุคนี้ประกอบด้วยคนหลายกลุ่มทั้งไพร่พลที่กวาดต้อนมาและชาวจีนอพยพที่
เข้ามามีบทบาทด้านการค้าแรงงานมากขึ้นรัฐใช้วิธีการสร้างความยอมรับผ่านงานบุญและพิธีกรรมทาง
พุทธศาสนาท าให้พระอุโบสถกลายเป็นพื้นที่ทางสังคมที่ใช้หลอมรวมผู้คนที่มีที่มาหลากหลายให้เป็น
อันหนึ่งอันเดียวกัน (ชาตรี ประกิตนนทการ, 2556, หน้า 15–25) 

สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชการบริหารจัดการด้านการปกครอง
อาณาจักรยังคงยึดถือประเพณีการปกครองตามแบบอย่างสมัยอยุธยาตอนปลายและสมัยกรุงธนบุรี   
มีการปรับปรุงบ้างในสมัยรัชกาลที่ 1 เป็นสมัยแห่งการรื้อฟื้นและสืบทอดศิลปะตลอดจนวัฒนธรรม 
ประเพณีต่าง ๆ จากสมัยอยุธยาตอนปลาย ในยุคนี้ยังคงใช้ระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย์โดยมี
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โครงสร้างการบริหารแบบจตุสดมภ์ และการแบ่งความรับผิดชอบตามเขตพื้นที่การช าระกฎหมาย   
ตราสามดวงเพื่อใช้เป็นหลักในการปกครองที่ยุติธรรมหลังจากพบว่ากฎหมายเดิมมีความคลาดเคลื่อน 
มีการจัดล าดับความส าคัญของหัวเมืองชั้นเอก โท ตรี และจัตวา เพื่อความสะดวกในการควบคุม
อ านาจเข้าสู่ศูนย์กลาง และการจัดการเมืองประเทศราชเพื่อเป็นเกราะป้องกันศัตรูรัฐใช้พุทธศาสนา
เป็นเครื่องมือหลักในการสร้างระเบียบสังคม รัชกาลที่ 1 ทรงช าระพระไตรปิฎกและกฎหมายตราสาม
ดวง เพื่อวางบรรทัดฐานทางจริยธรรมให้แก่พลเมืองโดยมีคติธรรมราชาเป็นศูนย์กลางในการยึดเหนี่ยว
จิตใจ (ธนิก เลิศชาญฤทัย, 2565, หน้า 20–21) 

สภาพทางเศรษฐกิจและสังคมของประเทศในสมัยแรกตั้งกรุงรัตนโกสินทร์ยังคงอยู่ในรูปแบบ
ของเศรษฐกิจพอยังชีพกล่าวคือยังไม่มีการแบ่งงานกันท าแต่ละครอบครัวต้องผลิตของที่จ าเป็นทุก
อย่างขึ้นมาใช้เองที่ดินก็ยังว่างเปล่าอยู่มากในขณะที่แรงงานเพื่อประกอบการผลิตยังมีอยู่น้อยเพร าะ
สภาพสังคมขณะนั้นแรงงานคนส่วนใหญ่ต้องอุทิศให้กับการเข้าเวรรับราชการและรับใช้มูลนายเวลาที่
เหลือเพียงส่วนน้อยจึงเป็นเรื่องของการท ามาหาเลี้ยงชีพและครอบครัวผลผลิตที่ได้ส่วนหนึ่งจึงเป็นไป
ตามความต้องการของครัวเรือนและอีกส่วนหนึ่งส่งเป็นส่วยให้กับทางราชการการค้าภายในประเทศจึง
มีน้อยเพราะว่าทรัพยากรมีจ ากัดและความต้องการของแต่ละท้องถิ่นไม่แตกต่างกันการคมนาคมไม่
สะดวก (อคิน รพีพัฒน์, 2551, หน้า 41) 

ยุคนี้ถือโดยทั่วไปเป็นการสืบทอดรูปแบบระเบียบวิธีช่างจากสมัยอยุธยาตอนปลายอย่าง
เข้มข้นเพื่อเป้าหมายในเชิงอุดมคติของการฟื้นฟูราชอาณาจักรเป็นแต่เพียงการหยิบยืมรูปแบบจาก
ศิลปะและพุทธศิลป์ในสมัยอยุธยาตอนปลายมาใช้โดยมีอุดมคติร่วมของยุคสมัยที่ต้องการจะย้อนไป
เหมือนเมื่อครั้งบ้านเมืองดีเป็นการสถาปนาความชอบธรรมผ่านรูปแบบศิลปะสมัยอยุธยาตอนปลาย 
ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช พุทธศิลป์ท าหน้าที่เป็นเครื่องมือแสดง
บุญญาธิการขององค์กษัตริย์ในฐานะธรรมราชาที่ทรงกอบกู้อาณาจักร (ชาตรี ประกิตนนทการ, 2556, 
หน้า 15)  

สมัยรัชกาลที่ 2 ในแง่ของความรุ่งเรืองทางศิลปกรรมและวรรณคดีเพราะสมัยนี้พุทธศิลป์เริ่ม
มีความละเอียดอ่อนและเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวมากขึ้น เช่น บานประตูพระวิหารวัดสุทัศน์เทพวรา
ราม ซึ่งสะท้อนความมั่งค่ังและสงบจากสงคราม 

3.1.1 พุทธศิลป์ด้านงานสถาปัตยกรรม พระอุโบสถสมัยรัชกาลที่ 1-2 
พุทธศิลป์ในยุคนี้มุ่งเน้นความงดงามตามความงามตามระเบียบวิธีช่างแบบประเพณีซึ่งได้รับ

อิทธิพลโดยตรงจากศิลปะอยุธยาตอนปลายผ่านการบูรณปฏิสังขรณ์และการรื้อฟื้นระเบียบวิธีช่าง
หลวง ลักษณะเด่นของพระอุโบสถประกอบด้วยโครงสร้างหลังคาที่ประดับด้วยเครื่องล ายองอันเป็น
เอกลักษณ์ ประกอบด้วยช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ โครงสร้างฐานและเสานิยมการย่อมุมไม้สิบสอง
ประดับด้วยบัวหัวเสาแบบบัวกลุ่ม และคันทวยแกะสลักรองรับชายคาอย่างประณีตในส่วนของ      
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หน้าบันยังคงรักษาจารีตงานเครื่องไม้แกะสลักลงรักปิดทองประดับกระจก โดยมีศูนย์กลางการจัด
องค์ประกอบเป็นรูปพระนารายณ์ทรงครุฑท่ามกลางลายกนกเครือเถาเพื่อสะท้อนถึงคติบุญญาธิการ
ของสถาบันกษัตริย์ตามแนวคิดธรรมราชาและเทวราชา (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2563, หน้า 125) ผู้วิจัยได้
น าเสนอพระอุโบสถสมัยรัชกาลที่ 1-2 ที่มี่ความส าคัญ ได้แก่ พระอุโบสถวัดสุวรรณาราม และ พระ
อุโบสถวัดสุวรรณดาราราม มีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

พระอุโบสถวัดสุวรรณาราม  
วัดสุวรรณาราม หรือนามเดิมว่า วัดทอง เป็นพระอารามหลวงชั้นโท ชนิดราชวรวิหาร ที่มีประวัติ
ความเป็นมานับแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย ในสมัยกรุงธนบุรีว ัดแห่งนี ้มีความส าคัญเชิง
ยุทธศาสตร์และประวัติศาสตร์ โดยปรากฏหลักฐานในพระราชพงศาวดาร ฉบับพระราชหัตถเลขาว่า
เป็นสถานที่ซึ่งสมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรีทรงมีพระราชด ารัสให้น าเชลยศึกพม่าจากค่ายบางแก้วไป
ประหารชีวิต (พระราชพงศาวดาร ฉบับพระราชหัตถเลขา เล่ม 2, 2542) 
 ต่อมาในสมัยรัตนโกสินทร์ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 1   
ทรงมีพระราชศรัทธาในการท านุบ ารุงพระพุทธศาสนา จึงโปรดเกล้าฯ ให้รื้อถอนและสถาปนาพระ
อารามขึ้นใหม่ทั้งอารามเพื่อให้เป็นวัดที่มีความสง่างามตามแบบแผนพระอารามหลวง พร้อมทั้ง
พระราชทานนามใหม่ว่า วัดสุวรรณาราม อันสะท้อนถึงการรื้อฟื้นระเบียบวิธีช่างหลวงเพื่อสืบทอด
ความรุ่งเรืองของพุทธศิลป์จากอดีตราชธานีสู่กรุงรัตนโกสินทร์ 

 
 

ภาพที่ 3.1 พระอุโบสถวัดสุวรรณาราม ราชวรวิหาร 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 30 ตุลาคม พ.ศ. 2568 
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ผู้วิจัยได้ท าการอธิบายองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมพระอุโบสถวัดสุวรรณาราม ที่ส าคัญ 
ได้แก่ โครงสร้าง รูปแบบซุ้มประตูหน้าต่าง ลักษณะหน้าบัน รวมถึงคติการสร้าง โดยมีรายละเอียด
ดังต่อไปนี้ 

โครงสร้าง พระอุโบสถวัดสุวรรณารามมีโครงสร้างตามระเบียบสถาปัตยกรรมไทยประเพณีที่
สมบูรณ์ โดยเป็นอาคารก่ออิฐถือปูนผนังหนาตามแบบโบราณผนังมีลักษณะล้มสอบเข้าหาศูนย์กลาง
เล็กน้อยเพ่ือสร้างสมดุลทางทัศนียภาพและรองรับน ้าหนักโครงสร้างหลังคาที่มีขนาดใหญ่และซ้อนชั้น
หลายตับ ประดับด้วยเครื่องล ายอง ครบถ้วน ได้แก่ ช่อฟ้า ใบระกา และหางหงส์ โดยส่วนรวยระกามี
ลักษณะเป็นนาคสะดุ้งตามจารีตช่างหลวง 

บัวหัวเสาหัวเสา คันทวยและบัวหัวเสาถือว่าเป็นงานประดับอาคารที่ต้องสร้างคู่กันเสมอ ส่วน
ใหญ่จะประดับเสาย่อมุม อันเป็นลักษณะเฉพาะของพระอุโบสถแบบไทยประเพณี ผนังของ          
พระอุโบสถวัดสุวรรณารามมีลักษณะล้มสอบเข้าหาศูนย์กลางเล็กน้อยการก่ออิฐถือปูนแบบโบราณที่มี
ความหนามากตามแบบไทยประเพณี เพื่อช่วยรับน ้าหนักโครงสร้างหลังคาและสร้างความรู้สึกมั่นคง 
(สมคิด จิระทัศนกุล, 2544, หน้า 30-42)  

ชุดฐานเป็นฐานปัทม์ หรือฐานบัว (บัวคว ่าบัวหงาย) ที่มีการออกแบบเส้นโค้งแอ่นกึ่งกลาง
อาคารหรือแอ่นโค้งส าเภา (หย่อนท้องช้าง) อย่างชัดเจนอันเป็นเอกลักษณ์ส าคัญที่สืบทอดมาจาก
ศิลปะสมัยอยุธยาตอนปลายรัชกาลสมเด็จพระเจ้าบรมโกศ (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2563, หน้า 42-52)  

ฐานพระอุโบสถ เป็นฐานปัทม์ หรือ ฐานบัวเป็นฐานชั้นล่างสุดที่รองรับตัวอาคารที่รองรับ
น ้าหนักทั้งหมด ฐานสิงห์ถูกออกแบบให้มีเส้นโค้งแอ่นบริเวณกึ่งกลางอาคาร ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของ
ศิลปะสมัยอยุธยาตอนปลายที่ยังคงสืบทอดมาถึงรัชกาลที่ 1 แม้พระอุโบสถสมัยรัตนโกสินทร์จะได้รับ
อิทธิพลจากสมัยอยุธยาตอนปลายแต่ยังมีความแตกต่างอย่างมีนัยส าคัญจากสมัยอยุธยาตอนปลาย 
โครงสร้างและทรวดทรง อยุธยาตอนปลาย นิยมท าฐานอ่อนโค้งแบบท้องส าเภาอย่างชัดเจนทรง
อาคารดูอ่อนช้อย รัตนโกสินทร์ตอนต้น ปรับโครงสร้างให้ตรงขึ้น ฐานตรงไม่แอ่นโค้งเหมือนก่อน เพ่ือ
แสดงความมั่นคงและแข็งแรง ฐานบัว ประกอบด้วย บัวคว ่า และ บัวหงาย (สมคิด จิระทัศนกุล, 
2544, หน้า 54-58) 
           สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นจะเริ่มมีการปรับทรวดทรงให้ดูนิ่งและมั่นคงขึ้นแต่พระอุโบสถวัด
สุวรรณาราม ยังคงรักษาความอ่อนช้อยแบบในอดีตไว้ได้อย่างบริบูรณ์แตกต่างจากอาคารในยุคหลังที่
เริ่มปรับฐานให้ตรงตามเงื่อนไขทางวิศวกรรมและการปรับเปลี่ยนรสนิยมทางสุนทรียศาสตร์ 
  

 

 

 

 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3
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ภาพที่ 3.2 ส่วนประกอบฐานพระอุโบสถวัดสุวรรณาราม 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 30 ตุลาคม พ.ศ. 2568 
 

ซุ้มประตูและหน้าต่าง ด้านหน้ามีทั้งหมด 3 ประตู ด้านหลัง 3 ประตู ซุ้มประตูแบ่งได้       
2 ประเภท ได้แก่ ซุ้มประตูยอดทรงมณฑป อยู่ตรงกลาง ซุ้มประตูแบบซุ้มทรงบันแถลงอยู่ด้านข้าง 
คติการสร้างซุ้มประตูยอดทรงมณฑปจ าลองมาจากปราสาทที่ท าเป็นหลังเรือนยอด คล้ายกับยอด
ของปราสาทที่ประทับของพระมหากษัตริย์ลักษณะดังกล่าวนี้ถือเป็นอาคารแบบประเพณีนิยมที่พบ
มาแล้วอย่างน้อยตั้งแต่สมัยอยุธยาตอนปลาย (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2563, หน้า 42-52) ส่วนซุ้มประตู
แบบซุ้มทรงบันแถลงแฝงด้วยคติความเชื่อตามแนวทางพุทธและพราหมณ์คติการสร้างซุ้มทรงบัน
แถลงที่ซ้อนชั้นกันสื่อถึงชั้นฟ้าหรือสวรรค์ชั้นต่างๆ ตามคติเขาพระสุเมรุ เป็นการลดทอนรูปทรงของ
ปราสาทมหาปราสาทมาไว้ที่ซุ้มประตูเพื่อประกาศความส าคัญของพื้นที่ภายในส่วนซุ้มหน้าต่างมี
ลักษณะคล้ายกับซุ้มประตูแบบซุ้มทรงบันแถลง (สมคิด จิระทัศนกุล, 2544, หน้า 52-57) การวาง
ซุ้มมณฑปไว้ตรงกลางและบันแถลงไว้ด้านข้าง คือการจัดล าดับชั้นเชิงพ้ืนที่ที่ชัดเจนตามคติเทวราชา
และธรรมราชา 
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ภาพที่ 3.3 ซุ้มประตูกลางพระอุโบสถวัดสุวรรณาราม 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 30 ตุลาคม พ.ศ. 2568 

 
 

ภาพที่ 3.4 ซุ้มประตูข้าง พระอุโบสถวัดสุวรรณาราม 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 30 ตุลาคม พ.ศ. 2568 
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ภาพที่ 3.5 ซุ้มหน้าต่าง พระอุโบสถวัดสุวรรณาราม 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 30 ตุลาคม พ.ศ. 2568 
 

หน้าบัน เป็นงานเครื่องไม้จ าหลักลงรักปิดทองประดับกระจก เป็นศิลปะแบบไทยประเพณี 
ลวดลายประธานเป็นรูปพระนารายณ์ทรงครุฑยุดนาคตรงกลาง ถือเป็นแบบแผนของยุครัตนโกสินทร์ 
ลวดลายประกอบ พ้ืนหลังของรูปนารายณ์ทรงสุบรรณประดับด้วยลายก้านขอออกช่อเทพนม หน้าบัน
นี้แสดงออกถึงฝีมือ ช่างหลวง หน้าบันลักษณะนี้จัดเป็นแบบประเพณีนิยมที่มีรูปแบบที่สืบทอดมาจาก
ศิลปะสมัยอยุธยา ซึ่งนิยมประดับประติมากรรมรูปพระนารายณ์ทรงครุฑอาจใช้ในความหมายของวัด
ที่พระมหากษัตริย์ทรงสร้างหรือเป็นผู้อุปถัมภ์จนกลายเป็นสัญลักษณ์ที่ท าสืบต่อกันมา (สันติ เล็กสุขุม
, 2560, หน้า 285-288) 

เครื่องล ายองแบบไทยประเพณี มีรากฐานและคติความเชื่อมาจาก ศิลปะขอมน ามาพัฒนา   
จนเป็นเอกลักษณ์ของศิลปะไทย เครื่องล ายองคือการจ าลองสรีระของพญานาคที่ก าลังเลื้อยลงมาตาม  
สันหลังคา ช่อฟ้า บางความเชื่ออาจหมายถึงปากนกหรือหัวหงส์ใบระกา เปรียบเสมือนครีบหรือขน
หลังของนาค นาคสะดุ้ง คือส่วนล าตัวที่ขดตัวเลื้อย หางหงส์ ซึ่งเดิมคือนาคเบือนเปรียบเสมือนส่วน
หางของนาค (โชติ กัลยาณมิตร, 2539, หน้า 108-112) 
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ภาพที่ 3.6 พระอุโบสถวัดสุวรรณาราม ราชวรวิหาร 
 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 30 ตุลาคม พ.ศ. 2568 
 

วัดสุวรรณดาราราม 
ความน่าสนใจประการแรกคือ วัดนี้เป็นพระอารามเพียงไม่กี่แห่งที่เชื่อมความสัมพันธ์ของ

ราชวงศ์จักรีเข้ากับผืนแผ่นดินอยุธยาอย่างแนบแน่น เนื่องจากเป็นวัดที่พระอัยกาทองดี ของรัชกาลที่ 
1 ทรงสร้างไว้ในนิวาสสถานเดิมประวัติวัดสุวรรณดารารามตั้งอยู่ในแนวก าแพงเมืองเก่าสถานะของวัด
สุวรรณดารารามเป็นพระอารามหลวงชั้นเอก ชนิดวรมหาวิหารเป็นพระอารามของต้นราชวงศ์จักรี
กรมศิลปากรประกาศขึ้นทะเบียนโบราณสถานในราชกิจจานุเบกษา เล่มที่ 52 ตอนที่ 35 วันที่ 8 
มีนาคม 2478 (กรมการศาสนา, 2528, หน้า 210-212) 

ขุนศารทประภาศึกษากรได้กล่าวถึงประวัติความเป็นมาว่าวัดนี ้เป็นวัดที ่มีมาแต่สมัย             
กรุงศรีอยุธยาโดยสมเด็จพระปฐมบรมมหาชนกแห่งพระบรมราชวงศ์จักรี พระนามเดิมว่าทองดี มีอัคร
ชายาว่าดาวเรืองรับราชการเป็นเสมียนตรามหาดไทยในแผ่นดินสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ  ได้รับ
บรรดาศักดิ์เป็นออกพระอักษรสุนทรศาสตร์มีนิวาสสถานอยู่เหนือป้อมเพชรนายทองดีสืบเชื้อสายมา
จากเจ้าพระยาโกษาธิบดีปาน คือบุตรเจ้าพระยาโกษา มีชื่อว่า คุณทอง ได้รับบรรดาศักดิ์เป็นพระราช
นิกูลพระราชนิกูลมีบุตรชื่อทองดีและท่านผู้นี้ เป็นพระบรมมหาชนกของพระพุทธยอด ฟ้าจุฬาโลก 
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เป็นผู้สร้างวัดนี้ขึ้นและให้ชื่อว่าวัดทองในราวราวรัชสมัยพระเจ้าอยู่หัวท้ายสระถึงพระเจ้าอยู่หัวบรม
โกศวัดนี้จึงเป็นวัดต้นของต้นบรมราชวงศ์จักรีทางฝ่ายสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช (กรม
ศิลปากร, 2546, หน้า 13-17) 

เมื ่อพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชทรงปราบดาภิเษกและสร ้าง
กรุงเทพมหานครเป็นราชธานีแล้วต่อมาใน พ.ศ.2328 ได้ทรงโปรดเกล้าฯให้ปฏิสังขรณ์วัดทองที่ถูกทิ้ง
ร้างมาตั้งแต่กรุงแตกใหม่ทั้งอารามในการปฏิสังขรณ์และการก่อสร้างครั้งนี้กรมพระราชวังบวรมหา
สุรสิงหนาท พระอนุชาได้ทรงร่วมปฏิสังขรณ์และก่อสร้างพระอุโบสถ พระเจดีย์และหมู่กุฏิทั้งหมดด้วย
เมื่อการบูรณะปฏิสังขรณ์แล้วเสร็จพระองค์ได้พระราชทานนามใหม่ตามชื่อของพระราชบิดาทองดี
และพระราชมารดาดาวเรืองว่าวัดสุวรรณดาราราม (กรมศิลปากร, 2513, หน้า 1-3) 

บริเวณท่ีสร้างพระอุโบสถนี้เป็นอาคารประธานของวัดมาตั้งแต่เดิมองค์พระอุโบสถเป็นอาคาร
ก่ออิฐถือปูนสถาปัตยกรรมแบบอยุธยาตอนปลายมีลักษณะแอ่นโค้งทรงท้องส าเภาด้านหน้ามีมุขโถง
และเสาย่อมุมไม้สิบสองรองรับมุข หน้าต่างมีซุ้มบันแถลงติดช่อฟ้า ใบระกา และ ประดับคันทวยไม้
แกะสลักที่มีลีลาอ่อนช้อยสอดรับกับทรวดทรงอาคารเป็นส่วนหนึ่งของสถาปัตยกรรมท าหน้าที่ค ้ายัน
ชายคา ระเบียง หรือหลังคาของสิ่งก่อสร้างติดตั้งไว้ตอนบนของเสาให้เอนขึ้นไปรับน ้าหนักชายคาเต้ามี
ทั้งท่ีเป็นไม้และปูนปั้น (โชติมา จตุรวงศ์, 2546, หน้า 145-148) 

 
ภาพที่ 3.7 พระอุโบสถวัดสุวรรณดาราราม 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 30 ตุลาคม พ.ศ. 2568 
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โครงสร้าง พระอุโบสถเป็นอาคารแบบไทยประเพณี มีความคล้ายกันกับพระอุโบสถวัด
สุวรรณาราม หลังคาที่สร้างด้วยเครื่องไม้หลังคาซ้อน 2 ชั้น ชั้นบนนั้นค่อนข้างจะซ้อนชิดกับชั้นล่าง
มาก โครงสร้างประกอบด้วยระบบขื่อประกอบด้วยชื่อเอกรองรับเสาตุ๊กตาต่อด้วยขื่อโทรับเสาตุ๊กตา
อีก ชั้นหนึ่งซึ่งขึ้นไปรับอกไก่ด้านบนในส่วนโครงสร้างด้านยาวของหลังคาเป็นโครงสร้างแบบผสม
ระหว่าง ระบบจันทันกับระบบตุ๊กตาเห็นได้จากแปที่หน้าบันสลับกันระหว่างแปในแนวตะแคงและแป
สี่เหลี่ยมจัตุรัส ส่วนหลังคาด้านเฉลียงนั้นมีขื่อที่อยู่ในแนวขวางกับขื่อเอกส่วนเรือนเครื่องล ายอง มุข
โถง หรือ มุขประเจิด เป็นเครื่องล ายองที่ประกอบด้วยช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ และนาค สะดุ้ง ส่วน
หลังคาซ้อนบนเป็นแบบรวยระกาประกอบด้วยหางหงส์ ใบระกา ช่อฟ้า (สมคิด จิระทัศนกุล, 2544, 
หน้า 45-48) 

ผนังพระอุโบสถมีก่ออิฐถือปูนแบบโบราณมีความหนามากเป็นพิเศษการก่อผนังหนาใน
ลักษณะนี้เริ ่มมีมาตั้งแต่ สมัยอยุธยาตอนกลาง สมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราชและกลายเป็น
รูปแบบมาตรฐานในสมัยอยุธยาตอนปลาย ความหนาประมาณ 60 – 80 เซนติเมตร บางจุดที่เป็นมุม
อาคารหรือส่วนรองรับฐานหลังคาอาจมีความหนารวมการฉาบปูนพอกถึง 1 เมตรเนื่องจากเป็นอาคาร
ระบบผนังรับน ้าหนัก (กรมศิลปากร, 2546, หน้า 42) 

ลักษณะเสาท าตามระเบียบการก่อสร้างตามแบบไทยประเพณี ได้แก่ เสาย่อมุมไม้สิบสองมี
บัวหัวเสาและคันทวยรองรับชายคา ลายเครือเถาเกี่ยวกระหวัดแบบสกุลช่างวังหน้าและการรักษาขน
บช่างสมัยอยุธยาไว้เอกลักษณ์ที่มักพบในงานช่างวังหน้ายุคนี้คือ การใช้เส้นสายที่สะบัดไห ว (โชติ 
กัลยาณมิตร, 2539, หน้า142-145) 

ฐานอาคารมีลักษณะหย่อนท้องช้างหรือแอ่นโค้งกึ่งกลางอย่างชัดเจน ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของ
ศิลปะสมัยอยุธยาตอนปลาย (สมคิด จิระทัศนกุล, 2544, หน้า 57) ฐานอาคารแบ่งเป็น 2 ส่วน คือ 
ฐานเฉลี่ยงด้านหน้า และด้านหลัง รูปแบบของฐานเฉลี่ยงเป็นฐานปัทม์ลูกแก้ว  อกไก่มีความโค้งแอ่น
เล็กน้อยทั้งด้านสกัดและด้านยาว ฐานอาคารส่วนเรือนนั้นเป็นฐานปัทม์ลูกแก้วอกไก่มีความโค้งแอ่น
ส าเภาแบบสมัยอยุธยาตอนปลายอย่างชัดเจน (อาวุธ มะนะสุรินทร์, 2525, หน้า 38-42)  

ความพิเศษที่แสดงถึงเอกลักษณ์ของพระอุโบสถ ได้แก่ คันทวยรูปนาคสามเศียร  ที่มีความ
พิเศษกว่าที่อ่ืน คือการมีลายกนกเครือเถาม้วนพันรอบล าตัวนาค ซึ่งเป็นการแสดงฝีมือช่างหลวงชั้นสูง
ที่ต้องการเน้นความวิจิตรบรรจงเป็นพิเศษ ส่วนน่าสนใจอีกจุดคือ  ซุ้มหน้าต่างหลอกที่หากมองผนัง
อุโบสถด้านนอกจะเห็นมีหน้าต่าง 7 ช่อง แต่เมื่อเข้าไปดูภายในจะเห็นว่ามีหน้าต่างจริงซึ่งปิดเปิดได้
เพียง 3 ช่องเท่านั้น นัยว่าเพื่อการรับน ้าหนักหลังคาและให้มีพื้นที่บนผนังด้านในส าหรับจิตรกรรม  
(ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2563, หน้า 50-54) 
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ภาพที่ 3.8 ฐานพระอุโบสถวัดสุวรรณดาราราม 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 30 ตุลาคม พ.ศ. 2568 
 

ซุ้มประตูและหน้าต่าง มีรูปแบบที่คล้ายกันกับซุ้มประตูและหน้าต่างพระอุโบสถวัดสุวรรณา
ราม ด้านหน้ามีทั้งหมด 3 ประตู ด้านหลัง 2 ประตู ซุ้มประตูแบ่งได้ 2 ประเภท ได้แก่ ซุ้มประตูยอด
ทรงมณฑป อยู ่ตรงกลาง ซุ ้มประตูแบบบรรพแถลง การซ้อนบรรพแถลงหลายชั ้นเป็นรหัสทาง
สถาปัตยกรรม ที่สื่อถึงวิมานจ าลองหรือชั้นฟ้าโดยระบุว่าในวัดสุวรรณดารารามมีการใช้ซุ้มรูปแบบนี้
อย่างประณีต เพื่อเน้นฐานะความส าคัญของพระอารามต้นวงศ์ การประดับลายกนกที่ซุ้มมีลักษณะ 
สะบัดปลายอย่างรุนแรงและพริ้วไหวตามอิทธิพลช่างสมัยพระเจ้าบรมโกศ ซึ่งในรัชสมัยเดียวกันที่วัด
อื่น ลายกนกจะเริ่มมีความอิ่มและดูสงบนิ่งขึ้นตามแบบพระราชนิยมรัชกาลที่ 1 (สมคิด จิระทัศนกุล, 
2544, หน้า 102-105) 
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ภาพที่ 3.9 ซุ้มประตูกลาง พระอุโบสถวัดสุวรรณดาราราม 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 30 ตุลาคม พ.ศ. 2568 

 
ภาพที่ 3.10 ซุ้มหน้าต่าง พระอุโบสถวัดสุวรรณดาราราม 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 30 ตุลาคม พ.ศ. 2568 
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หน้าบันเป็นไม้แกะสลักลงรักปิดทองประดับกระจกลายประธานของหน้าบันเป็นลาย         
นารายณ์ทรงครุฑยุดนาคตรงกลางประดิษฐานอยู ่บนอยู ่บนฐานปัดลูกแก้วอกไก่เพื ่อแสดงถึง
พระมหากษัตริย์ในฐานะองค์อวตารของพระนารายณ์ส่วนลายพื้นหลังของรูปจ าหลักไม้ประดับด้วย
ลายกนกก้านขดที่มีความอ่อนช้อยพลิ้วไหวตามแบบฉบับช่างหลวงสมัยอยุธยาตอนปลายที่สืบทอด
มายังรัตนโกสินทร์ ลายกนกก้านขดออกช่อเทพนม เป็นการผูกลายที่แสดงถึงความต่อเนื่องไม่มีที่
สิ้นสุด (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2563, หน้า 52-53)  

แสดงทักษะชั้นสูงของช่างในการจัดวางพื้นที่หน้าบันพระอุโบสถ เป็นการจ าลองบรรยากาศ
บนสรวงสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ลวดลายที่ละเอียดซับซ้อนนี้มักปรากฏในพระอารามหลวงเพื่อเชิดชูพระ
บารมีของพระมหากษัตริย์ในฐานะผู้สถาปนาวัดอยู่ในกรอบซุ้มทรงพุ่มข้าวบิณฑ์มีเทพพนมทั้งหมด    
15 องค์ ลวดลายนั้นเป็นแบบสมมาตรอยู ่ในกรอบสามเหลี ่ยม เครื ่องล ายองแบบไทยประเพณี 
องค์ประกอบและลวดลายโดยรวมมีความคล้ายกันกับพระอุโบสถวัดสุวรรณาราม (ปัญจเวช บุญรอด, 
2557, หน้า 48) 

 

 
 

ภาพที่ 3.11 หน้าบันพระอุโบสถวัดสุวรรณดาราราม 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 30 ตุลาคม พ.ศ. 2568 
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3.1.2 พุทธศิลป์ด้านงานประติมากรรม (พระพุทธรูป) สมัยรัชกาลที่ 1-2 
ในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น รัชกาลที่ 1-2 การสร้างพระพุทธรูปหล่อใหม่มีจ านวนไม่มากนัก 

เนื่องจากเป็นช่วงการบูรณะบ้านเมืองและฟื้นฟูพระราชอาณาจักร พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า
จุฬาโลกมหาราชจึงโปรดเกล้าฯ ให้อัญเชิญพระพุทธรูปศิลาและโลหะจากหัวเมืองโบราณ เช่น สุโขทัย 
ลพบุรี และอยุธยา ที่ถูกท้ิงร้างอยู่ตามวัดเก่าลงมาประดิษฐาน ณ กรุงเทพมหานคร โดยมีหลักฐานว่ามี
การอัญเชิญพระพุทธรูปมาประดิษฐาน ณ ระเบียงคต วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม เป็นจ านวนถึง  
1,248 องค ์(ทิพากรวงศมหาโกษาธิบดี, เจ้าพระยา, 2503, หน้า 60-65) 

ด้วยเหตุนี้พระพุทธรูปประธานที่ส าคัญที่ประดิษฐานตามพระอุโบสถต่าง ๆ พีพุทธรูปส าคัญ
ในสมัยสุโขทัย เช่น พระศรีศากยมุนี วัดสุทัศนทเพวราราม เป็นต้น มีหลักฐานการสร้างพระพุทธรูป 
ส่วนใหญ่เป็นพระพุทธรูปส าคัญที่โปรดเกล้า ให้หล่อขึ้น เช่น พระพุทธรูปรงเครื่องที่สร้างขึ้นเพื่ออุทิศ     
พระราชกุศลถวายแด่บูรพมหากษัตริย์ซึ่งการสร้างเพื่อการอุทิศพระราชกุศลมีปรากฏในเอกสารการ
สร้างพระพุทธรูปที่ส าคัญ พบว่าคติการสร้างเพื่อการอุทิศพระราชกุศลมีมาแล้วตั้งแต่สมัยอยุธยา   
(ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2563, หน้า 263) 

 
 

ภาพที่ 3.12 พระพุทธรูปปางมารวิชัย ภายในพระอุโบสถวัดสุวรรณาราม 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 30 ตุลาคม พ.ศ. 2568 
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พระพุทธรูปวัดสุวรรณารามราชวรวิหาร 
 ตามประวัติกล่าวว่า พระพุทธรูปองค์นี้เดิมเป็นพระพุทธรูปโบราณที่ได้รับการบูรณะหรือ
สร้างขึ้นใหม่ในช่วงการปฏิสังขรณ์วัดสุวรรณารามในสมัยรัชกาลที่ 1 ได้รับการบูรณะครั้งใหญ่ในสมัย
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 3 ความส าคัญเชิงประวัติศาสตร์ ในสมัยรัชกาลที่ 1 
เมื่อครั้งทรงสถาปนากรุงรัตนโกสินทร์ทรงมีพระราชประสงค์ที่จะฟ้ืนฟูศิลปวัฒนธรรมให้รุ่งเรืองดั่งครั้ง
กรุงเก่า จึงทรงโปรดเกล้าฯ ให้รวบรวมพระพุทธรูปโบราณจากหัวเมืองต่าง  ๆ มาประดิษฐานใน
กรุงเทพฯ พระศาสดาจึงเป็นหนึ่งในพระพุทธรูปที่สะท้อนถึงการเชื่อมต่อทางพุทธศิลป์จากอยุธยาสู่
รัตนโกสินทร์ (กรมศิลปากร, 2546, หน้า 30) 
 พระพุทธรูปประธานในพระอุโบสถ วัดสุวรรณาราม ปัจจุบันไม่ใช่รูปแบบสุโขทัยแท้มีส่วนที่
บูรณะในสมัยรัตนโกสินทร์ สิ่งที่บ่งบอกถึงลักษณะของสุโขทัย ได้แก่ นิ้วพระหัตถ์ท้ัง 4 เรียวยาวเสมอ
กันไม่รวมนิ้วหัวแม่มือ ซึ่งเป็นการตีความตามคัมภีร์มหาบุรุษลักษณะ 32 ประการที่แพร่หลายในสมัย
ต้นรัตนโกสินทร์น ามาปรับใช้เพื ่อแสดงถึงความสมบูรณ์แบบตามพุทธลักษณะซึ่งคติการสร้าง
พระพุทธรูปตามมหาปุริสลักษณะนี้ได้รับความนิยมและมีการเน้นย ้าอย่างมากในงานประติมากรรม
สมัยรัตนโกสินทร์โดยเฉพาะในช่วงต้นรัตนโกสินทร์ (เจ้าพระยาทิพากรวงศ,์ 2532, หน้า 210-211)  

พระโอษฐ์เป็นศิลปะสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น ช่วงรัชกาลที่ 1-3 ซึ่งได้รับอิทธิพลจากศิลปะ
อยุธยาตอนปลายผสมผสานกับความประณีตแบบรัตนโกสินทร์ โดยพระพักตร์มักมีลักษณะค่อนข้าง
รูปไข่ พระโอษฐ์เรียบและแสดงความเมตตาปนความสงบวิเวก (สันติ เล็กสุขุม, 2548, หน้า 142–145)
อิริยาบถประทับนั่งขัดสมาธิราบ พระขนงโก่งพระเนตรทอดพระเนตรลงต ่าเล็กน้อย พระรัศมีเป็นรูป
เปลวไฟตั้งอยู่บนพระอุษณีษะปางมารวิชัย พระหัตถ์ซ้ายวางหงายบน  พระเพลาพระหัตถ์ขวาวางที่
พระชานุ นิ้วพระหัตถ์ชี้ลงที่พื้นธรณีคติสัญลักษณ์สื่อถึงการมีชัยชนะเหนือหมู่มารและการตรัสรู้ เป็น
ปางนิยมส าหรับพระประธานในพระอุโบสถเพื่อสร้างบรรยากาศแห่งความศักดิ์สิทธิ์และชัยชนะจีวร
และสังฆาฏิ รูปแบบการห่มเฉวียงบ่า จีวร มีความเรียบเนียนแนบพระวรกาย ตามรูปแบบนิยมของ
พระพุทธรูปศิลปะสุโขทัย สังฆาฏิ เป็นแถบยาวพาดลงมาบนพระอังสาซ้าย ปลายสังฆาฏิยาวลงมาถึง
พระนาภี ตามแบบแผนประเพณีนิยม (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2556, หน้า 145) 
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ภาพที่ 3.13 พระพุทธรูปวัดสุวรรณาดาราราม 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 30 ตุลาคม พ.ศ. 2568 
 

พระพุทธรูปวัดสุวรรณดาราราม 
 ตามประวัติกล่าวว่าพระพุทธรูปประธานองค์นี้ ไม่มีนามเฉพาะที่ปรากฏในพงศาวดาร แต่มัก
เรียกกันว่าพระประธานวัดสุวรรณดารารามเป็นพระพุทธรูปหล่อส าริดปิดทองสร้างขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 
1 พร้อมกับการสถาปนาพระอารามแห่งนี้ขึ้นใหม่บนพื้นที่นิวาสสถานเดิมของพระปฐมบรมมหาชนก
เป็นพระพุทธรูปที่รื้อฟื้นระเบียบวิธีช่างหลวงขึ้นใหม่หลังจากเสียกรุงศรีอยุธยา (อาวุธ มะนะสุรินทร์, 
2525, หน้า 65) 
 พุทธลักษณะเป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัย ศิลปะรัตนโกสินทร์ตอนต้น อิริยาบถประทับ
นั่งขัดสมาธิราบ พระบาทขวาทับพระบาทซ้าย พุทธลักษณ์ส่วนพระพักตร์มมีีลักษณะสงบนิ่ง ขรึมตาม
แบบแผนศิลปะอยุธยาที่ส่งผ่านมายังต้นรัตนโกสินทร์ พระหัตถ์ซ้ายวางหงายบนพระเพลาพระหัตถ์
ขวาวางที่พระชานุนิ้วพระหัตถ์ชี้ลงที่พื้นธรณี จีวรและสังฆาฏิ รูปแบบการห่ม  ห่มเฉวียงบ่า จีวรมี
ลักษณะเรียบเนียนแนบพระวรกายตามคตินิยมช่างหลวงที่เน้นความงามของสรีระมหาบุรุษ สังฆาฏิ  
เป็นแถบยาวพาดลงมาที่พระอังสาซ้าย ปลายสังฆาฏิยาวลงมาถึงพระนาภี (พระเมธีวราภรณ์, 2561, 
หน้า 46) นิ้วพระหัตถ์ทั้ง 4 เรียวยาวเสมอกันไม่รวมนิ้วหัวแม่มือซึ่งคล้ายกับสมัยสุโขทัย แต่มีความ
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แตกต่างกันที่พระพุทธรูปสมัยสุโขทัยจะท าลักษณะนิ้วเรียงเท่ากันเฉพาะหมวดพระพุทธชินราช        
(สุภัทรดิศ ดิศกุล, 2559, หน้า 65)  

3.1.3 พุทธศิลป์ด้านงานจิตกรรม (ฝาผนัง) สมัยรชักาลที่ 1-2 
งานจิตกรรมฝาผนังที่จัดอยู่ในสมัยรัชกาลที่ 1-2 นั้นเหลือหลักฐานอยู่น้อยมากงานจิตรกรรม

สมัยรัชกาลที่ 1 ที่สมบูรณ์ที่สุดยังคงมีให้ศึกษาที่พระที่นั่งพุทไธสวรรย์ มีการบูรณะครั้งใหญ่ในสมัย
รัชกาลที่ 3 จึงท าให้งานจิตรกรรมส่วนหนึ่งได้รับการบูรณะด้วย  ส าหรับสมัยรัชกาลที่ 2 แทบไม่
ปรากฏหลักฐานเหลืออยู่เลยภาพจิตกรรมที่ปรากฏให้เห็นในปัจจุบันพบว่าน่าจะเป็นการเขียนในสมัย
รัชกาล  ที่ 3 สิ่งที่บ่งบอกถึงการบูรณะในยุคสมัยรัชกาลที่ 3 เริ่มมีการแบ่งภาพซึ่งแต่เดิมจะนิยมเส้น
สินเทาจะพบบ้างในสมัยยุครัชกาลที่ 3 มีการเริ่มใช้เส้นแบ่งภาพที่เป็นแถบคล้ายโบที่เรียกว่าลายฮ้อ
ที่มาจากศิลปะจีนบางส่วนใช้เป็นธรรมชาติและสิ่งปลูกสร้างเป็นตัวแบ่งภาพเทคนิคเหล่านี้พบภายใน
พระอุโบสถวัดสุวรรณารามวรวิหาร (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2563, หน้า 398) 

3.2 พุทธศิลป์ทีป่รากฏในพระอุโบสถ ในสมัยรัชกาลที่ 3 
 ในยุคนี ้สยามมีความมั ่นคงทางการเมืองสูงมากไม่มีการท าสงครามใหญ่ที ่คุกคามกรุง
รัตนโกสินทร์โดยตรงเหมือนยุคก่อนหน้าลักษณะการปกครองเน้นความสงบเรียบร้อยและการใช้ระบบ 
ภาษีอากร ที่รัดกุมขึ้นมีการตั้งระบบ เจ้าภาษีนายอากรท าให้รัฐมีรายได้มหาศาลการรวมศูนย์อ านาจ
ความมั่งคั่งที่เพิ่มขึ้นท าให้พระมหากษัตริย์ทรงสามารถควบคุมขุนนางและหัวเมืองได้ผ่านการจัดสรร
งบประมาณลงไปสร้างว ัดและสาธารณูปโภคเป็นการแสดงอ านาจผ่านทางบุญบารมี ในสมัย
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวได้มีชาติตะวันตกเข้ามาติดต่อหลายชาติด้วยกัน โดยเฉพาะ
อังกฤษเป็นชาติที่พยายามจะผูกไมตรีในตอนต้นรัชกาล (นิธิ เอียวศรีวงศ์, 2555, หน้า 165-180) 

ด้านสังคมเริ่มมีการรับเทคโนโลยีการพิมพ์ วัคซีน และวิชาการแพทย์จากมิชชันนารีท าให้ชน
ชั้นน าเริ่มตื่นตัวเรื่องวิทยาศาสตร์เปิดรับวัฒนธรรมตะวันตกผ่านกลุ่มมิชชันนารี เช่น หมอบรัดเลยแ์ต่
ในขณะเดียวกันก็มีความเข้มงวดในเรื่องระเบียบวินัยของสงฆ์ จนน าไปสู่การก่อตั้ง คณะธรรมยุต โดย 
วชิรญาณภิกขุ รัชกาลที่.4 ขณะทรงผนวชเพื่อช าระวัตรปฏิบัติให้บริสุทธิ์  การศึกษาสมัยรัชกาลที่ 3 
เป็นยุคแห่งการเปลี่ยนผ่านที่การศึกษาหลักยังคงผูกติดกับวัด วัดเป็นโรงเรียนแต่เริ่มเปิดกว้างรับ
วิชาการสมัยใหม่จากตะวันตกโดยเฉพาะการแพทย์และการพิมพ์ มีวัดพระเชตุพนฯ เป็นศูนย์กลางการ
เรียนรู้สาธารณะและส่งเสริมการศึกษาแบบเรียนภาษาไทย พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวทรง
ท านุบ ารุงพระพุทธศาสนาและโปรดฯ ให้จารึกวิชาความรู ้ต ่างๆ ทั ้งต ารายา , วรรณคดี, และ
ประวัติศาสตร์ ลงบนแผ่นศิลาประดับไว้รอบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม เพื่อให้ประชาชนเข้ามา
ศึกษาหาความรู้ (สุพรรณี กาญจนัษฐิติ,2552, หน้า 112-115, 140-145) 
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การค้าขาย ยุคเรือส าเภาและอิทธิพลจีนสยามส่งออกสินค้าเกษตรและป่าไม้ ข้าว  น ้าตาล 
พริกไทยไปยังจีนอย่างรัดกุมผ่านเรือส าเภาหลวงและเรือเอกชน รายได้ส่วนนี้ถูกเรียกว่าเงินถุงแดงการ
ค้าขายน ามาซึ่งวัสดุใหม่ ๆ เช่น เครื่องถ้วยชามเบญจรงค์ กระเบื้องเคลือบและหินสลักซึ่งถูกน ามา
ประดับตามวัดวาอารามแทนที่การใช้ไม้แกะสลักแบบเดิม การค้าขายกับตะวันตกมีการลงนามใน
สนธิสัญญาเบอร์นี พ.ศ. 2369 กับอังกฤษซึ่งเป็นสนธิสัญญาฉบับแรกที่ท ากับชาติตะวันตกผ่อนคลาย
การค้าแบบผูกขาดท าให้พ่อค้าต่างชาติเข้าได้สะดวกขึ้น แต่รัฐยังคงคุมสินค้าอาวุธไว้บริบทการค้าสมัย
นี้ถือเป็นยุคเปลี่ยนผ่านจากระบบผูกขาดดั้งเดิมไปสู่การค้าเสรีมากข้ึน (นิธิ เอียวศรีวงศ์, 2555) 
 พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระราชศรัทธาในพระพุทธศาสนามาตั้งแต่ยังไม่ได้
ครองราชย์ งานที่ทรงโปรดอย่างยิ ่งก็คือการสร้างวัด  ปรากฏว่าในรัชสมัยของพระองค์ได้ทรง
บูรณะปฏิสังขรณ์วัดทั้งในพระนครและนอกพระนครถึง 35 วัด สร้างข้ึนใหม่ 4 วัด เจ้านายและขุนนาง
สร้างขึ้นทั้งที่ถวายเป็นวัดหลวงและไม่ได้ถวายอีก 5 วัด บูรณะปฏิสังขรณ์อีก 25 วัด ที่เป็นวัดเล็ก ๆ 
อีกมากมายงานพุทธศิลป์ในยุคนี้ไม่ได้เลียนแบบอดีตเพียงอย่างเดียวแต่เป็นการสร้างสรรค์ใหม่ให้สอด
รับกับความมั่งคั่งงานพุทธศิลป์ในยุคนี้มีเอกลักษณ์โดดเด่นจนถูกเรียกว่าศิลปะแบบนอกอย่าง  หรือ
ศิลปะที ่มีกลิ ่นอายจีนผสมผสานทรงให้ความสนใจและฟื ้นฟูจนรุ ่งเรืองมากที ่ส ุดในสมัยกรุง
รัตนโกสินทร์ตอนต้น (สมคิด จิระทัศนกุล, 2544, หน้า 25-48) 

3.2.1 พุทธศิลป์ด้านงานสถาปัตยกรรม  
ในสมัยรัชกาลที่ 3 การก่อสร้างพระอุโบสถ ถือว่าเป็นการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการก่อสร้าง

ครั้งส าคัญ การสร้างอาคารพระอุโบสถ ที่มีลักษณะอิทธิพลของจีนที่เรียกว่า แบบนอกอย่าง หรือ แบบ
พระราชนิยม คือการปรับเปลี่ยนโครงสร้างหลังคาโดยเฉพาะหน้าบันท าเป็นงานก่ออิฐถือปูน  ไม่
ประดับ ช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ ส่วนหน้าบันประดับลวดลายอย่างจีนกับอาคารอีกประเภทหนึ่ง
เรียกว่า แบบไทยประเพณี ได้แก่ อาคารที่สร้างตามแบบแผนอย่างที่เคยมีมาแต่เดิม คือ ส่วนของ
หลังคาประดับด้วย ช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ เป็นต้น เมื่อมีการกล่าวถึงอาคารพระอุโบสถในสมัย
รัชกาลที่ 3 มักจะกล่าวโดยรวมว่าเป็นแบบพระราชนิยม แต่ในความเป็นจริงพระอุโบสถท่ีสร้างในสมัย
รัชกาลที่ 3 ยังปรากฏแบบไทยประเพณีก็ยังมีการสร้างอยู่ต่อเนื่อง สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ์ทรงกล่าวว่าการสร้างพระอุโบสถแบบนอกอย่างและแบบไทยประเพณีมีการสร้างปะปนกัน 
ดังนั้นสามารถกล่าวได้ว่าพระอุโบสถที่สร้างขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3 มีทั้งรูปแบบนอกอย่างและแบบไทย
ประเพณีท่ีสร้างขึ้นพร้อม ๆ กันมีข้อน่าสังเกตุคือวัดที่สร้างขึ้นใหม่หรือบูรณะใหม่หมดทั้งวัดรวมถึงวัด
ที่สร้างโดยขุนนางส่วนใหญ่จะสร้างเป็นแบบพระราชนิยม ส่วนวัดที่มีการสร้างเพิ่มเติมในที่ เดิมที่เคย
เป็นแบบไทยประเพณีอยู่แล้วก็จะสร้างตามแบบไทยประเพณี (ศักดิ์ชัย สายสิงห์ , 2563, หน้า 114-
115) 
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พระอุโบสถวัดสุทัศนเทพวราราม 
 ประวัติวัดสุทัศนเทพวราราม เป็นพระอารามหลวงชั้นเอก ชนิดราชวรมหาวิหาร และเป็นวัด
ประจ ารัชกาลที่ 8 ที่มีความโดดเด่นทั้งในเชิงประวัติศาสตร์และพุทธศิลป์  การสถาปนาและคติการ
สร้าง พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 1 โปรดเกล้าฯ ให้สถาปนาวัดนี้ขึ้น
ในปี พ.ศ. 2350 โดยพระราชทานนามว่า วัดมหาสุทธาวาส มีคติการสร้างเพื่อหวังให้เป็นวัดที่ตั ้งอยู่
กึ่งกลางพระนครเปรียบเสมือนเขาสุเมรุซึ่งเป็นศูนย์กลางของจักรวาลตามคติไตรภูมิ และเพื่อเป็นที่
ประดิษฐานพระศรีศากยมุนีพระพุทธรูปหล่อโบราณขนาดใหญ่ที่อัญเชิญมาจากวิหารหลวงวัดมหาธาตุ 
จังหวัดสุโขทัย (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2547 : 15-35) 
 ต่อมา รัชกาลที่ 2 ทรงด าเนินการก่อสร้างต่อและโปรดเกล้าฯ ให้พระราชทานนามวัดใหมว่่า 
วัดสุทัศนเทพวราราม ทรงมีพระราชศรัทธาแรงกล้าจนถึงกับลงมือทรงจ าหลัก (แกะสลัก) บานประตู
พระวิหารหลวงด้วยพระองค์เอง รัชกาลที่ 3 ทรงปฏิสังขรณ์และก่อสร้างอาคารต่างๆ จนเสร็จสมบูรณ์ 
รวมถึงการสร้างพระอุโบสถที่ยาวที่สุดในประเทศไทยและประดิษฐานพระพุทธตรีโลกเชษฐ์ ลักษณะ
เด่นทางพุทธศิลป์ วัดสุทัศนเทพวราราม เป็นแม่แบบของงานช่างหลวงสมัยต้นรัตนโกสินทร์ที่เน้น
ความโอ่อ่า สง่างาม และความถูกต้องตามระเบียบจารีต มีภาพจิตรกรรมฝาผนังในวิหารหลวงที่ถือว่า
เป็นเพชรน ้าเอกของงานศิลปะไทย โดยเฉพาะเรื่องราวของพระปัจเจกพุทธเจ้าและนรกภูมิที่ประดับ
บนเสาเหลี่ยมขนาดใหญ ่(สมคิด จิระทัศนกุล, 2544, หน้า 112-125) 

 
 

ภาพที่ 3.14 พระอุโบสถวัดสุทัศน์เทพวราราม 

ที่มา : เชน เพชรรัตน์ 9 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2569 

 

 

 

 



98 

 

โครงสร้าง รูปแบบของพระอุโบสถจัดเป็นงานสถาปัตยกรรมสมัยรัชกาลที่ 3 ในกลุ่มที่มี
รูปแบบแบบผสมระหว่างแบบไทยประเพณีกับแบบพระราชนิยมลักษณะอาคารโดยรวมมีเครื ่อง
หลังคาเป็นแบบประเพณีนิยมที่ยังมีนาคล ายอง ช่อฟ้า ใบระกา และหางหงส์แต่มีการน าโครงสร้าง
แบบพระราชนิยมในรัชกาลที่ 3 มาใช้ ได้แก่ การมีเสาพาไล ลักษณะเป็นเสาแท่งสี่เหลี่ยมไม่มีการย่อ
มุม ไม่ประดับบัวหัวเสาและไม่มีคันทวย เสาประเภทนี้เป็นส่วนหนึ่งที่ท าให้มีการสร้างอาคารขนาด
ใหญ่ กว้างและสูงมีความม่ันคงแข็งแรง ผนังพระอุโบสถวัดสุทัศน์มีความหนาอยู่ที่ประมาณ 80 – 100 
เซนติเมตร เนื่องจากพระอุโบสถวัดสุทัศน์มีขนาดใหญ่มากเป็นหนึ่งในโบสถ์ที่ยาวที่สุดในประเทศไทย
ผนังจึงต้องหนาเพื่อพยุงโครงสร้างหลังคาทรงจั่วที่ซ้อนกันหลายชั้น พระอุโบสถแห่งนี้จึงเป็นตัวอย่าง
อาคารแบบไทยประเพณีที่มีขนาดใหญ่เป็นแบบแผนของระบการก่อสร้างอย่างใหม่ในสมัยรัชกาลที่ 3 
ควบคู่ไปกับแบบพระราชนิยมซึ่งใช้เฉพาะวัดที่สถาปนาขึ้นใหม่ (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2563, หน้า 150) 

รูปแบบฐานพระอุโบสถวัดสุทัศน์ตั้งอยู่บนฐานไพทีขนาดใหญ่ที่ซ้อนกันหลายชั้นเพื่อยกตัว
อาคารให้สูงเด่นประดุจวิมานบนเขาพระสุเมรุองค์ประกอบหลักมีดังนี้ ฐานไพที เป็นฐานขนาดมหึมาที่
รองรับตัวอาคารทั้งหมด มีลักษณะเป็นลานกว้างรอบพระอุโบสถ ฐานสิงห์  เป็นส่วนประกอบส าคัญ
ที่สุดของฐานพระอุโบสถหลังนี้ โดยมีการซ้อนชั้นฐานสิงห์อย่างอ่อนช้อย ลวดลายประกอบด้วย ปาก
สิงห์ท้องไม้และ บัวหงาย ที่ประดับกระจกและปิดทอง (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2556, หน้า 148-151) 

ซุ้มประตูและหน้าต่าง พระอุโบสถวัดสุทัศน์เทพวรารามลักษณะส าคัญคือส่วนฐานมีฐาน
สิงห์รองรับช่องประตูหรือหน้าต่างมีเสากรอบประตูประดับกาบพรหมศรเป็นซุ้มประตูยอดทรงมณฑป
ต่อยอดขึ้นไปจากบันแถลงอีกชั้นหนึ่งตามแบบอย่างงานที่ริเริ่มขึ้นใหม่ใน รัชกาลที่3 เรียกว่า ซุ้มทรง
มงกุฎ ทางเข้าด้านหน้าและด้านหลังมีประตูทางเข้าด้านละ 3 ประต ูการมี 3 ประตูสื่อถึงความส าคัญ
ของอาคารระดับชั ้นเอกโดยประตูตรงกลางจะมีขนาดใหญ่กว่าประตูข้างเล ็กน้อยส าหรับ
พระมหากษัตริย์หรือองค์ประธานในพิธี (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2556, หน้า 145-152) 
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ภาพที่ 3.15 ซุ้มประตู พระอุโบสถวัดสุทัศน์เทพวรารามราช 

ที่มา : เชน เพชรรัตน์ 9 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2569 
 

 
ภาพที่ 3.16 ซุ้มหน้าต่าง พระอุโบสถวัดสุทัศน์เทพวราราม 

ที่มา :  เชน เพชรรัตน์ 9 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2569 
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หน้าบัน ทั้งด้านหน้าและด้านหลังท าจากไม้แกะสลัก รูปและตัวลายลงรักปิดทอง แต่มี  
บางส่วนที่เพิ่มความงามของตัวลายด้วยการสอดไส้ประดับกระจกสี คือส่วนของดอกและลายใบเทศ
หน้าบันด้านหน้า (ทิศตะวันออก) มีงานไม้แกะสลักเป็นรูปพระอาทิตย์ทรงราชรถเทียมราชสีห์ ที่พ้ืน
ประดับ กระจกสีแดง ด้านหลัง (ทิศตะวันตก) เป็นรูปพระจันทร์เทพบุตรทรงราชรถเทียมม้า  พ้ืน
ประดับกระจกสีเงิน จึงถือว่าการสร้างพระอุโบสถเป็นไปตามเส้นทางโคจร  ของพระอาทิตย์และ
พระจันทร์ ซึ่งมีการตีความว่าพระอุโบสถหมายถึงชมพูทวีป ตามทิศทางวงโคจรรอบเขาพระสุเมรุ  

แม้รูปประธานบนหน้าบันจะมีเนื้อหาแตกต่างกัน แต่ลวดลายที่น ามาประดับตกแต่งบนหน้า
บันทั้งสองด้านมิได้แสดงความแตกต่างกัน กล่าวคือ หน้าบันทั้งสองด้านจะมีลักษณะลวดลายที่  
เหมือนกัน ทั้งในส่วนของการจัดวางและรูปแบบของลวดลาย โดยลวดลายที่กล่าวถึง คือ ลวดลาย  
เลียนแบบธรรมชาติ ได้แก่ ลายลายดอกพุดตานใบเทศ เป็นอัตลักษณ์ส าคัญของงานช่างหลวงในช่วง
รอยต่อของรัชกาลที่ 3 และ 4 (วิเชียร นวนมุสิก, 2548, หน้า 112) 

หน้าบันมีเส้นขอบชั้นในเกิดเป็นรูป สามเหลี่ยมเล็ก ๆอีกชั้นหนึ่ง โชติ กัลยาณมิตร ให้ทัศนะ
ไว้ว่าเรียกว่าพ้ืนที่ซ้อนหน้าบัน หรือการจัดองค์ประกอบแบบยกขอบ ช่างหลวงที่ต้องการลดทอนความ
สูงใหญ่ของหน้าบันพระอุโบสถท่ีกว้างมากและสร้างสมดุล (โชติ กัลยาณมิตร, 2539, หน้า 158–160) 

 
 

ภาพที่ 3.17 หน้าบันพระอุโบสถวัดสุทัศน์เทพวราราม ด้านทิศตะวันตก 

ที่มา : เชน เพชรรัตน์ 9 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2569 
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พระอุโบสถวัดราชโอรสาราม 
ประวัติวัดเก่าแก่ประจ ารัชกาลที่ 3 แห่งราชวงศ์จักรี ซึ่งมีมาก่อนสร้างกรุงรัตนโกสินทร์ กล่าว

กันว่าเป็นวัดราษฎร์ ที่สร้างในสมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี เดิมเรียกว่าวัดจอมทอง วัดเจ้าทอง หรือ 
วัดกองทอง โดยพระเจ้าลูกยาเธอ กรมหมื่นเจษฎาบดินทร์ ต่อมาคือพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า
เจ้าอยู่หัว ทรงสถาปนาวัดจอมทองขึ้นใหม่ทั้งพระอาราม เนื่องจากเมื่อครั้งยกทัพไปสกัดทัพพม่าที่
ด่านพระเจดีย์สามองค์กาญจนบุรี ในปี พ.ศ. 2363 เมื่อกระบวนทัพเรือมาถึงวัดจอมทอง ฝั่งธนบุรี 
ทรงหยุดพักและท าพิธีเบิกโขลนทวารตามต าราพิชัยสงคราม พร้อมทรงอธิษฐานขอให้การไปราชการ
ทัพครั้งนี้ได้ชัยชนะซึ่งปรากฏว่าไม่มีทัพพม่ายกเข้ามาเมื่อทรงเลิกทัพเสด็จกลับพระนคร จึงโปรดให้
ปฏิสังขรณ์วัดจอมทองใหม่และถวายเป็นพระอารามหลวง พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 
โปรดเกล้าฯ พระราชทานนามใหม่ว่าวัดราชโอรส ซึ่งหมายถึง พระราชโอรสคือกรมหมื่นเจษฎา
บดินทร์ วัดราชโอรสาราม ราชวรวิหาร นับว่าเป็นวัดแรกที่ตกแต่งด้วยศิลปะจีนเป็นส่วนมากและ
ผสมผสานกับศิลปกรรมไทยที่มีอยู่ในวัดได้อย่างกลมกลืน เช่น โบสถ์ วิหาร ไม่มีช่อฟ้า ใบระกา หาง
หงส์แต่หลังคาโบสถ์เป็นกระเบื้องเคลือบแบบไทย กุฏิพระสงฆ์เป็นอาคารตึกแทนเรือนไม้แบบของเดิม
การประดับตกแต่งต่าง ๆ เป็นแบบจีนผสมไทย เช่น บานประตูหน้าต่างพระวิหารพระพุทธไสยาสน์ 
ประดับด้วยเสี้ยวกางแทนลายเทพนมหรือลายไทยแบบของเดิม หน้าบันพระอุโบสถและพระวิหาร
ประดับกระเบื้องเคลือบสีจึงนับเป็นครั้งแรกที่มีการประยุกต์ศิลปกรรมได้อย่างประณีตงดงาม  (กรม
ศิลปากร, 2525, หน้า 124-127) 

วัดราชโอรสารามหรือวัดจอมทองเมื่อแรกสร้างนั้นมีความงดงามแปลกตาเป็นที่เลื ่องลือ 
กระทั่งมีชาวไทยและชาวต่างชาติลงเรือมาชมมิได้ขาดรวมทั้ง จอห์น ครอเฟิร์ด ราชทูตอังกฤษที่เข้ามา
เจริญสัมพันธไมตรีในสมัยรัชกาลที่ 2 ซึ่งเขียนบันทึกยกย่องวัดแห่งนี้ไว้ว่า เป็นวัดที่สร้างขึ้นได้อย่าง
งดงามที่สุดของบางกอก (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2556, หน้า 169-170) 
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ภาพที่ 3.18 พระอุโบสถวัดราชโอรสาราม 

ที่มา :  พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 30 ตุลาคม พ.ศ.2568 
 

โครงสร ้าง พระอุโบสถหลังน ี ้น ับได้ว ่าเป็นต้นแบบศิลปกรรมแบบพระราชนิยมใน
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวอย่างแท้จริง เรียกว่าศิลปะแบบนอกอย่างลักษณะเด่นที่สุดคือ 
หลังคาของพระอุโบสถมีโครงสร้างแปลกตาไปจากวัดไทยในยุคก่อนหน้าอย่างสิ้นเชิง โดยเป็นหลังคา
แบบศิลปะจีนที่ไม่มีเครื่องล ายอง ช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ สันหลังคาถูกปั้นขึ้นด้วยการก่ออิฐถือปูน
เป็นเส้นหนามั่นคงและดูมีน ้าหนักเป็นวัดที่มีพระอุโบสถเป็นแบบเก๋งจีน ผนังของพระอุโบสถถูก
ก่อสร้างให้มีความหนาเป็นพิเศษ มากกว่าวัดทั่วไป ความหนาโดยประมาณ 80 ถึง 100 เซนติเมตร 
เพ่ือท าหน้าที่รับน ้าหนักของหลังคากระเบื้องและสันปูนที่ก่อขึ้นอย่างแน่นหนา มีพาไลล้อมรับด้วยเสา
เพ่ือเป็นระเบียงรอบมีการปรับเปลี่ยนจากเสากลมแบบมีคันตัวรับน ้าหนัก มาเป็นลักษณะที่เน้นความ
แข็งแรงและเรียบง่ายไม่มีบัวหัวเสาแบบจารีตแต่ใช้การลบมุมเสาเพื่อความสวยงาม มีมุขหน้า-หลังและ
ทางเข้า หลังคาโครงสร้างเครื่องไม้ซ้อน 2 ซ้อน และแต่ละซ้อนมี 2 ตับ และตับที่ 3 เป็นปีกนก (ศักดิ์
ชัย สายสิงห์, 2556, หน้า 170-172) 

ฐานพระอุโบสถตัวอาคารพระอุโบสถตั้งอยู่บน ฐานก่ออิฐถือปูน ซึ่งมักท าเป็น ฐานตรง หรือ 
ฐานบัวลูกแก้วอกไก่ ที่มีการลดทอนความโค้งหรือความอ่อนช้อยของฐานแอ่นโค้งแบบท้องเรือส าเภา
ซึ่งเป็นลักษณะเด่นของศิลปะในยุคก่อนหน้าลักษณะฐานที่ดูทึบและมั่นคงของวัดราชโอรสาราม 
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สอดคล้องกับแนวคิด ผนังรับน ้าหนักที่ไม่มีการใช้เสาร่วมกับคันตัวไม้แกะสลักแบบเดิมท าให้ฐานต้อง
ท าหน้าที่รองรับน ้าหนักอาคารทั้งหมดอย่างแท้จริง (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2556, หน้า 171) 

ซุ ้มประตูและหน้าต่าง มีประตูทางเข้า 3 ประตู และ มีประตูด้านหลัง 2 ประตู การ
ปรับเปลี่ยนจากงานแบบประเพณีนิยมจุดที่โดดเด่นที่สุดคือการไม่มีซุ้มยอดแหลมไม่มีซุ้มบันแถลงหรือ
ยอดมงกุฎ แบบไทยประเพณี แต่ใช้ลักษณะดังนี้มาเป็นงานประดับตกแต่งด้วยลายดอกไม้ ใบไม้แทน 
เรียกว่าประดับลวดลายอย่างเทศ คือ เป็นงานปูนปั้นลายดอกไม้ ใบไม้ในกลุ่มดอกโบตั๋น ซึ่งเป็น
อิทธิพลจากประเทศจีนลักษณะการท ากรอบประตูและหน้าต่างท าเป็นรูปสี่เหลี่ยมเรียบง่ายตามแบบ
สถาปัตยกรรมจีนการตกแต่งขอบใช้การประดับด้วยกระเบื้องเคลือบสีและงานปูนปั้นเป็นลวดลาย
ดอกไม้และมงคลแบบจีนล้อมรอบกรอบซุ้มประตูหน้าต่างแบบนี้เป็นรูปแบบเฉพาะที่เกิดขึ้นพร้อมกับ
อาคารแบบพระราชนิยมในสมัยรัชกาลที ่3 (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2563, หน้า 170) 

 

 
 

ภาพที่ 3.19 ซุ้มประตู พระอุโบสถวัดราชโอรสาราม 

ที่มา :  เชน เพชรรัตน์ 9 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2569 
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ภาพที่ 3.20 ซุ้มหน้าต่าง พระอุโบสถวัดราชโอรสาราม 

ที่มา :  พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 30 ตุลาคม พ.ศ.2568 
 

หน้าบันแบ่งออกเป็น 2 ชั้น สื่อถึงการจ าลองสภาวะของวิมานหรือที่พ านักของเหล่าทวยเทพ
ตามคติจีน การจัดวางองค์ประกอบให้ดูสูงตระหง่านและมีมิติซ้อนชั้น เป็นการยกย่องสถานะของ     
พระอุโบสถให้เป็นพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์สูงสุด ชั้นบนเป็นลายลักษณ์สัตว์มงคล ชั้นล่างเป็นลายทิวทัศน์ 
ลวดลายประธาน ลายหน้าบันประกอบด้วยแจกันและช่อดอกไม้ขนาดใหญ่อยู่ตรงกลาง ขนาบข้าง
ด้วยมังกรคู่ ถัดขึ้นไปเป็นหงส์คู่นอกนั้นลวดลายประกอบเป็นลายมงคลของจีน เช่น ลายกระบี่ ลาย
เมฆ ลายลูกท้อ น ้าเต้า ผีเสื้อ ดอกไม้ และไม้มงคลประดับเต็มพื้นที่  ลวดลายประกอบประดับด้วย
กระเบื้องเคลือบเป็นเครื่องถ้วยจีน ส่วนด้านล่างเป็นภาพวิวทิวทัศน์ ด้านหน้าประกอบด้วยสิงโตคู่ 
ด้านข้างประกอบด้วยเขามอมีภูเขา ต้นไม้และสัตว์ต่าง ๆ (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2556, หน้า 170-172) 

หน้าบันของพระอุโบสถอยู่ในกลุ่มการประดับลวดลายที่เป็นสัญลักษณ์มงคลอย่างจีนเป็นงาน
ที่สะท้อนพระราชนิยมส่วนพระองค์ที่ทรงชื่นชอบไม่ได้เกิดจากความสวยงามเพียงอย่างเดียวแต่มี
สาเหตุส าคัญทางประวัติศาสตร์ เศรษฐกิจ และหลักคิดเชิงวิศวกรรมโดยสกุลช่างหลวงรัชกาลที่ 3 
(ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2556, หน้า 148–155) 
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ภาพที่ 3.21 หน้าบัน พระอุโบสถวัดราชโอรสาราม 

ที่มา พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 30 ตุลาคม พ.ศ.2568 
 
วัดเทพธิดาราม  

เป็นพระอารามหลวงชั้นตรี ชนิดวรวิหาร ที่พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 3 
ได้โปรดเกล้าฯ ให้สร้างขึ้นเพื่อพระราชทานแก่กรมหมื่นอัปสรสุดาเทพ เมื่อปี พ.ศ. 2379 และแล้ว
เสร็จเมื่อปี พ.ศ. 2382 เป็นวัดที่มีความโดดเด่นในเรื่องของสถาปัตยกรรมที่ผสมผสานระหว่างศิลปะ
ไทยและจีน เดิมวัดเทพธิดารามวรวิหาร มีชื่อว่าวัดบ้านพระยาไกรสวนหลวงเป็นวัดที่พระบาทสมเด็จ
พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 3 ทรงโปรดเกล้าฯ ให้สร้างข้ึนเมื่อปี พ.ศ. 2379 เพ่ือเฉลิมพระเกียรติ
พระองค์เจ้าหญิงวิลาสพระราชธิดาพระองค์ใหญ่ หรือ กรมหมื่นอัปสรสุดาเทพ วัดแห่งนี้ใช้เวลาสร้าง
ประมาณ 3 ปี ก่อนจะแล้วเสร็จเมื่อปี พ.ศ. 2382 และพระราชทานนามว่าวัดเทพธิดารามนับแต่นั้น
มา (พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 3, 2379 หน้า 182) 
 วัดเทพธิดารามเป็นวัดแรก ๆ ที่สะท้อนพระราชนิยมรัชกาลที่ 3 อย่างชัดเจน โดยเฉพาะการ
วางผังที่พระอุโบสถ พระวิหาร และศาลาการเปรียญตั้งเรียงเป็นแนวเดียวกันและเป็นวัดที่มีความโดด
เด่นในเรื่องของสถาปัตยกรรมที่ผสมผสานระหว่างศิลป์ไทยและจีนโดยเฉพาะหอไตรที่มีการอนุรักษ์
เอาไว้เป็นอย่างดีจนได้รับรางวัลอนุรักษ์ดีเด่นจาก UNESCO เมื่อปี พ.ศ. 2554 (UNESCO Bangkok. 
(2011) 
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ภาพที่ 3.22 พระอุโบสถวัดเทพธิดาราม 

ที่มา เชน เพชรรัตน์ 9 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2569 
 

โครงสร้างหลังคาของพระอุโบสถวัดเทพธิดารามแสดงถึงการ ตัดทอนเอกลักษณ์แบบไทย
เดิมออกไปอย่างสิ้นเชิง โดย ไม่มีช่อฟ้า ใบระกา และหางหงส์ สันหลังคา เสารายรอบพระอุโบสถมี
ลักษณะเป็น เสาสี่เหลี่ยมขนาดใหญ่ไม่มีบัวหัวเสาเป็นกลีบจงกลหรือบัวแวงแบบศิลปะอยุธยาแต่เป็น
เสาทึบที่สอบขึ้นไปเล็กน้อยเพื่อให้ความรู้สึกที่มั่นคงและทรงพลังการเลือกใช้เสาสี่เหลี่ยมช่วยให้เกิด
ทางเดินระเบียงรอบที่กว้างขวางและสร้างมิติแนวตั้งที่ชัดเจนให้กับตัวอาคารผนังของพระอุโบสถถูก
ก่อสร้างด้วยอิฐและฉาบด้วยปูนท าหน้าที่คล้ายกับผนังที่พระอุโบสถวัดราชโอรสารามคือการรับ
น ้าหนักจากเครื่องบน (ศานติ ภักดีค า, 2552, หน้า 124-130)  

พระอุโบสถมีความคล้ายกันกับพระอุโบสถวัดราชโอรสาราม แต่ยังมีข้อแตกต่างกันอยู่บาง
ประการ เช่น เสารายรอบพระอุโบสถเป็นเสาสี่เหลี่ยมทึบขนาดใหญ่มากส่วนเสาพระอุโบสถวัด
เทพธิดาราม สัดส่วนของเสาจะเรียวเล็กกว่าและมีการเว้นระยะห่างที่ท าให้แสงสว่างเข้าถึงระเบียง
รอบได้มากกว่า 

ฐานพระอุโบสถประกอบด้วย ฐานไพทีขนาดใหญ่ที่ยกระดับสูงขึ้นจากพ้ืนดิน ท าให้ตัวอาคาร
ดูสง่างามและเป็นระเบียบตามแบบแผนของวัดหลวง ฐานสิงห์มีระเบียงรอบพระอุโบสถ พนักระเบียง
มีกระเบื้องปรุลายดอกประจ ายามซ้อนกัน 3 ชั้น ตัวอาคารรองรับด้วยชุดฐานสิงห์แต่เป็นลักษณะฐาน
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สิงห์ที่ลดทอนความอ่อนช้อยของอกไก่ หรือ เอวสิงห์ ให้มีความหนาและดูแน่นหนามากขึ้น เพื่อรับ
น ้าหนักผนังอิฐ ที่หนาและหนัก (สมใจ นิ่มเล็ก, 2549, หน้า 92-95) 

ซุ้มประตูหน้าต่าง ของวัดเทพธิดารามใช้การก่ออิฐถือปูนเป็นกรอบสี่เหลี่ยมเรียบ ๆ ตาม
อิทธิพลสถาปัตยกรรมจีน พระอุโบสถมีทางเข้าออก ด้านหน้าและด้าน มีประตูทางเข้าด้านละ 3 ประตู 
รวมทั้งหมด 6 ประตู มีการใช้ชิ้นส่วนกระเบื้องเคลือบสีตัดเป็นรูปกลีบดอกไม้และใบไม้มาประดับบน
ลายปูนปั้น ลายหลักท่ีพบคือ ลายดอกพุดตาน และ ลายดอกเบญจมาศซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของความมั่ง
คั่งและการมีอายุยืนยาวบริเวณส่วนบนของซุ้มหน้าต่าง มักประดับเป็นรูปแจกันดอกไม้หรือเครื่อง
มงคลจีนซึ่งเป็นลายที่รัชกาลที่ 3 ทรงโปรดเกล้าฯ ให้ใช้เพ่ือสื่อถึงความเป็นสิริมงคลและความสงบสุข 
(ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2556, หน้า 164-167) 
 

 
 

ภาพที่ 3.23 ซุ้มประตู พระอุโบสถวัดเทพธิดาราม 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 30 ตุลาคม พ.ศ.2568 
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ภาพที่ 3.24 ซุ้มหน้าต่าง พระอุโบสถวัดเทพธิดาราม 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 30 ตุลาคม พ.ศ.2568 
  

หน้าบัน ลักษณะเป็นแบบเก๋งจีน หน้าบันก่ออิฐถือปูนทั้งหมดคล้ายกับหน้าบันพระอุโบสถ  
วัดราชโอรสาราม ลักษณะลวดลายที่ส าคัญประกอบด้วยลายธรรมชาติน ามาประดิษฐ์ในรูปแบบ     
กึ่งลายไทย ผสมสัญลักษณ์และลายมงคลอย่างจีน ลายหน้าบันตับบนกลางหน้าบันเป็นดอกไม้อยู่ใน
กรอบวงกลมขนาดใหญ่ขนาบข้างด้วยพญาหงส์แบบจีน กรอบวงกลมมีฐานรองรับพ้ืนที่เป็นช่อดอกไม้ 
กรอบของหน้าบันผูกลายเป็นผ้าห้อยโค้งต่อเนื่องกัน สลับช่อดอกไม้ ตับล่างมีลายผ้าหรือโบห้อยสลับ   
ดอกไม้ห้อยเป็นระยะคล้ายพวงมาลัยกับเฟื่องอุบะส่วนขอบล่างเป็นต้นไม้และดอกไม้เต็มพื้นที่  (ศักดิ์
ชัย สายสิงห์, 2556 : 174) 
 แนวคิดเน้นความแข็งแรง ทนทานเนื่องจากไม้แกะสลักมักผุพังง่ายและสะท้อนถึงความ
รุ่งเรืองของการค้าขายกับจีนในยุคนั้น สกุลช่างหลวงสมัยรัชกาลที่ 3 เป็นผลงานของช่างหลวงที่สนอง
พระราชนิยมส่วนพระองค์ที่ว่าสร้างเพื่อความคงทนและแปลกใหม่อย่างจีนและให้เป็นสมบัติแก่พระ
ศาสนาสืบไปนานนับร้อยปี (ศานติ ภักดีค า, 2552, หน้า 124-125) 
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ภาพที่ 3.25 หน้าบัน พระอุโบสถวัดเทพธิดาราม 

ที่มา : เชน เพชรรัตน์ 9 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2569 
 

           3.2.2 พุทธศิลป์ด้านงานประติมากรรม (พระพุทธรูป) สมัยรัชกาลที่ 3 
 พุทธลักษณะที่ส าคัญของพระพุทธรูปในสมัยรัชกาลที่ 3 คือ พระวรกายเพรียวบางพระพักตร์
ค่อนข้างกลมกึ่งรูปไข่ ขมวดเกศาเล็ก พระรัศมีเป็นเปลว พระขบงโก่ง มีเส้นขอบเปลือกพระเนตร      
พระขนงป้ายเป็นแผ่นเดียวเช่นเดียวกับพระพุทธรูปสมัยอยุธยาตอยปลายพระเนตรเปิดและมองตรง    
พระนาสิกค่อนข้างเล็กและโด่ง พระโอษฐ์เล็ก ทรงแย้มพระโอษฐ์เล็กน้อยเส้นพระโอษฐ์อ่อนโค้ง
เล็กน้อยจนเกือบเป็นเส้นตง ลักษณะดังกล่าวเรียกว่า พระพักตร์ อย่างหุ่นคือพระพักตร์นิ่งคล้ายหุ่น
ละคร หรือแสดงถึงความอ่อนเยาว์อันเป็นลักษณะเฉพาะของพระพุทธรูปในสมัยรัชกาลที ่ 3 
นอกจากนี้การแสดงนิ้วพระหัตถ์ท้ังสี่เรียงยาวเสมอกัน และสังฆาฏิที่เป็นแผ่นใหญ่พาดอยู่กึ่งกลางพระ
วายกาย สิ่งนี้แสดงถึงลักษณะของพระพุทธรูปที่สร้างขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3 (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2563, 
หน้า 278) 
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พระพุทธตรีโลกเชษฐ์พระประธานในพระอุโบสถวัดสุทัศน์เทพวราราม 
พุทธลักษณะและความเป็นมาของ พระพุทธตรีโลกเชษฐ์ ปรากฏรายละเอียดอยู่ใน พระราช

พงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 3 ซึ่งเรียบเรียงโดย เจ้าพระยาทิพากรวงศ์ ข า บุนนาค ทรง
โปรดเกล้าฯ ให้หล่อพระพุทธรูปปางมารวิชัยขนาดใหญ่ เพื่อประดิษฐานเป็นพระประธานในพระ
อุโบสถที่สร้างใหม่องค์พระพุทธรูปถูกให้หล่อขึ้นในรัชสมัย พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว 
รัชกาลที่ 3 เริ่มสร้าง พ.ศ. 2375 แล้วเสร็จ พ.ศ. 2384 (ทิพากรวงศ์, เจ้าพระยา, 2538). พระพุทธ
ตรีโลกเชษฐ์ เป็นรูปแบบที่สร้างขึ้น ในสมัยรัชกาลที่ 3 อย่างแท้จริงอิริยาบถประทับนั่ง ลักษณะพระ
พักตร์มีลักษณะค่อนข้างกลมและอิ่มเอิบรูปไข่ แสดงถึงความเมตตา พระขนงโก่ง เส้นขอบเปลือก
พระเนตรพระขนงป้ายเป็นแผ่นเช่นเดียวกับพระพุทธรูปในสมัยอยุธยาตอยปลาย พระเนตรเปิดและ
มองตรงด้วยอาการสงบ พระนาสิกโด่ง พระโอษฐ์ แย้มเล็กน้อยปางมารวิชัย ประทับนั่งขัดสมาธิราบ 
(พระบาทขวาทับพระบาทซ้าย) พระหัตถ์ซ้ายวางหงายบนพระเพลาพระหัตถ์ขวาวางคว ่าที่พระชานุ 
นิ้วพระหัตถ์ชี้ลงพื้นดิน เพื่อเรียกแม่พระธรณีมาเป็นพยานในการบ าเพ็ญบารมี ลักษณะการครอง
จีวรห่อเฉียงเปิดพระอังสาขวาขอบจีวรปิดพระอุระและพระถันมีแถบสังฆาฏิแผ่นใหญ่พาดกึ่งกลา ง
พระวรกาย (ทองต่อ กล้วยไม้ ณ อยุธยา, 2555, หน้า75) 

 
 

ภาพที่ 3.26 พระตรีโลกเชษฐ์พระประธานพระอุโบสถวัดสุทัศน์เทพวราราม 

ที่มา : เชน เพชรรัตน์ 9 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2569 
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พระพุทธอนันตคุณอดุลญาณบพิตร พระประธานภายในพระอุโบสถ วัดราชโอรสาราม 
ลักษณะส าคัญของพระพุทธอนันตคุณอดุลยญาณบพิตร แสดงลักษณะที่อาจกล่าวได้ว่าเป็น

รูปแบบเฉพาะของพระพุทธรูปที่สร้างในสมัยรัชกาลที่ 3 อย่างแท้จริง กล่าวคือ อิริยาบถประทับ
นั่งขัดสมาธิราบพระพุทธรูปปางสมาธิ พระวรกายเพรียวบาง พระพักตร์ค่อนข้างกลมกึ่งรูปไข่ ขมวด
พระเกศาเล็ก พระรัศมีเป็นเปลว พระขนงโก่ง เส้นขอบเปลือกพระเนตรและพระขนงป้ายเป็นแผ่น
เช่นเดียวกับพระพุทธรูปอยุธยาตอนปลาย พระเนตรเปิดและมองตรง พระนาสิกค่อนข้างเล็กและ
โด่ง พระโอษฐ์เล็ก เส้นพระโอษฐ์เกือบเป็นเส้นตรงตวัดปลายพระโอษฐ์เพียงเล็กน้อย คล้ายเรือ
ประทุน แตกต่างจากพระโอษฐ์พระพุทธรูปอยุธยาหรือสุโขทัยที่นิยมโค้งเป็นคลื่น ลักษณะพระโอษฐ์
และการแย้มสรวลเพียงเล็กน้อยนี้เองที่กล่าวกันว่ามีพระพักตร์อย่างหุ่น คือสีพระพักตร์แสดงอาการ
นิ่งคล้ายกับหุ่นละคร อันเป็นลักษณะเฉพาะของพระพุทธรูปในสมัยรัชกาลที่ 3 การครองจีวร ห่ม
เฉียง เปิดพระอังสาขวา สังฆาฏิ เป็นแผ่นยาวพาดบนพระอังสาซ้าย ปลายสังฆาฏิยาวลงมาจนถึง
พระนาภี (ศักดิ์ชัย สายสิงห์ : 2551, หน้า 221) 

  
 

ภาพที่ 3.27 พระพุทธอนันตคุณอดุลญาณบพิตร พระประธานพระอุโบสถราชโอรสาราม 

ที่มา :  พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 30 ตุลาคม พ.ศ. 2568 
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พระพุทธเทววิลาสพระประธานในพระอุโบสถวัดเทพธิดาราม 
ไม่ทราบประวัติการสร้างหรือที่มา ปรากฏแต่เพียงว่า พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว 

รัชกาลที่ 3 ทรงโปรดฯ ให้อัญเชิญมาจากพระบรมมหาราชวัง ค าว่า เทววิลาส นั้นมาจากพระนาม
เดิมของ กรมหมื่นอัปสรสุดาเทพ พระองค์เจ้าวิลาส ซึ่งเป็นพระราชธิดาที่รัชกาลที่ 3 ทรงโปรดเกล้า
ฯ ให้สร้างวัดนี้พระราชทาน จัดเป็นงานพุทธศิลป์ ศิลปะรัตนโกสินทร์ สมัยรัชกาลที่ 3 พุทธลักษณะ
ของพระองค์นี้สลักด้วยศิลายวง สีขาวบริสุทธิ์ ปางมารวิชัยลักษณะมีพระพักต์กลม วางสีหน้าดูสงบ
นิ่งคล้ายมนุษย์ มีพระศกขมวดก้น มีไรพระศก พระรัศมีรูปเปลวเพลิง ครองจีวรห่มเฉียง ชายสังฆาฏิ
เป็นลายเขี้ยวตะขาบ นั่งขัดสมาธิ พระหัตถ์ขวาวางที่พระเพลา พระหัตถ์ซ้ายวางบนพระโขนง การ
ครองจีวรเป็นแบบห่มเฉียงเปิดพระอังสาขวา ชายสังฆาฏิยาวลงมาถึงระดับพระนาภี และท่ีส าคัญคือ 
ปลายสังฆาฏิตัดเป็นเส้นตรง เรียกนามสามัญว่า หลวงพ่อขาว ต่อมาเมื่อวันที่ 25 มิถุนายน พ.ศ. 
2514 พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร รัชกาลที่ 
9 เสด็จพระราชด าเนินทรงบ าเพ็ญพระราชกุศลถวายผ้าพระกฐิน ณ วัดเทพธิดารามได้พระราชทาน
นามหลวงพ่อขาวว่า พระพุทธเทววิลาส (ตามหนังสือราชเลขาธิการที่ รล.๐๐๐๒/๒๕๒๒ ลงวันที่ 25 
มิถุนายน 2514) 

 
ภาพที่ 3.28 พระพุทธเทววิลาส พระประธานพระอุโบสถพระอุโบสถวัดเทพธิดาราม 

ที่มา :  เชน เพชรรัตน์ 9 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2569 
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3.2.3 พุทธศิลป์ด้านงานจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ สมัยรัชกาลที่ 3 
งานจิตรกรรมฝาผนังในสมัยรัชกาลที่ 3 ถือว่าเป็นยุคที่มีความส าคัญอย่างมากต่องาน

จิตรกรรมฝาผนังนับเป็นยุคแห่งการสร้างงานศิลปะอย่างแท้จริง ทั้งงานที่เขียนขึ้นตามแบบไทย
ประเพณีงานซ่อมแซมของเดิมที่มีอยู่แล้ว งานที่เป็นแนวคิดแบบใหม่ทั้งเรื่องราวที่เขียน และที่ส าคัญ
คือ การน าเทคนิคการไล่น ้าหนักสีแบบสมจริงมาประยุกต์ใช้บนพื้นหลังสีอ่อน การแสดงออกในงาน
จิตรกรรมและเทคนิคการเขียนอย่างใหม่ รวมถึงการเขียนภาพจิตรกรรมแนวใหม่ที่ไม่ใช่เรื่องราว 
เป็นงานประดับตกแต่งด้วยลวดลายที่เรียกว่า ศิลปะแบบนอกอย่าง หรือ ลายอย่างเทศ 

 งานจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดสุทัศน์เทพวราราม 
เนื ้อหาและเรื่องราว จิตรกรรมบนผนังประธานและผนังด้านข้างส่วนที่อยู ่เหนือขอบ

หน้าต่างและระหว่างช่องหน้าต่าง จิตรกรรมว่าด้วยเรื่องประวัติของพระปัจเจกพุทธเจ้า ทั้ง 4 ด้าน
ภายในพระอุโบสถผนัง ด้านหน้าพระประธาน ผนังระหว่างช่องประตูพระอุโบสถวาดเป็นภาพ
บรรยากาศเขาคันธมาทน์ เนื้อหา แสดงภาพพระปัจเจกพุทธเจ้าในลักษณะพุทธศิลป์ที่คล้ายกับพระ
สัมมาสัมพุทธเจ้า แต่ไม่มีรัศมีเปลวเพลิงบนพระเศียรในบางจุด และมักประทับอยู่ตามโขดหินหรือ
อาศรม ผนังส่วนนี้ถือเป็นภาพส าคัญของการเขียนภาพทัศนียภาพ แบ่งได้เป็น 2 ช่วง ได้แก่ช่วงที่เป็น
กษัตริย์ ช่วงที่ตรัสรู้เป็นพระปัจเจกพุทธเจ้า มีลักษณะเด่นด้วยวัตรปฏิบัติต่าง ๆ เช่น อยู่อย่างโดด
เดี่ยวจากชุมชน อยู่ในป่า ผนังด้านหลังองค์พระประธาน บรรยากาศเขาคันธมาทน์เป็นภาพทิวเขาที่
ซับซ้อน ประกอบด้วยถ ้าส าคัญ 3 แห่ง คือ ถ ้าเงิน ถ ้าทอง และถ ้าแก้ว ซึ่งเป็นที่พ านักของพระปัจเจก
พุทธเจ้าผนังด้านข้าง ทิศเหนือและทิศใต้เหนือขอบหน้าต่างและระหว่างช่องหน้าต่าง เนื้อหาหลักคือ 
ประวัติพระปัจเจกพุทธเจ้า แสดงภาพพระปัจเจกพุทธเจ้าในขณะบ าเพ็ญธรรมตามล าพัง ทรงประทับ
อยู่ตามถ ้าหินหรืออาศรมท่ามกลางธรรมชาติที่สงบสงัด (สุริยา รัตนรังสรรค์, 2545, หน้า 65–72) 

รูปแบบและเทคนิคการวาด รูปแบบของจิตรกรรมที่นี่คือ ศิลปะไทยประเพณีแบบอุดมคติ
ที่เริ่มมีการสอดแทรกความสมจริงเข้าไปในส่วนประกอบปลีกย่อย การตัดเส้น ใช้เส้นที่คมชัดแต่มี
ความอ่อนช้อยพลิ้วไหว โดยเฉพาะการวาดตัวพระและตัวเทวดาที่รักษาขนบการวาดแบบไทยเดิม 
เทคนิคการใช้สี ใช้สีฝุ่นจากธรรมชาติผสมกาวกระถิน เขียนลงบนผนังปูนแห้ง สีที่ได้จะมีลักษณะ
ด้านแต่ให้เนื้อสีที่ลุ่มลึก นิยมใช้สีโทนเข้มหรือสีวรรณะเย็นเป็นพื้นหลัง เช่น สีครามเข้มหรือสีเขียว
พสุธา เพื่อขับเน้นตัวปราสาทและองค์พระพุทธเจ้าที่ปิดด้วยทองค าเปลว เทคนิคการจัดวางจัดวาง
ภาพให้มองจากมุมสูง ท าให้สามารถบรรจุเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นในเวลาเดียวกันแต่ต่างสถานที่ เช่น ใน
วังและในป่า ลงไปในพื้นที่ผนังผืนเดียวได้ เทคนิคการแบ่งเรื่อง ใช้เส้นหยักคดเคี้ยวสีขาวหรือสีทอง 
เพื่อท าหน้าที่เป็น ตัวแบ่งฉากช่วยให้ผู้ชมทราบว่าเรื่องราวได้ข้ามไปยังอีกตอนหนึ่งแล้วโดยไม่ต้อง
เริ่มผนังใหม่ นอกจากการใช้เส้นสินเทาแล้ว ช่างยังเก่งกาจในการใช้โขดหิน พุ่มไม้ หรือปราสาท เป็น
ตัวแบ่งก้ันพื้นที่ภาพ อย่างนุ่มนวล ท าให้ภาพดูต่อเนื่องเป็นผืนเดียวกัน  
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 การแสดงออก มีการผสมผสานระหว่าง ความศักดิ์สิทธิ์ตามขนบประเพณีเข้ากับความ
สมจริงที่มีชีวิตชีวา โดยมีลักษณะการแสดงออกท่ีส าคัญ เช่น พระพุทธเจ้า พระอริยสาวก เทวดา หรือ
กษัตริย์ จะแสดงออกด้วยใบหน้าที่สงบนิ่ง อิ่มเอิบ และท่าทางที่อ่อนช้อยตามแบบแผนศิลปะไทย
ชั้นสูง สัจนิยมแบบพื้นบ้านภาพชาวบ้านทั่วไป ช่างแสดงออกได้อย่างอิสระและมีชีวิตชีวามาก มีการ
วาดภาพคนหัวเราะ ร้องไห้ ทะเลาะกัน หรือแสดงกิริยาอาการที่ดูตลกขบขัน สะท้อนถึงอารมณ์
ความรู้สึกท่ีเป็นธรรมชาติของมนุษย์ การใช้แสงเงาและมิติ การใช้สีมืดขับเน้นมีการใช้พ้ืนหลังเป็นสีมืด 
เช่น สีครามเข้ม หรือสีเขียวด า เพื่อขับเน้นตัวละครหลักที่ปิดทองค าเปลวให้ดูมีความสว่างเรืองรอง
แวววาว มีการเก็บรายละเอียดในส่วนของอาภรณ์ เครื่องประดับ และสถาปัตยกรรมปราสาทราชวัง 
ลายกระหนกแต่ละเส้นมีความสม ่าเสมอและอ่อนช้อย สะท้อนถึงความศรัทธาและความเป็นเลิศทาง
ฝีมือช่างในยุคนั้น การวาดต้นไม้ โขดหิน และคลื่นน ้า มีการลงรายละเอียดที่ใกล้เคียงกับธรรมชาติมาก
ขึ้น มีการไล่เฉดสีเพื่อสร้างความนุ่มนวล  
 

 
 
ภาพที่ 3.29 ภาพจิตรกรรมฝาผนังการสะท้อนสภาพสังคมและวัฒนธรรม วัดสุทัศน์เทพวราราม 

ที่มา :  เชน เพชรรัตน์ 9 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2569 
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ภาพที่ 3.30 ภาพจิตรกรรมฝาผนังเทคนิคการแบ่งเรื่องราว วัดสุทัศน์เทพวราราม 
ที่มา :  เชน เพชรรัตน์ 9 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2569 
 
งานจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดราชโอรสาราม 

เนื้อหาและเรื่องราว งานจิตรกรรมที่นี่มีความพิเศษและแตกต่างจากวัดทั่วไป โดยเปลี่ยน
จากเรื่องทศชาติชาดกหรือพุทธประวัติแบบเดิม มาเป็นเครื่องตั้งบูชาแบบจีน  คือ การน าเอาวัตถุ
สิ่งของที่มีความหมายเป็นสิริมงคลตามคติความเชื่อของจีน ผนังภายในพระอุโบสถภาพจิตรกรรมฝา
ผนังบริเวณระหว่างช่องประตูและหน้าต่างเป็นจิตรกรรมเขียนสี แสดงภาพอาคารแบบจีน ภายใน
เป็นเครื่องบูชาแบบจีน รวมทั้งหมด 14 ห้อง ส่วนฝาผนังตอนบนตั้งแต่เหนือช่องหน้าต่างขึ้นไปเป็น
ภาพจิตรกรรมเขียนสีรูปเครื่องตั้งแบบต่าง ๆ ของจีน มีการผูกลายบรรจุไว้ภายในช่องสี่เหลี่ยมเล็กๆ 
ขนาดไม่เท่ากัน จัดเรียงล าดับต่อเนื่องกันไปอย่างมีระเบียบตลอดฝาผนังทั้ง 4 ด้าน รวมทั้งหมด 224 
ช่อง ซึ่งสะท้อนอิทธิพลคติความเชื่อชาวจีนที่นิยมประดับเครื่องตั้งในบ้านหรือศาลเจ้าเพื่อความเป็น
สิริมงคล ถือเป็นการเปลี่ยนรูปแบบใหม่ที่เกิดขึ้นในรัชกาลที่ 3 ตามศิลปะแบบพระราชนิยม ที่
ผสมผสานไทย–จีนอย่างเด่นชัด (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2556, หน้า 154-157) 

ด้านหลังพระประธาน แทนที่จะเป็นภาพไตรภูมิหรือภาพมารวิชัยตามขนบเดิม จิตรกรรม
ด้านหลังพระประธาน กลับเขียนเป็นภาพ เครื่องตั้งโต๊ะบูชาแบบจีน ขนาดใหญ่ประดับเต็มผนัง โดย
มีฉากหลังเป็นภาพทิวทัศน์ ภูเขา และต้นไม้ตามรูปแบบศิลปะจีน ส่วนด้านหน้าพระประธาน  ผนัง
ด้านนี้เขียนลายเครื่องมงคลจีนและลายพรรณพฤกษาเช่นเดียวกับด้านหลัง โดยเน้นความสมมาตร
และการจัดวางที่ส่งเสริมให้องค์พระประธานดูโดดเด่นและสง่างามท่ามกลางบรรยากาศที่เป็นสิริ
มงคล 
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ภาพที่ 3.31 ภาพจิตรกรรมฝาผนังหลังพระประธาน พระอุโบสถวัดราชโอรสาราม 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 30 ตุลาคม พ.ศ. 2568 
 

 
 

ภาพที่ 3.32 ภาพเครื่องตั้งบูชาแบบจีน พระอุโบสถวัดราชโอรสาราม 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 30 ตุลาคม พ.ศ. 2568 
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รูปแบบและเทคนิค การวางภาพเป็นการเขียนภาพไม่ได้เล่าเรื่องเป็นฉาก ๆ ใช้เทคนิคการ
ไล่น ้าหนักสีเพื่อสร้างมิติให้กับวัตถุมงคลต่าง ๆ ที่มีความหมาย เช่น ดอกโบตั๋น ที่มีการไล่สีจากเข้ม
ไปอ่อนตามกลีบดอก สื่อถึง ความร ่ารวย มั่งคั่ง และเกียรติยศ ผลทับทิม สื่อถึง ความอุดมสมบูรณ์
ของวงศ์ตระกูล หรือ ผลส้มมือ สื่อถึง ความเป็นมงคล อายุยืนยาว และโชคลาภ ที่ดูมีความโค้งมน มี
ส่วนมืดและส่วนสว่างมากกว่างานศิลปะไทยประเพณีแบบแผน (สันติ เล็กสุขุม, 2548, หน้า 162–
168)  

มีการเขียนลายเส้นที่คมชัดและใช้โทนสีที่ดูสะอาดตา แจกันและเครื่องตั้งถูกวาดให้มีความ
เงางามเหมือนของจริง สะท้อนถึงทักษะช่างหลวงที่เริ่มรับเอาอิทธิพลความสมจริงจากภาพเขียนจีน
เข้ามา ความสมจริงในภาพเขียนจีนได้รับอิทธิพลมาจาก ศิลปะตะวันตก น าเทคนิคการให้แสงเงา
และการเขียนภาพนิ่งไปผสมผสานกับจิตรกรรมจีน ก่อนที่อิทธิพลนี้จะส่งต่อมายังไทยผ่านการค้า
ส าเภาในสมัยรัชกาลที่ 3 เทคนิคการใช้สีการใช้พ้ืนหลังสีอ่อน แตกต่างจากวัดทั่วไปในสมัยนั้นที่มักใช้
สีพื้นหลังเข้มหรือแดงชาด แต่ที่วัดราชโอรสาราม ใช้สีขาวนวลหรือสีครีม  เป็นพื้นหลังท าให้ภาพดู
สะอาดตาและทันสมัย การไล่เฉดสีช่างใช้เทคนิคการระบายสีแบบไล่โทนเพ่ือให้วัตถุ เช่น ดอกโบตั๋น 
ผลทับทิม หรือผลส้มมือ ดูมีความโค้งมนและมีมิติแสงเงา (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2563, หน้า 110–118) 

 

 
 

ภาพที่ 3.33 เทคนิคการให้วัตถุมีความเป็นสามมิติ พระอุโบสถวัดราชโอรสาราม 

ที่มา :  พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 30 ตุลาคม พ.ศ. 2568 
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เทคนิคการจัดวางและการแบ่งเรื่อง ช่างหลวงในรัชสมัยนี้ได้น าเทคนิคการแบ่งพื้นที่ผนัง
ออกเป็นช่องเหลี่ยม หรือช่องกระจกมาใช้แทน ลักษณะนี้เลียนแบบจากการประดับภาพเขียนหรือ
เครื่องตั้งบนผนังในบ้านของคหบดีหรือขุนนางจีน ท าให้ผนังแต่ละส่วนดูเป็นอิสระต่อกันแต่ยังคงมี
ความสัมพันธ์กันในเชิงเนื้อหาที่เป็นมงคลการจัดวางเน้นความสมดุลซ้าย-ขวา การวางต าแหน่งของ
แจกันและกระถางธูปถูกค านวณให้รับกับช่องหน้าต่างและเสาภายในพระอุโบสถ ท าให้ภาพมี
ระเบียบและดูมั่นคง เทคนิคที่โดดเด่นที่สุดประการหนึ่งคือการ เว้นระยะห่าง ระหว่างวัตถุแต่ละชิ้น
อย่างเหมาะสม ช่างไม่ได้เขียนภาพให้ดูอัดแน่นจนเกินไป การมีพื้นที่ว่างรอบวัตถุช่วยให้ภาพดูโปร่ง
ตา สบายตา (ศานติ ภักดีค า, 2552, หน้า 135-139) 

3.3 พุทธศิลป์ทีป่รากฏในพระอุโบสถในสมัย รัชกาลที่ 4 
 พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 4 ให้รายละเอียดเกี่ยวกับล าดับเหตุกาณ์การ
รับทูตและการลงนามสนธิสัญญาเบาริง พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงเปลี่ยนแปลง
นโยบาย ต่างประเทศมาเป็นการคบค้ากับชาวตะวันตกเพื ่อความอยู่รอดของชาติเนื่องจากทรง
ตระหนักถึงภัยจากลัทธิจักรวรรดินิยมซึ่งก าลังคุกคามประเทศต่าง ๆ อยู่ในขณะนั้นจุดเริ่มของการ
เปลี ่ยนแปลงนโยบายต่างประเทศ คือ การท าสนธิสัญญาเบาริงกับอังกฤษ ใน พ.ศ. 2398 โดย       
พระนางเจ้าวิกตอเรีย ได้แต่งตั้งให้ เซอร์ จอห์น เบาริง เป็นราชทูตเข้ามาเจรจาผลดีการท าสนธิสัญญา
เบาริงรอดพ้นจากการเป็นเมืองขึ้นของอังกฤษการค้าขยายตัวมากข้ึนเปลี่ยนแปลงการค้าเป็นแบบเสรี
อารยธรรมตะวันตก เข้ามาแพร่หลายสามารถน ามาปรับปรุงบ้านเมือง ให้เจริญก้าวหน้ามาขึ้น (ทิพา
กรวงศ,์ 2547, หน้า 105-112) 
 ระหว่าง พ.ศ. 2394-2411 ตลอด 17 ปี เป็นระยะเวลาที่ประเทศไทยหรือสยามขณะนั้น ก้าว
สู่การเปลี่ยน แปลงหลายด้านอันกล่าวได้ว่าเป็นรากฐานของการพัฒนาประเทศในสมัยต่อมามีหลาย
ประการในด้านสังคมวัฒนธรรมเศรษฐกิจ การเมือง การต่างประเทศ การสาธารณสุข การพาณิชย์ 
และการศึกษาที่เริ่มเปลี่ยนแปลงในสมัยรัชกาลที่  4 จากที่เคยเป็นแบบจารีตลักษณ์  หรือลักษณะ
แบบเดิมที่ด าเนินสืบมากลายเป็นแบบนวลักษณ์ หรือลักษณะแบบใหม่ตามแบบตะวันตกที่เริ ่มแผ่
ขยายอิทธิพลเข้ามาและเป็นแบบใหม่ตามลักษณะแบบไทยผลจากการเปลี่ยนแปลงดังกล่าวยังคงมีผล
ด าเนินต่อมาให้สยามได้ก้าวสู่ความเป็นรัฐชาติที่ทันสมัยและมีพัฒนาการอย่างสืบเนื่องจนถึงปัจจุบัน
ดังนั้นในช่วงเวลาดังกล่าวแม้เป็นระยะเวลาไม่นานแต่ส่งผลต่อเนื่องหลายประการที่ก่อให้เกิดการ
เปลี่ยนแปลงหรือการพัฒนาประเทศให้เป็นแบบใหม่อย่างมั่นคงได้อย่างสมดุล (อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล, 
2253, หน้า 45-48) 
 ช่วงเวลาที่พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงผนวชถึง 27 ปี และได้เสด็จธุดงค์ไปยัง
หัวเมืองต่างๆ เช่น สุโขทัย อยุธยา และนครปฐม ท าให้พระองค์ทรงพบเห็นโบราณสถานและ
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ศิลปกรรมดั้งเดิม น าไปสู่แนวคิดการรื้อฟื้นระเบียบแบบแผนไทยประเพณี (เช่น การใช้เครื่องล ายอง 
ช่อฟ้า ใบระกา) กลับมา (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2563, หน้า 141-143) ในสมัยรัตนโกสินทร์นอกจากวัด
ต่าง ๆ ที่ทรงสร้างขึ้นในรัชสมัยของพระองค์แล้วยังทรงสร้างสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนาอาทิ
พระอุโบสถ พระวิหาร จากนี้กระบวนการช่างศิลปะอย่างยุโรปได้แพร่หลายออกไปสู่วัดวาอาราม และ
วังเจ้านายในท้องที่ต่าง ๆ จนกล่าวได้ว่ารัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หั วเป็นสมัย
เริ่มแรกของศิลปะตะวันตกในยุครัตนโกสินทร์  

พระอุโบสถในสมัยรัชกาลที่ 4 อิทธิพลอันเนื่องจากแบบแผนทางสถาปัตยกรรมสมัยรัชกาล
ที่3 ยังมิได้หมดไปยังคงถ่ายทอดคุณลักษณะบางประการให้แก่พุทธศิลป์ในรัชกาลที่  4 อยู่อย่าง
ต่อเนื่อง โดยได้มีการปรับปรุงเปลี ่ยนแปลงไปตามทัศนะคติและแนวคิดจนกลายเป็นแบบอย่าง
เฉพาะตัวที ่ต่างไปจากรัชกาลก่อน เช่น พระอุโบสถวัดโสมนัสราชวรวิหาร แต่ในขณะเดียวกัน
แบบอย่างงานพุทธศิลป์อีกแนวหนึ่งได้มีเข้ามามีบทบาทอย่างจริงจังด้วยการฟื้นฟูแบบแผนไทย
ประเพณีกลับคืนมาอย่างคติเดิม เช่น พระอุโบสถวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม ที่รื้อฟ้ืนการประดับ
เครื่องล ายองอย่างเต็มรูปแบบตามโบราณราชประเพณี (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2566, หน้า 142-145) 

3.3.1 พุทธศิลป์ด้านงานสถาปัตยกรรมยุครัชกาลที่ 4 
พุทธศิลป์ด้านงานสถาปัตยกรรมในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 4, 

พ.ศ. 2394–2411) มีลักษณะเด่นคือการ ฟื้นฟูรูปแบบสถาปัตยกรรมโบราณราชประเพณี ควบคู่ไป
กับการ รับอิทธิพลตะวันตก เข้ามาผสมผสานในรูปแบบที่เรียกว่า ศิลปะผสม หรือ แบบใหม่ โดยมี
จุดประสงค์หลักเพื่อรักษาเอกลักษณ์ของชาติและแสดงถึงความทันสมัยของสยามต่อสายตาชาวโลก 
(ชัยวัฒน์ คุประตกุล, 2552, หน้า. 112-115)  

พระอุโบสถวัดโสมนัสวรวิหาร  
ประวัตวัดโสมนัสวิหาร เป็นพระอารามหลวงชั้นโท ตั้งอยู่ริมครองผดุงกรุงเกษม แขวงวัด

โสมนัส เขตป้อมปราบศัตรูพ่าย กรุงเทพมหานคร มีประวัติว่าพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
รัชกาลที่ 4 ทรงสร้างเมื่อ พ.ศ. 2396 เพ่ือเฉลิมพระเกียรติและอุทิศพระราชกุศลแด่สมเด็จพระนางเจ้า
โสมนัสวัฒนาวดีพระบรมราชเทวีต่อมาใน พ.ศ. 2399 กุฏิเสนาสนะสร้างเสร็จพอให้พระสงฆ์ได้จ า
พรรษา จึงโปรดเกล้าฯ ให้อาราธนาพระอริยมุนี (ทับ พุทธสิริ) จากวัดราชาธิวาส มาครองพระอาราม
พร้อมด้วยพระสงฆ์อีกประมาณ 40 รูป แล้วทรงพระราชทานวิสุงคามสีมาและพระราชทานนามพระ
อารามว่าวัดโสมนัสวิหาร ตามพระนามสมเด็จพระบรมราชเทวี (กรมศิลปากร, 2525, หน้า 1-5) 

ในส่วนของพระอุโบสถ สร้างในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 4 ตั้งอยู่
ด้านหลังของพระวิหารเนื ่องจากเป็นสิ่งก่อสร้างส าคัญและตั ้งอยู่ในแผนผังหลักกล่าวคืออาคาร
สิ่งก่อสร้างส าคัญตั้งอยู่ในแนวแกนทิศเดียวกันประกอบด้วยเจดีย์ทรงระฆังตั้งเป็นประธานของวัด  
ล้อมรอบด้วยระเบียงคดด้านหน้ามีพระวิหารที่มีส่วนท้ายยื่นล ้าเข้ามาในระเบียงคดและด้านหลังมี   
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พระอุโบสถ ซึ่งได้แรงบันดาลใจมาจากแผนผังวัดในสมัยอยุธยาตอนต้น (สมคิด จิระทัศนกุล, 2547, 
หน้า 62-65) 

 
 

ภาพที่ 3.34 พระอุโบสถวัดโสมนัส 

ที่มา พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 30 ตุลาคม พ.ศ. 2568 
 

โครงสร้าง ลักษณะหลังคาพระอุโบสถวัดโสมนัสวรวิหาร มีรูปแบบไทยประเพณี หลังคาซ้อน 
2 ชั้น 3 ตับ มีการลดหลั่นของตับหลังคาเพื่อความสง่างาม ผังหลังคามีความลาดชันสูงตามแบบฉบับ
ช่างหลวงมุงด้วยกระเบื้องกาบกล้วยซึ่งมีลักษณะเป็นลอนแบบอาคารในศิลปะจีน  จะสังเกตได้ว่าตัว
อาคารมีเสาพาไลล้อมรอบ เป็นเสาสี่เหลี่ยม ปลายเสาสอบเข้าเล็กน้อยไม่ประดับบัวหัวเสาและไม่มีเสา
ร่วมใน สัดส่วนของพระอุโบสถในสมัยรัชกาลที่ 3-4 มักเป็นอาคารก่อผนังสูงผนังมีความหนาเป็น
พิเศษ ประมาณ 60-80 เซนติเมตร มีพาไลล้อมรอบ เมื่อมองจากภายนอกจะรู้สึกว่าอาคารมีขนาด
ใหญ่แต่เมื ่อมองจากภายในจะพบว่าอาคารมีขนาดเล็กและแคบ พระอุโบสถ ตั้งอยู่บนฐานไพที 
ลักษณะเป็นอาคารก่ออิฐถือปูนขนาด 5 ห้อง 
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ซุ้มประตูและหน้าต่าง ของพระอุโบสถวัดโสมนัสฯ เป็น ซุ้มยอดมงกุฎ ซึ่งเป็นรูปแบบที่นิยม
มากในรัชกาลที่ 4 เพ่ือเป็นสัญลักษณ์แทนพระปรมาภิไธยของพระองค์ (เจ้าฟ้ามงกุฎ) ลักษณะเป็นซุ้มปูน
ปั้นปิดทองประดับกระจก ตัวซุ้มประกอบด้วยส่วนฐานที่รับกับกรอบประตูหน้าต่าง และส่วนยอดท่ีเรียว
แหลมขึ้นไปคล้ายพระมหามงกุฎ ลวดลายปูนปั้นมีความละเอียดสูงมาก ผสมผสานระหว่างลายกระหนก
แบบไทยประเพณีเข้ากับลายพรรณพฤกษา บริเวณกึ่งกลางของซุ้มยอดมักปรากฏการจ าหลักหรือปั้นรูป 
ตราพระมหาพิชัยมงกุฎ ซึ่งตั้งอยู่บนพานแว่นฟ้า ล้อมรอบด้วยฉัตรบริวาร สะท้อนถึงพระราชอ านาจและ
อุทิศถวายแด่สมเด็จพระนางเจ้าโสมนัสวัฒนาวดี (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2563, หน้า 143-145) 

 
ภาพที่ 3.35 ซุ้มประตู พระอุโบสถวัดโสมนัส 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย  30 ตุลาคม พ.ศ. 2568 
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ภาพที่ 3. 36 ซุ้มหน้าต่าง พระอุโบสถวัดโสมนัส 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย  30 ตุลาคม พ.ศ. 2568 
 

หน้าบัน เป็นเครื่องก่อประดับเครื่อง ล ายอง แต่ส่วนที่เป็นช่อฟ้ากับหางหงส์ประดับรูปนาคที่
มีปากเป็นนกที่เรียกว่า นกเจ่า สาเหตุและคติความเชื่อในการเปลี่ยนรูปแบบ สาเหตุหลักเกิดจากพระ
ราชนิยม ของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4 ที่ทรงโปรดการน าสัตว์ในต านาน  
หิมพานต์มาประยุกต์ใช้ในการตกแต่งอาคารศักดิ์สิทธิ์ การใช้ นกเจ่า สัตว์ที่มีหัวเป็นนกแต่ล าตัวเป็น
นาค (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2562, หน้า 215-218) 

หน้าบันประดับปูนปั้นลายพรรณพฤกษาเป็นรูปดอกพุดตานเป็นลวดลายประดับและการใช้
ลายใบเทศที่สืบเนื่องมาจากรัชกาลที่ 3 ต่างจากตรง ที่นิยมประดับกระเบื้องเคลือบสีแบบจีน หน้าบัน
วัดโสมนัส กลับมานิยมงาน ปูนปั้นปิดทองประดับกระจก ที่มีความละเอียดสูงจุดเด่นที่สุดกลางหน้า
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บันคือการประดิษฐาน ตราพระมหามงกุฎ ซึ่งเป็นพระราชลัญจกรประจ ารัชกาลที่ 4 ประดิษฐานอยู่
บนพานแว่นฟ้า 2 ชั้น รองรับด้วยช้างเผือกขนาบข้างทั้งสองด้าน บางส่วนมีการประดับฉัตรบริวาร
ประกอบ เพ่ือสื่อถึงพระปรมาภิไธยเดิมของพระองค์คือ เจ้าฟ้ามงกุฎ (สมคิด จิระทัศนกุล, 2554, หน้า 
138-139) 

    
ภาพที่ 3.37 หน้าบันพระอุโบสถวัดโสมนัส 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย  30 ตุลาคม พ.ศ.2568 
 
 พระอุโบสถวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม 
 วัดราชประดิษฐ์สถิตมหาสีมาราม เป็นพระอารามหลวงชั้นเอก ชนิดราชวรวิหาร พระอาราม
หลวงประจ ารัชกาลที่ 4 ตั้งอยู่ที่แขวงพระบรมมหาราชวัง เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร รัชกาลที่ 4 
โปรดฯ ให้สร้างวัดราชประดิษฐ์ขึ ้นเพื่อเป็นพระอารามหลวงของพระมหากษัตริย์ตามโบราณราช
ประเพณี พระวิหารหลวงถือเป็นอาคารประธานของวัดซึ่งใช้เป็นพระอุโบสถของวัดด้วย อาคารหลังนี้
ยังถือเป็นอาคารแบบไทยประเพณีที่สุดของวัดแห่งนี้ วัดราชประดิษฐ์ฯ เป็นวัดที่มีขนาดเล็กมากด้วย
เนื้อที่เพียง 2 ไร่ 2 งานกับ 98 ตารางวาเท่านั้น วัดราชประดิษฐ์สถิตมหาสีมารามสร้างขึ้นในที่ดินซึ่ง
เดิมเคยเป็นสวนกาแฟหลวง สมัยรัชกาลที่ 3 และเป็นโรงเรือนที่อยู่อาศัยของข้าราชการในรัชกาลที่ 4 
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงขอซื้อที่เพ่ือสร้างวัดธรรมยุติกนิกาย เมื่อ พ.ศ. 2407 เพ่ือ
ส าหรับเจ้านายข้าราชการฝ่ายหน้า-ใน ได้บ าเพ็ญกุศลสะดวกขึ้นเพราะใกล้พระบรมมหาราชวัง

 

 

 

 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%95%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%9E%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2
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พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวพระราชทานนามว่า "วัดราชประดิษฐ์สถิตธรรมยุติการาม" 
เมื ่อสร้างเสร็จแล้วได้เปลี ่ยนเป็น วัดราชประดิษฐ์สถิตมหาสีมาราม เพื ่อให้เหมาะสมกับเป็นที่
ประดิษฐานหลักศิลาซึ่งเป็นสีมามีจารึกคาถาบาลีและภาษาไทยซึ่งเป็นบทพระราชนิพนธ์รวม 10 หลัก 
(อุไร สิงห์ไพบูลย์พร, 2541, หน้า 12-16) 
 

 
ภาพที่ 3.38 พระวิหารวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย ถ่ายเมื่อ 30 ตุลาคม พ.ศ. 2568 
 
 โครงสร้าง พระอุโบสถหลังนี้ถือเป็นอาคารแบบไทยประเพณีเครื่องบนเป็นเครื่องล ายอง 
หลังคามุงกระเบื้องกาบูเคลือบสีส้มอมน ้าตาลประกอบกระเบื้องเชิงชายเป็นการรื้อฟื้นแบบอย่างของ
กระเบื้องมุงหลังคาพระอารามในสมัยอยุธยาขึ้นใหม่ เช่นเดียวกับเครื่องล ายองก็เป็นแบบไทยประเพณี 
ประกอบด้วยช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ และนาคสะดุ้งประดับกระจกสีมุข รวมไปถึงลักษณะรูปแบบ
โครงสร้างของหลังคาเป็นจั่วลดชั้นมีมุขยื่นออกมาทั้งด้านหน้าและด้านหลังมีตับหลังคาซ้อนกัน    
(สมคิด จิระทัศนกุล, 2550, หน้า 94-96) 

 

 

 

 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
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มีการประดับ ช่อฟ้า ใบระกา และหางหงส์ กลับมาบนสันหลังคาอีกครั้งอย่างสมบูรณ์ ซึ่ง
แตกต่างจากศิลปะพระราชนิยมในรัชกาลที่ 3 ที่ยกเลิกเครื่องล ายอง. รูปทรงของเครื่องล ายองที่พระ
อุโบสถนี้มักมีความอ่อนช้อยตามแบบแผนไทยประเพณี เสารอบพระอุโบสถ (เสานางเรียง) ท าด้วย 
หินอ่อนสีเทาขาว ปลายเสาสอบเข้าเล็กน้อยไม่มีคันทวยรองรับชายคา เสารับมุขโถงและพะไลประดับ  
หินอ่อนรูปแปดเหลี่ยมพื้นขาวสลับหินอ่อน สีเทาเป็นรูปข้าวหลามตัด มีความละเอียดประณีตตาม
แบบพระราชนิยมในยุคนั้น ผนังความโดดเด่นที่สุดคือผนังภายนอกทั้งหมดบุด้วยหินอ่อนสีเทาขาว  
ตลอดทั้งหลัง ผนังมีความหนาเพื่อรับน ้าหนักหลังคาตามระบบโครงสร้างแบบผนังรับน ้าหนัก การ
ประดับหินอ่อนบนผนังและเสาของพระวิหารหลวงหรือพระอุโบสถเป็นแบบอย่างที่ริเริ่มในรัชกาลที่ 4 
การตกแต่งผนังด้วยวัสดุหินอ่อนนี้ยังส่งต่ออิทธิพลการสร้างพระอุโบสถไปยังสมัยรัชกาลที่ 5 ด้วย 
(สันติ เล็กสุขุม, 2548, หน้า 182–187) 

รูปทรงฐาน ฐานบัวลูกแก้วอกไก่ รูปทรงของฐานพระอุโบสถยังคงใช้รูปทรงตามแบบ ฐานบัว
ลูกแก้ว ตามขนบสถาปัตยกรรมไทยประเพณี ซึ่งเป็นฐานที่ประกอบด้วยบัวคว ่า บัวหงาย และลูกแก้ว
อกไก่ ส่วนนูนเป็นทรงกลมหรือเหลี่ยม การใช้ฐานรูปทรงนี้เป็นการแสดงออกถึงการ  ฟื้นฟูรูปแบบ
โบราณ ตามพระราชนิยมของรัชกาลที่ 4 (กรมศิลปากร, 2525, หน้า 28-30). 

ความสมดุลเชิงเส้นตรงแม้จะเป็นฐานบัวแต่ลักษณะของฐานมีแนวโน้มที่จะเน้นความ  สมดุล
และเส้นตรง ที่ดูมั่นคงแข็งแรงซึ่งเป็นแนวคิดท่ีสอดคล้องกับศิลปะแบบคลาสสิกของตะวันตกท่ีเข้ามามี
อิทธิพลในยุคนั้นวัสดุและการตกแต่งองค์ประกอบที่เด่นที่สุดคือการน า หินอ่อน หรือ หินแกรนิต เข้า
มาใช้ในการตกแต่งพื้นผิวของฐานและบันไดเป็นสัญลักษณ์ของความมั่งคั่งและ  ความทันสมัย ในสมัย
รัชกาลที่ 4 การใช้หินอ่อนช่วยเสริมให้ฐานดูเรียบหรูและสง่างาม (ชัยวัฒน์ คุประตกุล , 2552, 118-
หน้า 120)  

ซุ้มประตูและหน้าต่าง โครงสร้างและรูปทรงซุ้มทรงมงกุฎซุ้มประตูและหน้าต่างของพระ
อุโบสถมักท าเป็น ซุ้มทรงมงกุฎจอมแห หรือ ทรงบุษบก ที่มีความสูงชะลูดและอ่อนช้อยตามแบบไทย
ประเพณี ซึ่งเป็นการฟื้นฟูรูปแบบที่เคยลดทอนลงไปในสมัยรัชกาลที่ 3 การใช้ซุ้มทรงมงกุฎนี้คือพระ
ราชลัญจกรประจ าพระองค์ของ พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว จึงเป็นสัญลักษณ์ที่แสดงถึง
พระองค์โดยตรง (กรมศิลปากร, 2525, หน้า 45) 

ว ิธ ีการประกอบลายปูนป ั ้นป ิดทองประดับกระจกส ีซ ุ ้มทรงนี ้ม ีคร ั ้งแรกในร ัชกาล
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ลักษณะเดียวกันท าลายปูนปั้นรูปทรงมงกุฎอันเป็นสัญลักษณ์ที่
พ้องกับผู้สร้าง ประตูทางเข้าด้านหน้าอยู่ตรงกลางแนวเดียวกับมุขเด็จ ส่วนมุมด้านซ้ายและขวาท า
เป็นช่องหน้าต่างในขณะที่ประตูด้านหลังท าเป็นประตูเข้า ออกอยู่สองข้างมุขส าหรับบานประตู
หน้าต่างนั้นด้านนอกสลักลายก้านแย่งซ้อนกัน 2 ชั้นปิดทองประดับกระจก องค์ประกอบของซุ้มประตู
หน้าต่างแสดงถึงการผสมผสานศิลปะแบบพระราชนิยมของรัชกาลที่ 4 อย่างชัดเจน ส่วนที่เป็นกรอบ
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ซุ้มหรือยอดมงกุฎยังคงมีการใช้ ลายกนก หรือ ลายรักร้อย ที่อ่อนช้อยตามแบบแผนช่างหลวง โดย
เน้นความประณีตละเอียดอ่อนตามแนวคิดของการฟ้ืนฟูศิลปะโบราณ 

 
ภาพที่ 3.39 ซุ้มประตู พระอุโบสถวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 30 ตุลาคม พ.ศ. 2568 
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ภาพที่ 3.40 ซุ้มหน้าต่าง พระอุโบสถวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 30 ตุลาคม พ.ศ. 2568 
 

หน้าบันพระอุโบสถ เป็นแบบประเพณีหรือหน้าบันที ่มีไขราหน้าจั่ว เป็นหน้าบันลดชั้น
ประเภทที่มีกระจังฐานพระเป็นตัวแบ่งลายให้ขาดจากหน้าบันหลัก (ไขแสง ศุขวัฒนะ, 2525 : 42-45) 
ประกอบไปด้วยหน้าบันประธานและหน้าบันมุขในส่วนหน้าบันประธานแบ่ง  ออกเป็น 2 ตอน โดย
เนื้อหาที่ปรากฏบนหน้าบันด้านหน้าและด้านหลังมีลักษณะเดียวกัน กล่าวคือ ท าเป็นตราพระราช
ลัญจกรประจ าพระองค์พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหามงกุฎพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  รัชกาลที่ 4 
คือท าเป็นรูปพระมหามงกุฎอยู่เหนือพระแสงขรรค์คู ่มีพานแว่นฟ้ารองรับวางบนหลังช้าง 6 เชือก
ขนาบด้วยฉัตรซ้ายขวาซึ่งตรานี้คือตราพระบรมราชสัญลักษณ์ของรัชกาลที่ 4 สื่อความหมายถึงเป็น
สัญลักษณ์สื่อความหมายสถานะพระมหากษัตริย์เป็นหนึ่งในห้าของเครื่องเบญจราชกกุธภัณฑ์อันเป็น
เครื่องทรงในพระมหากษัตริย์แห่งพระราชอาณาจักรสยามตั้งแต่สมัยโบราณจนถึงปัจจุบันตอนล่างท า
เป็นลายก้านขดประดับภาพเทวดาเหาะประกอบในส่วนหน้าบันมุขจะเป็นลักษณะเดียวกับหน้าบัน

 

 

 

 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%9A%E0%B8%8D%E0%B8%88%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%81%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%98%E0%B8%A0%E0%B8%B1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%82%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%93%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A5&action=edit&redlink=1
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ประธาน คือ ตรงกลางท าเป็นรูปมหามงกุฎอยู่เหนือพระขรรค์มีพานรองรับเพียงแต่ไม่ได้วางอยู่บน
หลังช้างแบบเดียวกับหน้าบันประธาน (วารุณี โอสถารมย์, 2556, หน้า 210-212) 

ลวดลายที่ปรากฏบนหน้าบันทั้งด้านหน้าและด้านหลังของพระวิหารวัดราชประดิษฐสถิตมหา
สีมาราม มีการจัดองค์ประกอบโดยใช้สัญลักษณ์พระมหาพิชัยมงกุฎเป็นภาพประธาน ส่วนบริเวณ
โดยรอบประดับด้วยลายก้านขด ซึ่งเป็นลวดลายไทยประเพณีท่ีมีวิวัฒนาการมาจากลายก้านขดในสมัย
อยุธยา (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2563, หน้า 145–147) 
 

 
ภาพที่ 3.41 หน้าบันวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 30 ตุลาคม พ.ศ. 2568 
 

3.3.2 พุทธศิลป์ด้านงานประติมากรรม (พระพุทธรูป) สมัยรัชกาลที ่4 
 พุทธศิลป์ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ถือเป็นการปฏิรูปรูปลักษณ์แห่ง
ศรัทธาครั้งส าคัญที่สุดครั้งหนึ่งในประวัติศาสตร์ไทย โดยเป็นการเปลี่ยนผ่านจากการยึดถือคติมหา
บุรุษลักษณะแบบเหนือธรรมชาติมาสู่การสร้างสรรค์ด้วยแนวคิดสัจนิยมที่ได้รับแรงบันดาลใจจา ก
วิทยาศาสตร์และอิทธิพลตะวันตกองค์พระพุทธรูปถูกจ าลองให้มีสรีระใกล้เคียงกับปุถุชนอย่างเด่นชัด 
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พระพักตร์แสดงกล้ามเนื้อและโหนกแก้มแบบใบหน้ามนุษย์จริง พระเนตรดูมีแววตาแห่งความเมตตา 
(ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2556 : 468-472) 
 เอกลักษณ์ที่เป็นจุดส าคัญจากจารีตโบราณคือการครองจีวรที่ถูกรังสรรค์ให้เป็นริ้วผ้าเสมือน
จริงมีรอยย่นพาดผ่านพระวรกายสัดส่วนที่ถูกต้องตามกายวิภาคแทนที่จีวรผิวเรียบแนบเนื้อในอุดมคติ
แบบเดิม อีกทั ้งประเด็นที ่ส าคัญที่สุดคือการยกเลิกอุษณียะหรือพระเกตุมาลาที ่เป็นปุ่ม นูนบน       
พระเศียรด้วยมีพระราชวินิจฉัยว่าลักษณะดังกล่าวเข้าข่ายบุรุษโทษหรือความผิดปกติทางสรีระของ
มนุษย์ซึ่งไม่สอดคล้องกับความสง่างามของพระพุทธองค์ในฐานะบุคคลที่มีอยู่จริงในประวัติศาสตร์ 
พระพุทธรูปในยุคนี้จึงมีลักษณะพระเศียรกลมมนแบบศีรษะมนุษย์ปกติแต่ยังคงไว้ซึ่งขมวดพระเกศา
อันเป็นสัญลักษณ์แห่งพุทธะอันบริสุทธิ์การเปลี่ยนแปลงเหล่านี้มิได้เป็นผลมาจากจ านวนการสร้างวัด  
ที่ลดลงแต่สะท้อนถึงการน าเหตุผลและปัญญามาเป็นฐานในการรังสรรค์พุทธศิลป์เพื่อให้พระพุทธรูป
เป็นเครื่องระลึกถึงพระปัญญาคุณและพระวิสุทธิคุณของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 
2556, หน้า 469-471) 

พระสัมพุทธสิริ พระอุโบสถวัดโสมนัสวิหาร 
พุทธลักษณะพระสัมพุทธสิริ อิริยาบถประทับนั่งขัดสมาธิราบ พระชงฆ์ขวาทับพระชงฆ์ซ้าย 

ปางสมาธิ พระหัตถ์ทั้งสองวางหงายซ้อนกันบนพระเพลาพระหัตถ์ขวาทับพระหัตถ์ซ้าย เป็นอิริยาบถ
ที่สื่อถึงความสงบและการบ าเพ็ญภาวนา พระพักตร์มีลักษณะที่เริ่มก้าวเข้าสู่  สัจนิยม มากขึ้นตาม  
พระราชนิยมในรัชกาลที่ 4 พระรัศมีเป็นรูป เปลวเพลิง ตั้งอยู่บนพระเกตุมาลา พระพักตร์รูปไข่ มีพระ
ขนง (ค้ิว) โก่ง พระเนตรดิ่งลงต ่าแสดงความสงบ พระนาสิกโด่ง และพระโอษฐ์อมยิ้มเล็กน้อย จีวรและ
สังฆาฏิ นี่คือเอกลักษณ์โดดเด่นที่สุด คือการครองจีวรแบบห่มเฉียง และมีลวดลายจีวรให้เป็นริ้วผ้า
แบบธรรมชาติเหมือนผ้าจริงที่พับซ้อนกันซึ่งต่างจากพระพุทธรูปสมัยอยุธยาหรือรัตนโกสินทร์ตอนต้น
ที่จีวรผิวเรียบแนบเนื้อสังฆาฏิ พาดบนพระอังสาซ้าย ยาวลงมาจรดพระนาภี (สะดือ) มีลักษณะเป็น
แถบพับทบกันและเขียนลายริ้วผ้าสมจริงเช่นเดียวกับจีวร (สุรชัย จงจิตงาม, 2554, หน้า 188-190) 

ลักษณะส าคัญที่เป็นพระราชนิยมของรัชกาลที่4 คือ ไม่มีพระอุษณีษะลักษณะพระพักตร์ของ
พระสัมพุทธสิริได้พัฒนาไปสู่ความเสมือนจริง คือเป็นมนุษย์ปุถุชนมากขึ้นลักษณะพระพักตร์เช่นนี้
สอดคล้องกับแนวคิดของรัชกาลที่ 4 ที่ทรงเห็นว่าพระพุทธรูปควรมีลักษณะใกล้เคียงกับมนุษย์        
จริง เนื่องจากพระพุทธเจ้าทรงเป็นมนุษย์ที่ตรัสรู้ธรรมมิใช่เทพเจ้ารวมทั้งลักษณะบางอย่าง เช่น            
ใบพระกรรณหดสั้นลง รัชกาลที่ 4 นิยมสร้างพระประธานขนาดเล็กจึงจ าเป็นต้องประดิษฐานอยู่
ภายในบุษบกเพ่ือให้พระประธานมีความโดดเด่น (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2550, หน้า 342-343) 
 พระสัมพุทธสิริที่วัดโสมนัสวิหารสะท้อนแนวคิดของธรรมยุติกนิกายที่รัชกาลที่ 4 ทรงก่อตั้ง 
ซึ่งเน้นความเคร่งครัดในพระธรรมวินัยและการตีความพระพุทธศาสนาตามหลักเหตุผลพระพุทธรูปจึง
ถูกสร้างให้มีความสมจริงตามธรรมชาติลดความเชื่อเรื่องปาฏิหาริย์และไสยศาสตร์ 
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ภาพที่ 3.42 พระสัมพุทธสิริ พระอุโบสถวัดโสมนัสวิหาร 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 30 ตุลาคม พ.ศ.2568 
  

พระพุทธสิหังคปฏิมากร พระประธานของวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม  
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4 ทรงโปรดเกล้าฯ ให้จ าลองแบบมาจาก    

พระพุทธสิหิงค์ ณ พระที่นั่งพุทไธสวรรย์ โดยมีการปรับเปลี่ยนพุทธลักษณะให้เป็นไปตามพระราช
นิยมในพระองค์ (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2551, หน้า 345-347) 

พุทธลักษณะพระพุทธสิหังคปฏิมากร ประทับนั่งขัดสมาธิราบ ปางสมาธิ พระหัตถ์ทั้งสองวาง
หงายซ้อนกันบนพระเพลาหน้าตัก พระหัตถ์ขวาทับพระหัตถ์ซ้าย สื่อถึงความสงบและการใช้ปัญญา
ตรัสรู้ธรรมตามแนวคิดธรรมยุติกนิกาย นิ้วพระหัตถ์ของพระพุทธสิหังคปฏิมากร มีความยาวไม่เท่ากัน 
ตามลักษณะนิ้วมือของมนุษย์จริงพระพักตร์มีลักษณะค่อนข้างกลมมนแบบรูปไข่แต่แฝงความสมจริง
เยี่ยงปุถุชน พระขนง คิ้ว ไม่โก่งชันมีลักษณะเป็นสันนูนขึ้นมาเล็กน้อยคล้ายคิ้วมนุษย์ ไม่ได้เขียนเป็น
เส้นโก่งบางเหมือนวงธนูแบบศิลปะอยุธยาหรือรัตนโกสินทร์ตอนต้น พระนาสิกมีความเป็นสันและมี
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ฐานปีกพระนาสิกที่ชัดเจนใกล้เคียงมนุษย์ พระเนตรทอดลงต ่าอย่างมีสมาธิ ดูมีมิติสมจริงตามหลัก
กายวิภาค ซึ่งเป็นจุดเปลี่ยนส าคัญของพุทธศิลป์ไทย (พิริยะ ไกรฤกษ์, 2551, หน้า 410-412) ไม่มีพระ
อุษณีษะ โหนกศีรษะ ตามพระราชนิยมในรัชกาลที่ 4 และมีพระรัศมีเป็นรูปเปลวเพลิงประดับอยู่ด้านบน 
จีวรเป็นริ้วผ้า มีการจ าลองรอยยับของผ้านุ่งและจีวรให้ดูเป็นธรรมชาติ สังฆาฏิ พาดบนพระอังสาซ้าย 
ยาวลงมาจรดพระนาภี สะดือ และท าเป็นรอยจีบหรือริ้วผ้าอย่างสมจริง สะท้อนถึงอิทธิพลของศิลปะ
แบบสัจนิยม ที่เริ่มเข้ามามีบทบาทในงานพุทธศิลป์ไทย (สุรชัย จงจิตงาม, 2554, หน้า 191-193) 

 
ภาพที่ 3.43 พระพุทธสิหังคปฏิมากร 

ที่มา พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 30 ตุลาคม พ.ศ.2568 
 

3.3.3 พุทธศิลป์ด้านงานจิตรกรรมยุคสมัย รัชกาลที่4 
 งานจิตรกรรมฝาผนังในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เป็นจุดสูงสุดของยุคแห่ง 
การผสมผสานทางศิลปะ ซึ ่งเกิดจากการเปิดประเทศรับอารยธรรมและวิทยาการตะวันตกผ่าน
นโยบายต่างประเทศ โดยเฉพาะสนธิสัญญาเบาว์ริ่ง (ศานติ ภักดีค า, 2554, หน้า 198-202). การ
วิเคราะห์เนื้อหางานจิตรกรรมยุคนี้สามารถแบ่งเป็นประเด็นหลัก ๆ ได้ดังนี้ 
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 1. การเปลี่ยนแปลงทางเทคนิค สู่ความสมจริงเชิงประจักษ์ การน าหลักทัศนียวิทยามาใช้
อย่างเป็นระบบเป็นยุคที่รับอิทธิพลของศิลปะแบบสัจนิยม อย่างเต็มที่ โดยมีการใช้  หลักทัศนียวิทยา 
ในการเขียนภาพอย่างชัดเจนและถูกต้องตามหลักการทางตะวันตกเป็นครั้งแรก (ชัยวัฒน์ คุประตกุล , 
2552 : 82 - 85) พระอาจารย์อิน (ขรัวอินโข่ง) เป็นจิตรกรไทยคนแรกที่มีชื่อเสียงในการริเริ่มการเขียน
ภาพให้มีระยะใกล้ไกลมีแสงเงาและแสดงปริมาตรแบบ 3 มิติ ซึ่งท าให้ภาพมีความเหมือนจริงในเชิง
ประจักษ์การแสดงระยะมีการใช้เส้นนอนแสดงระยะภาพที่ใกล้และไกลและใช้เส้นเฉียงแสดงความลึก
ของภาพซึ่งเป็นแนวคิดแบบสมจริงที่เน้นสัดส่วนที่เหมือนจริงกับธรรมชาติ  (สมคิด จิระทัศนกุล, 
2550, หน้า 118-121) 

2. การปรับเปลี่ยนเนื้อหา จากประเพณีสู่ปริศนาธรรม จุดเน้นใหม่ปริศนาธรรมและสังฆกรรม
มีการเปลี่ยนแปลงเนื้อหาหลักท่ีเคยเป็น พุทธประวัติ และ ทศชาติ ไปสู่การเขียนเรื่องราวที่เน้นปริศนา
ธรรม และ สังฆกรรมวิธี ซึ่งเป็นการสอนให้คนเข้าใจถึงหลักธรรมและแนวทางการปฏิบัติได้อย่างมี
เหตุผล การเปลี่ยนนี้สอดคล้องกับการปฏิรูปศาสนาในสมัยรัชกาลที่ 4 ที่ต้องการให้เรื่องราวทางพุทธ
ศาสนา ไม่งมงาย และสามารถอธิบายได้ด้วยเหตุผล ซึ่งเป็นแนวคิดที่ได้รับอิทธิพลจากวิทยาการ
ตะวันตก การเปลี่ยนแปลงนี้ส่วนใหญ่เกิดขึ้นใน วัดใหม่ที่สถาปนาขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 4 โดยเฉพาะใน 
พระอารามธรรมยุตินิกาย (ชาญวิทย์ เกษตรศิริ, 2558, หน้า 54-57) 

3. การแบ่งกลุ่มงานตามรูปแบบการสร้างสรรค์ ผลงานจิตรกรรมในสมัยรัชกาลที่ 4 สามารถ
แบ่งออกเป็น 3 กลุ่มตามการวิเคราะห์เนื้อหาได้ ดังนี้ 

กลุ่มที่ 1 รูปแบบการสร้างสรรค์ผสมผสาน ไทยประเพณี ร่วมกับ ตะวันตก เน้นความสมจริง 
ใช้ทัศนียวิสัย ใช้เส้นนอน เฉียงแสดงระยะ วาดกลุ่มคนจ านวนมาก เนื้อหาหลักพุทธประวัติ ทศชาติ        
กิจของสงฆ ์ปริศนาธรรม วรรณกรรม 

กลุ่มที่ 2 จิตรกรรมตะวันตก ผสมผสานสัจนิยม ใช้หลักทัศนียวิทยาอย่างเคร่งครัด ริเริ่มโดย 
ขรัวอินโข่ง มีแสงเงา มีปริมาตร 3 มิติ เนื้อหาหลักปริศนาธรรม ภาพฉฬาภิชาติ เรื ่องราวที่เน้น
แนวความคิดและเทคนิคแบบสัจนิยม 

กลุ่มที่ 3 รูปแบบการสร้างสรรค์สืบทอดแบบประเพณี นอกเขตพระนคร แบบสองมิติ ไม่มี
หลักทัศนียภาพที่ชัดเจน สืบทอดจากงานช่างสมัยรัชกาลที่ 3 เนื ้อหาหลักพุทธประวัติ ทศชาติ 
เวสสันดรชาดก 
 ภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดโสมนัส  

เนื้อหาและเรื่องราว จิตรกรรมฝาผนังเหนือช่องประตูหน้าต่าง เป็นภาพเรื่องพุทธประวัติ 
และ ภาพธุดงควัตร 13 เนื้อหาส่วนนี้เน้นย ้าถึง การปฏิบัติทางวินัยของคณะสงฆ์ธรรมยุติกนิกาย โดย
แสดงภาพพระสงฆ์ออกธุดงค์ในป่าการบ าเพ็ญสมณธรรมและการท าสังฆกรรมต่าง  ๆ ระหว่างช่อง
ประตูหน้าต่าง เป็นภาพเกี่ยวกับอสุภกรรมฐาน 10 ประการ แสดงอาการแห่งอสุภะในลักษณะที่
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แตกต่างกันไป ส่วนด้านหน้าเป็นเรื่องสิ่งที่ต้องปฏิบัติเมื่อมีงานศพ ผนังด้านหลังเป็นพุทธประวัติตอน
ป่าเลไลยก์ (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2556, หน้า 172-175) 

 
 

ภาพที่ 3.44 ภาพจิตรกรรมฝาผนังพระภิกษุที่นั่งพิจารณาซากศพ 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 1 กันยายน พ.ศ. 2568 
 
 จากภาพข้อสังเกตที่โดดเด่นที่สุดคือ ความสมจริงของซากศพมีการแสดงมวลกล้ามเนื้อ     
การเน่าเปื่อยที่มีล าดับขั้นตอน อสุภะ 10 พระภิกษุในภาพมักถูกวาดด้วยใบหน้าที่มีลักษณะเป็น
มนุษย์มากข้ึน มีแววตาแห่งการพิจารณาและใช้สมาธินอกจากนี้การจัดวางภาพมักจะวางไว้ในต าแหน่ง
ที่พุทธศาสนิกชนสามารถมองเห็นได้ชัดเจน เพื่อใช้เป็นอุปกรณ์การสอนธรรม (สุริยศ กิตติสิริสวัสดิ์, 
2560ม หน้า 128-131) 
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รูปแบบและเทคนิค สีมีรูปแบบเปลี่ยนจากการใช้สีแดงชาดเป็นพื้นหลัง แบบดั้งเดิม มาเป็น
การใช้ สีส่วนกลางเช่น สีฟ้า สีคราม สีเทา และสีเขียว เพื่อสร้างบรรยากาศของท้องฟ้าและธรรมชาติ 
เทคนิคการใช้สีมีการใช้เทคนิคการไล่น ้าหนักสีเพ่ือสร้างปริมาตรให้กับวัตถุแทนการระบายสีแบนแบบ
ตัดเส้น ช่างเขียนเริ่มใช้สีน ้ามันหรือสีฝุ่นผสมกาวที่สามารถท าเทคนิคการเกลี่ยสีได้นุ่มนวลขึ้น สะท้อน
ให้เห็นถึงความพยายามในการเลียนแบบแสงและเงาตามธรรมชาติ เทคนิคการวาด เน้นการวาดภาพ
ให้มีความเหมือนจริงเชิงประจักษ์ โดยเฉพาะการวาดต้นไม้ โขดหินและใบไม้ ที่ไม่เป็นแบบกนก
ประดิษฐ์ แต่เป็นเทคนิค การแตะพู่กัน เพ่ือให้ดูมีพุ่มใบและเงาตกกระทบ เป็นยุคแรกที่เริ่มมีการใส่เงา
ของตัวละครและอาคารบ้านเรือนอย่างชัดเจน เพื่อให้ภาพดูมีมิติและดูเป็นสิ่งที่มีอยู่จริงในพื้นที่สาม
มิติ เทคนิคการจัดวาง มีการใช้เทคนิค จุดรวมสายตา อย่างเป็นระบบภาพอาคารหรือแนวถนนจะสอบ
เข้าหากันเพื่อให้เกิดระยะลึกซึ่งต่างจากภาพเขียนสมัยเก่าที่จัดวางแบบซ้อนทับกัน เปลี่ยนจากการ
มองแบบ มาเป็นระดับสายตาที่ใกล้เคียงกับมุมมองของมนุษย์จริง ท าให้ผู้ชมรู้สึกเป็นส่วนหนึ่งของ
เรื่องราวในภาพ เทคนิคการแบ่งเรื่อง การแบ่งด้วยสถาปัตยกรรมและธรรมชาติ เลิกใช้การแบ่งห้อง
ภาพด้วยเส้นสินเทา เส้นหยักแบบฟันปลาแต่ใช้ แนวอาคาร ก าแพง หรือแนวต้นไม้ เป็นตัวแบ่งเขต
เรื่องราวแต่ละตอนอย่างแนบเนียน (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 2553, หน้า 88-91) 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม 
เนื้อหาและเรื่องราว มีความโดดเด่นและส าคัญที่สุดในเชิงประวัติศาสตร์สังคมไทยภาพพระ

ราชพิธีสิบสองเดือนเป็นการรวบรวมภาพพระราชพิธีต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นในรอบปีตามปฏิทินจันทรคติ ซึ่ง
แสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิต ขนบธรรมเนียม และการผสมผสานระหว่างคติพุทธ คติพราหมณ์ และความ
เชื่อพื้นเมืองมีการใช้ทัศนียภาพแบบตะวันตกที่มีจุดรวมสายตาชัดเจนเขียน ภาพปรากฏการณ์ทาง
ดาราศาสตร์สุริยุปราคาโดยมีการสอดแทรกภาพการเกิดสุริยุปราคาที่หว้ากอ ซึ่งถือเป็นมิติใหม่ของ
จิตรกรรมฝาผนังไทยที่น าเหตุการณ์จริงทางวิทยาศาสตร์มาปรากฏในพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ 

ตอนบนเหนือกรอบประตู หน้าต่างเขียนรูปเทพเทวดาและนางฟ้าต่าง ๆ ล่องลอยอยู่นท้องฟ้า
อยู่องค์เดียวบ้าง เป็นกลุ่มบ้าง จะเป็นลักษณะนี้ตลอดทุกผนังรวมถึงด้านหลังของพระประธานด้วย 
เป็นการแสดงว่าพื้นที่ภายในพระอุโบสถแห่งนี้คือพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ที่ถูกล้อมรอบด้วยเหล่าทวยเทพที่มา
ปกปักรักษาและอนุโมทนาในพระราชกุศลของพระองค์ (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 2553, หน้า 92-93) อธิบาย
ถึงการยกเลิกภาพเทพชุมนุมแบบเดิม แล้วเปลี่ยนมาเป็นเทวดาลอยในก้อนเมฆซึ่งแสดงถึงอิทธิพล
ศิลปะตะวันตกที่เข้ามาเปลี่ยนแปลงโลกทัศน์ในงานจิตรกรรมไทย (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2556, หน้า 
180-181) 

รูปแบบและเทคนิค การใช้สีจิตรกรรมที่นี ่ใช้สีคราม เขียวคล ้า และน ้าตาล เพื ่อสร้าง
บรรยากาศที่ดูขรึมและสมจริงมีการเกลี่ยสีให้เกิดความนุ่มนวล โดยเฉพาะการวาดท้องฟ้าที่ไล่ระดับ
จากสีฟ้าเข้มลงมาหาขอบฟ้าที่สว่างขึ้นบนใบหน้าและเครื่องแต่งกายของบุคคลให้มีปริมาตร เทคนิค
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การวาดเน้นการวาดสิ่งที่มองเห็นจริงในธรรมชาติ เช่น ต้นไม้ โขดหิน และเมฆ จะถูกวาดด้วยเทคนิค  
การแตะพู่กันให้เห็นพื้นผิวที่สมจริงไม่เป็นลายกระหนกประดิษฐ์ มีความละเอียดสูงในการวาดอุปกรณ์
ทางวิทยาศาสตร์ เช่น กล้องโทรทรรศน์ในฉากสุริยุปราคาซึ่งแสดงถึงการสังเกตการณ์ที่แม่นย าเทคนิค
การจัดวาง มีการใช้จุดรวมสายตาอย่างสมบูรณ์ในการวาดอาคารและทางเดินท าให้ภาพมีค วามลึก
ประดุจเจาะผนังเข้าไปการวางตัวละครและสถาปัตยกรรมในระดับสายตาท าให้ผู้ชมรู้สึกเหมือนก าลัง
ยืนมองเหตุการณ์นั้นอยู่จริง ๆ เทคนิคการแบ่งเรื่องเลิกใช้เส้นสินเทาเส้นหยักกั้นตอนแต่ใช้แนวอาคาร    
ก าแพง หรือแนวป่าเป็นตัวคั่นระหว่างเรื่องราวแต่ละตอนท าให้ภาพดูลื่นไหลเป็นผืนเดียวกัน (ศักดิ์ชัย 
สายสิงห์, 2556, หน้า. 179-181) 
 

 
ภาพที่ 3.45 รูปเทพเทวดาและนางฟ้า 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 1 กันยายน พ.ศ. 2568 
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ภาพที่ 3.46 พระราชพิธีลอยประทีปทางน ้า 

ที่มา พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 1 กันยายน พ.ศ. 2568 
 

 
ภาพที่ 3.47 พระราชพิธี 12 เดือน 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 1 กันยายน พ.ศ. 2568 
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3.4 พุทธศิลป์ทีป่รากฏในพระอุโบสถในยุคสมัย รัชกาลที่ 5 
 ความงามในบริบทสังคมการปกครองในยุครัชกาลที่ 5 มีลักษณะเด่นที่สะท้อนการเปิดรับ
วัฒนธรรมตะวันตกและการพัฒนาประเทศอย่างรวดเร็วความงามในยุครัชกาลที่ 5 เป็นการผสมผสาน
ระหว่างการเลียนแบบรูปแบบตะวันตกและภูมิปัญญาไทยดั้งเดิม งานศิลปะสะท้อนถึงความสมดุลของ
รูปทรงและองค์ประกอบที่แสดงความงามอย่างเป็นระบบ พร้อมกับแสดงออกถึงอารมณ์และค่านิยมที่
ส าคัญของสังคมการปกครองในยุคของพระองค์อย่างชัดเจน.ความงามในบริบทสังคมการปกครองยุค
รัชกาลที่ 5 แสดงถึงการเป็นยุคเปลี่ยนผ่านอย่างสมดุลระหว่างการรักษาเอกลักษณ์ความเป็นไทยกับ
การเปิดรับโลกสมัยใหม่โดยผ่านงานศิลปะและสถาปัตยกรรมซึ่งเป็นเครื่ องมือส าคัญของอ านาจและ
การแสดงออกทางวัฒนธรรม (ชาญวิทย์ เกษตรศิริ, 2558, หน้า 92-95) 
 ในช่วงรัชสมัยรัชกาลที่ 5 ปริมาณการสร้างพระอารามใหม่มีสถิติที่ ลดลงอย่างมีนัยส าคัญ 
โดยมีสาเหตุหลักมาจากการปรับเปลี่ยนทิศทางของประเทศไปสู่  การปฏิรูปเชิงโครงสร้าง เพื่อสร้าง
เสถียรภาพและเสรีภาพให้พ้นจากการล่าอาณานิคม ส่งผลให้งานพุทธศิลป์เปลี่ยนจาก คติการสะสม
บุญ มาสู่ คติแห่งความจริงนิยมที่มุ่งเน้นความสมเหตุสมผล ประโยชน์ใช้สอย ความสวยงามตามยุค
สมัย และการจัดวางผังที่สอดคล้องกับผังเมืองใหม่เป็นส าคัญ (พิชิต อังคศุภรกุล, 2563, หน้า 15-18 , 
142-145) 
 พุทธศิลป์ด้านจิตรกรรมในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 คือ
ยุคแห่งการต่อยอดและคลี่คลายที่น าพาศิลปะไทยเข้าสู่ความร่วมสมัยอย่างเต็มรูปแบบโดยเริ่มต้นจาก
การสืบทอดมรดกทางความคิดจากรัชกาลที่ 4 นั่นคือการยึดถือแนวทางสัจนิยมและการน าเอาเหตุผล
ทางวิทยาศาสตร์มาเป็นบรรทัดฐานในการรังสรรค์ภาพจิตรกรรมในยุคนี้ยังคงรักษาการเขียนภาพที่มี
มิติใกล้ไกลการใช้แสงเงาที ่ตกกระทบลงบนสรีระของบุคคลและวัตถุ สิ ่งที ่เป็นแบบใหม่และ
เปลี ่ยนแปลงไปอย่างชัดเจนคือ การผสมผสานอิทธิพลศิลปะตะวันตกแบบวิคตอเรียนและนีโอ
คลาสสิกพบว่าฉากหลังของภาพจิตรกรรมไม่ได้จ ากัดอยู ่เพียงแค่ป่าเขาหรือสถาปัตยกรรมไทย
ประเพณี แต่เริ่มมีการวาดภาพอาคารแบบตะวันตก การใช้เครื่องแต่งกายที่ผสมผสานระหว่างไทยและ
ยุโรปในกลุ่มตัวละครที่เป็นฆราวาส การเปลี่ยนแปลงในด้านเทคนิคและวัสดุ  มีการน าสีฝุ่นผสมกาว
แบบยุโรปหรือสีน ้ามันเข้ามาใช้ ท าให้โทนสีของภาพจิตรกรรมในยุคนี้มีความสว่าง นุ่มนวล และมี
ความหลากหลายของเฉดสีมากกว่ายุคก่อน ภาพจิตรกรรมฝาผนังไม่ได้ท าหน้าที่เพียงเล่าเรื่องพุทธ
ประวัติในเชิงสั่งสอนธรรมเพียงอย่างเดียว แต่ยังท าหน้าที่เป็น "บันทึกทางประวัติศาสตร์"ที่บันทึก
เหตุการณ์ส าคัญในรัชสมัย เช่น การติดต่อกับต่างประเทศ หรือสภาพบ้านเมืองที่ก าลังพัฒนาไปสู่
ความทันสมัย ดังที่ปรากฏอย่างเด่นชัดในจิตรกรรมฝาผนังวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม ที่แสดงให้
เห็นถึงการจัดองค์ประกอบภาพแบบสากล (สุริยศ กิตติสิริสวัสดิ์, 2560, หน้า 140-148) 
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 3.4.1 พุทธศิลป์ด้านงานสถาปัตยกรรมยุครัชกาลที่ 5 
 สถาปัตยกรรมพระอารามหลวงในยุคนี้แสดงถึงพัฒนาการ 3 ระยะที่ชัดเจน ระยะเริ่มแรก 
เป็นการประนีประนอมระหว่างโลกทัศน์เก่าและใหม่ โดยรักษาเปลือกนอก ให้เป็นแบบไทยประเพณี 
แต่ปรับเปลี่ยนพ้ืนที่ภายใน ให้มีโครงสร้างและการตกแต่งตามอย่างตะวันตก ระยะที่สอง การก้าวเข้า
สู่รูปแบบตะวันตกอย่างเต็มตัว ผ่านการจ้างนายช่างชาวต่างชาติ มาออกแบบและก่อสร้างอาคารที่มี
ความมั่นคงถาวรตามหลักวิศวกรรมสมัยใหม่ เพื่อสร้างความแปลกใหม่ในการถวายเป็นพุทธบูชา  
ระยะปลาย การสถาปนาอัตลักษณ์ใหม่ที่เรียกว่าไทยประยุกต์ ซึ ่งเป็นการน ารากฐานอาคารไทย
ประเพณีมาปรับประสานกับวัสดุสมัยใหม่ เช่น หินอ่อน และการประยุกต์องค์ประกอบศิลปะเขมรและ
ตะวันตกเข้าด้วยกันอย่างลงตัว 

พระอุโบสถวัดเบญจมบพิธสถิตมหาสีมาราม 
 ประวัติวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม เป็นพระอารามหลวงชั ้นเอก ชนิดราชวรวิหาร  ไม่
ปรากฏหลักฐานว่าสร้างขึ้นเมื่อใด เดิมชื่อ วัดแหลม หรือ วัดไทรทอง ภายหลังได้รับพระราชทานนาม
จากพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวใหม่ว่า วัดเบญจบพิตร ซึ่งหมายถึง วัดของเจ้านาย 5 
พระองค์ที่ทรงร่วมกันปฏิสังขรณ์วัดแห่งนี้ เมื่อพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงสร้าง
สวนดุสิตขึ้น พระองค์ทรงท าผาติกรรมสถาปนาวัดขึ้นใหม่และพระราชทานามว่า วัดเบญจมบพิตร
ดุสิตวนาราม   อันหมายถึง วัดของพระเจ้าแผ่นดินรัชกาลที่ 5 วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนารามราช
วรวิหาร เดิมเป็นวัดราษฎรวัดแหลม หลังจากปราบกบฏเจ้าอนุวงศ์แล้ว  พระองค์เจ้าพนมวันพร้อม 
พระอนุชาและพระขนิษฐาร่วมเจ้าจอมมารดาเดียวกันอีก 4 พระองค์ คือ 

พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระพิทักษเทเวศร์ (ต้นราชสกุลกุญชร) 
พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหลวงภูวเนตรนรินทรฤทธิ์ (ต้นราชสกุลทินกร) 
พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าอินทนิล 
พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าวงศ์ 
มีพระประสงค์ท่ีจะร่วมกันปฏิสังขรณ์วัดแหลมพร้อมทั้งทรงสร้างพระเจดีย์เรียงรายไว้หน้าวัด 

5 องค์ ต่อมาพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดเกล้าฯ พระราชทานนามใหม่ว่า  วัดเบญจ
บพิตร หมายความว่า วัดของเจ้านาย 5 พระองค ์(จุลลดา ภักดีภูมินทร์, 2547, หน้า. 284-287) 
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ภาพที่ 3.48 พระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 1 กันยายน พ.ศ. 2568 
 

โครงสร้าง รูปแบบพุทธศิลป์พระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม ส่วนที่เป็นแรงบันดาล
ใจจากศิลปะแบบไทยประเพณี อาคารที่มีหลังคาซ้อนชั้น เครื่องล ายองมีไขรา ช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ 
นาคล ายอง มุงกระเบื้องเคลือบสีเหลืองเรียกว่ากระเบื้องกาบูลักษณะเป็นกาบโค้ง  โครงหลังคาเป็น
แบบโครงสร้างที่แข็งแรงมั่นคงโดยมีการน าหลักการค านวณและวิศวกรรมแบบตะวันตกมาใช้ในการ
ออกแบบเพื่อรองรับน ้าหนักของกระเบื้องและหินอ่อน ซึ่งสะท้อนถึงความส าคัญของการใช้งานและ
ความมั่นคงตามแนวคิดใหม่ ลักษณะส าคัญของโครงสร้างอาคารและงานประดับตกแต่งที่ต่างไปจาก
แบบประเพณีนิยม ฐานพระอุโบสถยังคงใช้รูปแบบฐานตามขนบไทยประเพณี ซึ่งมักเป็น  ฐานปัทม์ 
หรือ ฐานสิงห์ที่มีการยกฐานสูง ฐานไพที เพ่ือเน้นความส าคัญของอาคารประธาน (สมคิด จิระทัศนกุล
, 2550, หน้า 118-122) 

การมีเสากลมด้านหน้า ตัวเสามีบัวหัวเสาถึง 3 ชั้น ส่วนประกอบของเสาและบัวหัวเสา        
พระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม เป็นองค์ประกอบส าคัญที่แสดงให้เห็นถึงการ  ประยุกต์
รูปแบบเสาแบบอยุธยา เข้ากับแนวคิดด้าน ความสมมาตรและสัดส่วนสมัยใหม่ ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะ
ของงานช่างหลวงในสมัยรัชกาลที่ 5 ผนังภายนอกบุด้วยหินอ่อนแผ่นหนา การเว้นช่องหน้าต่างมี
สัดส่วนที่สมดุลแบบตะวันตก (พิชิต อังคศุภรกุล, 2563, หน้า. 112-114) 
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ลักษณะที่ส าคัญอีกประการหนึ่ง คือ การมีคันทวยรับน ้าหนัก ซึ่งกล่าวกันว่าเป็นงานช่างที่
ออกแบบเพื่อหน้าที่การใช้งานคือการรับน ้าหนักและงานประดับอย่างแท้จริง เพราะดูแล้วมั่นคง
แข็งแรง และเป็นระเบียบแบบแผนจนเป็นลักษณะเด่นที่อ่อนช้อยสอดคล้องกับรวยระกาที่ทอดลงมา
จากส่วนของหลังคาและที่ส าคัญคือ หลังคาย้อนยุคกลับไปน ารูปแบเดิมที่นิยมมากในสมัยอยุธยามาใช้
ด้วยการมุงกระเบื้องกาบูและมีกระเบื้องเชิงชายประดับ (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2563, หน้า. 235) 

ซุ ้มประตูและหน้าต่าง  พระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุส ิตวนารามราชวรวิหาร เป็น
สถาปัตยกรรมที่โดดเด่นและเป็นเอกลักษณ์ของศิลปะประยุกต์ในสมัยรัชกาลที่ 5 โดยเฉพาะการ
ออกแบบเป็น ซุ้มเรือนแก้วนอกแบบ ที่ผสมผสานแรงบันดาลใจจากศิลปะเขมรเข้ากับคติความเชื่อเชิง
สัญลักษณ์ของไทย (สมคิด จิระทัศนกุล, 2559, หน้า 124-127) 

รูปแบบและลักษณะ ซุ้มเรือนแก้วนอกแบบการออกแบบซุ้มประตูและหน้าต่างให้เป็นซุ้มทรง
เรือนแก้ว มีแรงบันดาลใจมาจากศิลปะเขมรโดยเฉพาะปราสาทหินและซุ้มโคปุระ แต่มีการปรับปรุง
รูปแบบเป็นอย่างไทย ค าว่า นอกแบบ ในที่นี้หมายถึงการที่รูปแบบนี้ได้ถูกแปลงให้ต่างไปจากแบบ
แผนเดิมของประเพณีนิยมในการสร้างซุ้มประตูหน้าต่างของวัดไทยทั่วไปในอดีตคติความเชื่อและนัย
ยะเชิงสัญลักษณ์การออกแบบซุ้มนี้ถูกสร้างขึ้นเพื่อจุดประสงค์เชิงสัญลักษณ์ทางพุทธศาสนา เรือนที่
ประทับของพระพุทธเจ้า ซุ้มเรือนแก้วนี้ถูกออกแบบในเชิงสัญลักษณ์เพื่อใช้แทนเรือนที่ประทับของ
องค์พระบรมศาสดาสัมมาสัมพุทธเจ้า ค าว่า เรือนแก้ว มีที่มาจากศัพท์ รัตนฆระ รัตน หมายถึง แก้วที่
มีค่ายิ่ง, ฆระ หมายถึง เรือน ที่อยู่ ซึ่งเป็นรูปแบบที่สะท้อนคติความเชื่อที่เกี่ยวข้องกับการจ าลองที่
ประทับอันประเสริฐของพระพุทธเจ้า (สมคิด จิระทัศนกุล, 2559, หน้า 125-127) 
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ภาพที่ 3.49 ซุ้มประตูพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 1 กันยายน พ.ศ. 2568 

 
ภาพที่ 3.50 ซุ้มหน้าต่างพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม 

ที่มา :  พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 1 กันยายน พ.ศ. 2568 
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หน้าบัน เป็นงานไม้แกะสลักลงรักปิดทอง ประดับกระจกสีลวดลายอย่างไทย ได้แก่ หน้าบัน
พระอุโบสถด้านหน้าเป็นแบบไทยประเพณี มีช่อฟ้า แทนศีรษะนาค ใบระกา แทนขนนาคหรือครีบ
หลังพญานาค และหางหงส์ แทนศีรษะพญานาค ตรงกลางหน้าบันทิศตะวันออก ด้านหน้า เป็นรูป
นารายณ์ทรงสุบรรณ แวดล้อมด้วยลวดลายกระหนกที่มีภาพเทพขนาดเล็กแวดล้อม แต่วัดเญจมพิตร
มีเฉพาะเหล่าเทพริวารทั ้งพนมมือและถือเครื ่องสูง ไม่มีลายกระหนก ครุฑ สัญลักษณ์แห่งองค์
พระมหากษัตริย์ที่เชื่อกันว่าคือพระนารายณ์อวตาร เช่นเดียวกับหน้าบันพระอุโบสถวัดพระแก้ว ส่วน
หน้าบันทางทิศตะวันตก ด้านหลัง เป็นรูปโอมอยู่ในปราสาท เป็นตราสัญลักษณ์ของรัชกาลที่ 1 ทิศ
เหนือเป็นรูปไอยราพต เป็นช้างในเรื่องไตรภูมิกถา เป็นช้างทรงของพระอินทร์  น่าจะเป็นแนวคิดเรื่อง
ศูนย์กลางจักรวาลอันเป็นรูปแบบหนึ่งที่นิยมในสมัยรัชกาลที่3 เช่น วัดสุทัศนเทพวราราม ทิศใต้เป็น
ตราเสมาธรรมจักร หมายถึงลักษณะสัญลักษณ์ของพระพุทธศาสนา (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2562, หน้า 
314-315) 

การสร้างหน้าบันในสมัยรัชกาลที่ 5 นั้นมีการสืบทอดแนวคิดมาจากรัชกาลที่  4 ได้แก่การ
ประดับพระนารายณ์ทรงสุบรรณ อันเป็นสัญลักษณ์ของกษัตริย์ตามแบบประเพณีดั่งเดิมแต่สิ ่งที่
แตกต่างของหน้าบันพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตร ส่วนหนึ่งได้มีการประดับตราสัญลักษณ์อื่นแทน   
เช่น ตราพระบรมราชสัญลักษณ์ในรัชกาลที่1 รวมถึงสัญลักษณ์ในพระพุทธศาสนา เป็นต้น (ชาญวิทย์ 
เกษตรศิริ, 2558)  

หน้าบันของพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรฯ มีความพิเศษคือการน าเสมาธรรมจักรมาเป็น
องค์ประกอบประธานแทนรูปเทพเจ้าในจารีตเดิมกึ่งกลางหน้าบันเป็นปูนปั้นรูป เสมาธรรมจักร ตั้งอยู่
บนฐานบัว รองรับด้วยลายกนกเครือเถาที่แผ่ออกไปทั้งสองข้าง ธรรมจักรมีซี่ก าที่มีความแม่นย าทาง
สัดส่วน สอดคล้องกับพุทธประวัติช่วงปฐมเทศนา การเลือกใช้ธรรมจักรแทนรูปนารายณ์หรือเทพเจ้า 
เป็นการตอกย ้าถึงการเข้าสู ่ยุคแห่งเหตุผลในสมัยรัชกาลที่ 5 ที่เน้นหลักธรรมค าสอนมากกว่า
อิทธิปาฏิหาริย์ (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2556, น. 178) 
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ภาพที่ 3.51 หน้าบันเสมาธรรมจักร พระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 1 กันยายน พ.ศ. 2568 
 
พระอุโบสถวัดราชบพิธสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร 

วัดราชบพิธสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร เป็นพระอารามหลวงชั้นเอก ชนิดราชวรวิหาร ที่
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดเกล้าฯ ให้สร้างขึ้นเป็นวัดประจ ารัชกาลเมื่อ พ.ศ. 
2412 มีพิธีก่อพระฤกษ์ เมื่อ วันที่ 22 มกราคม พ.ศ.2412 มูลเหตุการณ์สร้างเพื่อสืบพระราชศรัทธา
ตามธรรมเนียมปฏิบัติที ่พระมหากษัตริย์ทุกพระองค์ล้วนแต่มีพระอารามหลวงที ่ทรงสร้างหรือ
ปฏิสังขรณ์โดยวัดนนี้ได้แบบอย่างศิลปกรรมจากวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร โดยมี
พระวรวงศ์เธอพระองค์เจ้าประดิษฐวรการ พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหลวงสรรพสาตรศุภกิจและ
เจ้าพระยาธรรมาธิกรณาธิบดี เป็นผู้อ านวยการก่อสร้าง มีลักษณะผสมระหว่างสถาปัตยกรรมไทยกับ
สถาปัตยกรรมตะวันตก คือ ลักษณะภายนอกเป็นสถาปัตยกรรมไทย ส่วนภายในออกแบบตกแต่ง
อย่างตะวันตก และทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ พระราชทานนามว่าวัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม 
หมายถึง วัดที่พระมหากษัตริย์ทรงสร้างและมีมหาสีมาอันเป็นเสาศิลาจ าหลักยอดเป็นรูปเสมา
ธรรมจักร 8 เสา ตั้งเป็นสีมาท่ีก าแพง 8 ทิศ ราชบพิธ หมายถึง พระอารามที่พระเจ้าแผ่นดินทรงสร้าง 

 

 

 

 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B3%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%8A%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD_%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%A9%E0%B8%90%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD_%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%9E%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%A8%E0%B8%B8%E0%B8%A0%E0%B8%81%E0%B8%B4%E0%B8%88
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%9A%E0%B8%94%E0%B8%B5_(%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B8%9B%E0%B8%B8%E0%B9%89%E0%B8%A1_%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%A5)
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A2%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A2%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%95%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B9%8C
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บพิธ ค านี้มาจากภาษาบาลีคือ ปวิธะ ที่แปลว่าสร้าง ส่วน สถิตมหาสีมาราม หมายถึง พระอารามซึ่งมี
สีมากว้างใหญ่ เป็นมหาสีมาล้อมรอบอาณาเขตของวัด วัดราชบพิธสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร 
นับเป็นพระอารามหลวงสุดท้ายที่พระมหากษัตริย์ทรงสร้างตามโบราณราชประเพณีที่มีการสร้างวัด
ประจ ารัชกาล (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2562, หน้า 294-298) 
 

 
ภาพที่ 3.52 พระอุโบสถวัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 1 กันยายน พ.ศ. 2568 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%A1%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B9%8C


145 

 

โครงสร้าง หลังคาพระอุโบสถวัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม ราชวรวิหาร เป็นตัวอย่างส าคัญ
ของ สถาปัตยกรรมไทยประเพณีที่ได้รับการปรับปรุงและตกแต่งอย่างหรูหรา ในสมัยรัชกาลที่ 5 โดย
มีการผสมผสานงานช่างแบบไทยเข้ากับวัสดุและเทคนิคที่ทันสมัย (พิชิต อังคศุภรกุล , 2563, หน้า 
145-148) 

รูปแบบทรงหลังคาและชั้นลด เป็นอาคารแบบไทยประเพณี ทั่วไปคือมี หลังคาจั่วซ้อนกัน
ทั้งหมด 3 ชั้น มี มุขลดหน้าและหลังด้านละ 2 ชั้น ซึ่งช่วยเสริมให้รูปทรงของพระอุโบสถมีความโอ่อ่า
และสง่างามตามแบบแผนของพระอารามหลวงชั้นสูง โครงหลังคายังคงเป็นโครงสร้างไม้ตามแบบไทย
แต่มีการจัดการโครงสร้างเพื่อความมั่นคงและสมดุลในการรับน ้าหนัก  (สมคิด จิระทัศนกุล, 2550, 
หน้า 122-124) เครื ่องล ายอง ส่วนประกอบบนสันหลังคาและหน้าบันยังคงรักษาขนบไทยไว้
ประกอบด้วย เครื่องล ายอง อันได้แก่ ช่อฟ้า กลางสันหลังคา ใบระกา ตามแนวลาดของหลังคา และ 
หางหงส์ ปลายสันหลังคา อย่างครบถ้วนรูปแบบของเครื่องล ายองมีความคล้ายคลึงกับ พระอุโบสถวัด
ราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร วัดประจ ารัชกาลที่ 4 ซึ่งสะท้อนถึงการสืบทอดรูปแบบ
ศิลปกรรมระหว่างวัดประจ ารัชกาล (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2563, หน้า 202-205) วัสดุมุงหลังคา สิ่งที่น่า
สังเกตและแตกต่างอย่างชัดเจนคือวัสดุมุงหลังคา ซึ่งใช้  กระเบื้องดินเผาแบบเกล็ดปลาเคลือบสี
ประดับ ไม่ใช้กระเบื้องกาบกล้วยแบบวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนารามราชวรวิหาร ซึ่งให้ผิวสัมผัสและมิติ
ของแสงเงาที่ละเอียดอ่อนแตกต่างไป 

ซุ้มประตูและหน้าต่าง พระอุโบสถวัดราชบพิธสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร ปั้นทรงยอด
มณฑปจอมแหปิดทองประดับกระจกบานประตูด้านนอกเป็นลายประดับมุขรูปเครื่องราชอิสริยาภรณ์
เฉพาะตราชั้น 1 รวม 5 ดวง เป็นครั้งแรกในรัชกาลที่ 5 ที่มีการน ามาท าเป็นลวดลายประดับอาคาร
สถาปัตยกรรมใพระพุทธศาสนาการน าเครื่องราชอิสริยาภรณ์มาประดับสถาปัตยกรรม แนวคิดการน า
เครื่องราชอิสริยาภรณ์มาประดับสถาปัตยกรรมมาจากแนวคิดเกี่ยวกับการแสดงความเคารพและยก
ย่องเกียรติยศรวมถึงความเป็นมงคลและสัญลักษณ์แห่งพระราชอ านาจเครื่องราชอิสริยาภรณ์ไทย
ได้รับแรงบันดาลใจจากประเพณีและวัฒนธรรมตะวันตกที่ ใช้เครื่องหมายแสดงสถานะและเกียรติยศ
ตอกย ้าความเป็นราชวงศ์และอ านาจสูงสุดและเป็นสัญลักษณ์ของความมงคลเชิดชูคุณค่าทาง
วัฒนธรรมและความสง่างามอย่างมีความหมายเชิงลึกทางประวัติศาสตร์และศาสนา (สมคิด จิระทัศ
นกุล, 2560, หน้า 235) 

ประตูหน้าต่างมีซุ้มยอดมณฑปติดลวดลายปูนปั้นปิดทอง บานประตู 10 บาน บานหน้าต่าง 
28 บาน ด้านในเป็นลายรดน ้าพุ่มข้าวบิณฑ์ ด้านนอกเป็นตราราชอิสริยาภรณ์ชั้นที่หนึ่งรวม 5 ดวง 
เฉพาะที่บานประตูเครื่องราชอิสริยาภรณ์ทั้ง 5 นี้เป็นครั้งแรกในรัชกาลที่ 5 ที่มีการน าสัญลักษณ์นี้มา
ใช้ประดับในสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนามีสายสะพายล้อมวงกลมและสร้อยทับอยู ่บน
สายสะพายกับมีโบว์ห้อยดวงตราอีกชั้นหนึ่งลายประดับมุขที่บานประตูและหน้าต่างนี้ยกย่องว่าเป็น
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ศิลปะชิ้นส าคัญที่สุดชิ้นหนึ่งในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ด้านข้างของซุ้มแต่ะด้านเป็นรูปเซี่ยวกางถือง้าว
ยืนอยู่บนหลังสิงห์ด้านข้างของซุ้มหน้าต่างแต่ละด้านเป็นรูปเทวดาถือพระขรรค์ยืนอยู่กลางลายกนก  
(กรมศิลปากร, 2538, หน้า 54-57) 

ประเด็นที่น่าสนใจ การน าเครื่องราชอิสริยาภรณ์มาประดับสถาปัตยกรรมแนวคิดนี้มาจาก
การแสดงออกถึง ความเคารพและยกย่องเกียรติยศรวมถึงความเป็นมงคลเครื่องราชอิสริยาภรณ์ที่
ได้รับแรงบันดาลใจจากประเพณีตะวันตก ที่ใช้เครื่องหมายแสดงสถานะและเกียรติยศ ถูกน ามาใช้เพ่ือ
ตอกย ้าความเป็นราชวงศ์และอ านาจสูงสุด ของพระมหากษัตริย์ในฐานะผู้สร้างวัดเป็นการเชิดชูคุณค่า
ทางวัฒนธรรมและความสง่างามโดยมีความหมายเชิงลึกทั้งทางประวัติศาสตร์และศาสนา 

 

             
ภาพที่ 3.53 ซุ้มประตูพระอุโบสถวัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 1 กันยายน พ.ศ. 2568 
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ภาพที่ 3.54 ซุ้มหน้าต่างพระอุโบสถวัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 1 กันยายน พ.ศ. 2568 
 

หน้าบัน ลักษณะหน้าบันทั้งสองด้าน (ทิศเหนือและทิศใต้) เป็นงานปูนปั้นปิดทองประดับ
กระจกที่วิจิตรบรรจง โดยมีพระมหาพิชัยมงกุฎประดิษฐานอยู่บนพานรองสองชั้น ซึ่งเป็นสัญลักษณ์
ประจ ารัชกาลที่ 5 ขนาบข้างด้วยฉัตรเจ็ดชั้นทั้งสองข้าง สะท้อนถึงคติ  "ธรรมราชา" ที่แสดงความ
เชื่อมโยงระหว่างสถาบันพระมหากษัตริย์กับพุทธศาสนาอย่างแนบแน่น (ศักดิ์ชัย สายสิงห์ , 2556, 
หน้า. 142) ลายพื้นหลังของหน้าบันไม่ได้ใช้ลายกนกเปลวแบบอยุธยาแต่ใช้ลายเครือเถาที่มีลักษณะ
พรรณพฤกษาแบบตะวันตก (Acanthus leaf style) ผสมผสานกับลายไทย 
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ภาพที่ 3.55 หน้าบันพระอุโบสถวัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 1 กันยายน พ.ศ. 2568 
 

พระอุโบสถวัดนิเวศธรรมประวัติ 
 พระอารามที่ถูกสถาปนาขึ้นใหม่ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า เจ้าอยู่หัว มีทั้งสิ้น 6
พระอารามด้วยกัน และหนึ่งในนั้นคือ วัดนิเวศธรรมประวัติ พระอุโบสถแห่งนี้เกิดขึ้นจากพระราชด าริ
ของรัชกาลที่ 5 ที ่ทรงมีพระประสงค์ให้เป็นสัญลักษณ์แห่งการผสมผสานวัฒนธรรมตะวันออก       
และตะวันตกโดยทรงมอบหมายให้ โจอาคิโม กราซี สถาปนิกชาวอิตาเลียนเป็นผู ้ออกแบบ                 
(ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2556, หน้า. 224-226) การออกแบบได้ผสมผสานศิลปะโกธิคเข้ากับสถาปัตยกรรม
ไทยได้อย่างลงตัว สะท้อนให้เห็นถึงวิสัยทัศน์อันกว้างไกลในการรับวัฒนธรรมตะวันตกมาประยุกตใ์ช้
พระอุโบสถแห่งนี้นับเป็นต้นแบบส าคัญของสถาปัตยกรรมแบบพระราชนิยมในรัชกาลที่ 5 ที่มีอิทธิพล
ต่อการออกแบบอาคารในยุคต่อมา (วิมลสิทธิ ์ หรยางกูร และคณะ , 2559, หน้า 42-45) การ
ผสมผสานศิลปะต่างวัฒนธรรมได้กลายเป็นแนวทางส าคัญในการพัฒนาสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ 
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 ประวัติที่มาของการสร้างวัดนั้น ปรากฎข้อความบนแผ่นศิลาจารึกประวัติการก่อสร้างที่อยู่ใน
พระอุโบสถ โดยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวมีพระบรมราชโองการโปรดเกล้าฯ  ให้       
พระศรีสุนทรโวหารจารึกเหตุที่ทรงมีพระราชประสงค์ให้สร้างสถาปัตยกรรมแบบตะวันตกภายในวัด
นั้น ปรากฎหลักฐานในจารึกประกาศพระราชทานที่วัดและเสนาสนะเพ่ือเป็นที่อยู่อาศัยของสงฆ์ ซึ่งมี
ความในพระราชด าริตอนหนึ่งในการถวายพระอาราม ดังนี้ ข้าพเจ้าคิดจะใคร่สร้างเป็นพระอาราม
น้อยๆ ส าหรับที่บ าเพ็ญกุศลใกล้พระราชวังในเวลาเมื่อได้มาขึ้นมาพักแรมอยู่ที่เกาะบางปะอินนี้ จึงได้
คิดถมดินให้พ้นน ้าตามฤดูที่เคยประมาณว่าเป็นอย่างมากโดยปรกติ แล้วให้เจ้าพนักงานจ้างเหมาช่าง
ชาวตะวันตก กะวางแผนที่ท าตามแบบอย่างกับประเทศตะวันตกทุกสิ่ง ซึ่งได้ให้คิดสร้างโดยแบบอย่าง
เป็นของชาวต่างประเทศดังนี้ ด้วยมีความประสงค์จะบูชาพระพุทธศาสนาด้วยของแปลกประหลาดแล
เพื่อให้อาณาประชาราษฎร์ทั้งปวงชมเล่นเป็่นของแปลกยังไม่เคยมีในพระอารามอื่นแลเป็นของมั่นคง
ถาวรสมควรเป็นพระอารามหลวงในหัวเมืองใช่จะนิยมยินดีเลื ่อมใสในลัทธิศาสนาอ่ืนนอกจาก
พระพุทธศาสนานั้นหามิได้การก่อสร้างใช้ระยะเวลาทั้งหมดรวม 2 ปี 22 วัน ส าเร็จสมบูรณ์เมื่อวันที่ 
24 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2421และได้โปรดเกล้าให้จัดการฉลองสมโภชครั้งใหญ่ รวม 4 วัน 4 คืน และทรง
นิมนต์พระอมราภิรักขิตจากส านักวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม มาเป็นเจ้ าอาวาส ภายหลังจาก
งานต่างๆสิ้นสุดลง เมื่อวันพฤหัสบดี เดือน 9 แรม 13 ค ่า ปีฉลู ตรงกับวันที่ 6 กันยายน 2421 
(ส านักงานพระพุทธศาสนาจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 2564 : 112-115) 

 
ภาพที่ 3.56 ภาพด้านหน้าพระอุโบสถวัดนิเวศธรรมประวัติ 

ผู้ถ่าย พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 1 พฤศจิกายน พ.ศ. 2568 
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 สถาปัตยกรรมและการตกแต่งพระอุโบสถวัดนิเวศธรรมประวัติ 
 โครงสร้าง ในภาพรวมสถาปัตยกรรมภายในวัดนิเวศธรรมประวัติสร้างโดยได้รับแรงบันดาล
ใจ จากศิลปะตะวันตกแบบยุคกลางในยุโรป หรือโกธิค (Gothic) ทั้งพระอุโบสถ ศาลาการเปรียญ     
หอพระ กุฏิเสนาสนะต่าง ๆ โดยอาคารประธานในเขตพุทธาวาสคือ พระอุโบสถซึ่งมีรูปลักษณะ
เหมือนกับโบสถ์ในศาสนาคริสต์ทางเข้าหันไปทางทิศเหนือเป็นอาคารในผังสี่เหลี่ยมผืนผ้า โครงสร้าง
ด้านนอกเป็นผนังและแกนทึบประกบผนังที่เรียกว่า เสาครีบ หรือ ครีบยัน (buttress) โดยภายในไม่
ปรากฏการท าเสาร่วมในหรือเพดานโค้งรับน ้าหนักหลังคาเครื่องบน พระอุโบสถจึงเป็นระบบผนังและ
ครีบยันรับน ้าหนัก (วิมลสิทธิ์ หรยางกูร และคณะ, 2559, หน้า. 43-46) 
 หลังคาทรงจั่วสูงชันแบบโบสถ์คริสต์มียอดแหลมประดับไม้กางเขนหอระฆังทรงสูงแหลม
โครงสร้างหลังคาเป็นไม้เนื้อแข็ง ใช้ระบบโครงถักไม้ (Timber Truss) แบบตะวันตกค ้ายันไม้เสริม
ความแข็งแรงตามแบบโกธิควัสดุมุงหลังคา กระเบื้องดินเผาแบบพิเศษน าเข้าจากต่างประเทศมีรูปทรง
โค้งเฉพาะผิวเคลือบกันน ้าการวางกระเบื้องวางซ้อนกันแบบเกล็ดปลามีระบบระบายน ้าพิเศษยึดติด
ด้วยตะปูทองเหลืองมีแผ่นสังกะสีรองใต้กระเบื้อง โครงสร้างผนังรับน ้าหนักก่ออิฐแบบผนังรับน ้าหนัก 
ความหนาผนังประมาณ 50-60 เซนติเมตรใช้อิฐก่อสลับแบบเฟลมมิช บอนด์ เสริมความแข็งแรงด้วย
เสาเอ็นและทับหลังเสาและคานเสาก่ออิฐขนาดใหญ่รับน ้าหนักหลักคานคอนกรีตเสริมเหล็กแบบ
ตะวันตกทับหลังโค้งแบบโกธิคเหนือช่องเปิดเสาพาไลรับชายคารอบอาคาร (ประเวศ ลิมปรังษี, 2556, 
หน้า 158-162)  

 
ภาพที่ 3.57 ภาพด้านข้างพระอุโบสถวัดนิเวศธรรมประวัติ 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 1 พฤศจิกายน พ.ศ. 2568 
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ภาพที่ 3.58 ภาพระบบโครงถักไม้ (Timber Truss) 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 1 พฤศจิกายน พ.ศ. 2568 
 

สิ่งที่หน้าสังเกต ถึงแม้จะเป็นอุโบสถแบบตะวันตกแต่ยังมีความเป็นอาคารที่ผสมผสานแบบ
ประเพณีเดิมไว้ เช่น เสาพาไลที่ยังเป็นตัวรับโครงสร้างหลังคาและผนังได้ถูกพัฒนารูปแบบให้เป็น
ตะวันตก ระบบการก่ออิฐและใช้ผนังที่มีความหนาเช่นเดิมระบบเสาเอ็นและทับหลังเป็นตัวช่วยเสริม
ความแข็งแรงของผนังและช่องประตูหน้าต่างไม่ให้เกิดการแตกร้าว 

อีกประการที่หน้าสนใจ คือ ความพยายามในการผนวกการใช้งานของอาคารอุโบสถและ 
เจดีย์ไว้ด้วยกันการประดิษฐานพระเจดีย์ขนาดเล็กไว้ในอาคารหอสูงนั้น อาจวิเคราะห์ได้ ว่าผู้ออกแบบ
ได้วางแผนให้อาคารหอสูงที ่มียอดแหลมนั้นประหนึ่งเป็นพระเจดีย์อย่างในพุทธศาสนา และถ้า
พิจารณาอาคารหอสูงนั้นเปรียบเสมือนพระเจดีย์ ความน่าสนใจอีกประการหนึ่งคือ ที่ตั้งของพระ
อุโบสถและพระเจดีย์วัดนิเวศธรรมประวัตินี้ส่วนอาคารพระอุโบสถนั้นเชื่อมต่อโดยตรงกับพระเจดีย์ 
ซึ่งแตกต่างจากลักษณะที่ตั้งของอุโบสถและเจดีย์ที่ปรากฏทั่วไปที่ตัวอาคารแยกเป็นอิสระจากกัน  
(นภัส ขวัญเมือง, 2557, หน้า 88-92) 
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3.4.2 พุทธศิลป์ด้านงานประติมากรรม (พระพุทธรูป) ยุคสมัยรัชกาลที่5 
พุทธศิลป์ด้านงานประติมากรรมพระพุทธรูปในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัว ถือเป็นยุคแห่งการแสวงหาความจริงและการสร้างอัตลักษณ์ใหม่ที่ผสมผสานระหว่างพุทธ
ลักษณะอันศักดิ์สิทธิ์เข้ากับสัดส่วนเสมือนจริงแบบมนุษย์ ดังรายละเอียดต่อไปนี้ พระพุทธรูปในยุคนี้
เริ่มมีการปรับเปลี่ยนจากลักษณะ อุดมคติ แบบโบราณ มาสู่การมีสัดส่วนคล้ายมนุษย์มากขึ้น เช่น 
การปรากฏรายละเอียดของกล้ามเนื้อ นิ้วพระหัตถ์ที่มีความสั้นยาวไม่เท่ากันตามธรรมชาติ และการ
ครองจีวรที่เป็นริ้วผ้าเสมือนจริงพับย่นตามการห่มแทนที่จะเป็นแผ่นเรียบ (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2563, 
หน้า 482-488) 

พระพุทธชินราช (จ าลอง) พระประธานในพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม 
ประดิษฐานในอิริยาบถ ขัดสมาธิราบพระชงฆ์ขวาทับพระชงฆ์ซ้าย แสดง ปางมารวิชัยโดย

พระหัตถ์ซ้ายวางหงายบนพระเพลา (หน้าตัก) พระหัตถ์ขวาวางที่พระชานุ (เข่า) นิ้วพระหัตถ์ชี้ลงพ้ืน
ธรณี สะท้อนถึงชัยชนะเหนือพญามารและกิเลสทั้งปวง พระพักตร์มีลักษณะ  รูปไข่ ตามแบบศิลปะ
สุโขทัย แต่มีความประณีตตามฝีมือช่างหลวงสมัยรัตนโกสินทร์ พระขนง (คิ้ว) โก่งโก้งดั่งคันศร       
พระเนตร (ตา) ทอดต ่าอย่างมีเมตตา พระนาสิก (จมูก) โด่งคม และพระโอษฐ์ (ปาก) แย้มยิ้มเล็กน้อย
พองาม พระรัศมีเป็นรูปเปลวเพลิง สื่อถึงพระปัญญาคุณอันรุ่งโรจน์ ครองจีวรแบบ ห่มเฉวียงบ่า (เปิด
บ่าขวา) แนบเนื้อ เน้นความอ่อนช้อยของพระวรกาย สังฆาฏิเป็นแผ่นยาวลงมาถึงระดับพระนาภี 
(สะดือ) ปลายสังฆาฏิแยกเป็น เขี้ยวตะขาบ (แฉก) อย่างวิจิตร ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของศิลปะสุโขทัยตอน
ปลายที่ได้รับความนิยมสูงสุด นิ้วพระหัตถ์ จุดเด่นส าคัญของพระพุทธชินราชคือปลายนิ้วพระหัตถ์ทั้ง 
4 ยาวเสมอกัน (ยกเว้นนิ้วหัวแม่มือ) ซึ่งเป็นลักษณะมหาบุรุษตามคติช่างโบราณ (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 
2563, หน้า 486-487) 
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ภาพที่ 3.59 พระพุทธชินราชจ าลอง 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 1 พฤศจิกายน พ.ศ. 2568 
 

พระพุทธอังคีรส พระประธานในพระอุโบสถวัดราชบพิตรสถิตมหาสีมาราม  
พุทธลักษณะอยู่ในอิริยาบถ ขัดสมาธิราบ พระชงฆ์ขวาทับพระชงฆ์ซ้าย แสดง ปางสมาธิ โดย

พระหัตถ์ทั้งสองวางหงายซ้อนกันบนพระเพลาหน้าตักพระหัตถ์ขวาวางทับพระหัตถ์ซ้าย สื่อถึงความ
สงบระงับและการบ าเพ็ญสมาธิจิตตามพุทธประวัติ พระพักตร์มีลักษณะค่อนข้างกลมมนแฝงความมี
เมตตาตามแบบศิลปะรัตนโกสินทร์ตอนกลาง แต่เริ่มปรากฏความเสมือนจริง มากขึ้น พระขนง (คิ้ว)  
โก่งเป็นเส้นเรียว พระเนตร (ตา) ทอดลงต ่าแสดงถึงความสงบภายใน พระนาสิก (จมูก) โด่งได้รูป และ
พระโอษฐ์ (ปาก) ยิ้มละไมเล็กน้อย สัดส่วนของพระพักตร์มีความสมดุลและมีความสง่างามอย่างยิ่ง 
จีวรและสังฆาฏิ จุดเด่นที่สุดของพระพุทธอังคีรสคือการครองจีวรห่มเฉียง ที่มีลักษณะเป็น ริ้วผ้า 
เสมือนจริง ซึ่งเป็นอิทธิพลจากศิลปะตะวันตกที่เข้ามาในสมัยรัชกาลที่ 4 และ 5 จีวร ไม่ได้เป็นแผ่น
เรียบ แต่มีการสลักลวดลายพับย่นของผ้าอย่างเป็นธรรมชาติ โดยเฉพาะบริเวณที่พาดผ่านพระอังสา 
(ไหล่) และที่คลุมพระเพลา สังฆาฏิ พาดบนพระอังสาซ้ายยาวลงมาถึงพระนาภี (สะดือ) มีการเก็บ
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ขอบแผ่นสังฆาฏิอย่างเป็นระเบียบและปรากฏริ้วผ้าที่สอดรับกับตัวจีวร (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2563, 
หน้า 484-485) 

 
ภาพที่ 3.60 พระพุทธอังคีรส 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 1 พฤศจิกายน พ.ศ. 2568 
 

พระพุทธนฤมลธรรโมภาสพระประธานในพระอุโบสถวัดนิเวศธรรมประวัติ  
พระพุทธรูปองค์นี้ประดิษฐานในอิริยาบถ ขัดสมาธิราบ แสดง ปางสมาธิ โดยพระหัตถ์ทั้งสอง

วางหงายซ้อนกันบนพระเพลา (หน้าตัก) พระหัตถ์ขวาวางทับพระหัตถ์ซ้าย เป็นพระพุทธรูปขนาด
กะทัดรัดแต่มีความสมมาตรของสัดส่วนอย่างยิ่งพระพักตร์ถูกออกแบบให้มีลักษณะ  ใกล้เคียงมนุษย์
สามัญมากกว่าอุดมคติแบบโบราณ พระเนตร (ตา) ทอดลงต ่าส่อถึงความสงบนิ่งนุ่มนวล พระนาสิก 
(จมูก) โด่งได้รูปเป็นสันชัดเจน และพระโอษฐ์ (ปาก) มีลักษณะเป็นธรรมชาติเสมือนมีชีวิต พระกรรณ 
(หู) มีขนาดสัดส่วนที่สมดุลกับพระพักตร์ ไม่ยาวจนเกินงามแบบศิลปะยุคเก่า จีวร มีการพรรณนารอย
ยับย่นของเนื้อผ้าอย่างละเอียดบริเวณพระอังสา (ไหล่) และที่คลุมเหนือพระเพลา (หน้าตัก) เลียนแบบ
พฤติกรรมของผ้าจริงที่ตกลงตามแรงโน้มถ่วง สังฆาฏิ พาดบนพระอังสาซ้ายยาวลงมาถึงระดับพระ
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นาภี (สะดือ) ปลายสังฆาฏิสลักเป็นริ้วทับซ้อนกันอย่างมีมิติตามความหนาของผ้า (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 
2563, หน้า 482-484) 

โดยรูปแบบแล้วยังคงเป็นแนวคิดเดียวกับพระพุทธรูปในพระราชนิยมของรัชกาลที่ 4 คือ การ
ท าพระพุทธรูปกึ่งสมจริงที่มีริ้วจีวรและสังฆาฏิเป็นแผ่นใหญ่ แบบธรรมชาติ ที่ส าคัญคือ ไม่มีอุษณีษะ 
เป็นพระพุทธรูปขัดสมาธิเพชรแบบเดียวกันกับกลุ่มนิรันตราย 

 
ภาพที่ 3.61 พระพุทธนฤมลธรรโมภาส 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 1 พฤศจิกายน พ.ศ. 2568 
 

3.4.3 พุทธศิลป์ด้านงานจิตรกรรม (ฝาผนัง) ยุคสมัยรัชกาลที5่ 
ในสมัยรัชกาลที่ 5 นับเป็นการเปลี่ยนแปลงครั้งส าคัญอีกครั้งของงานจิตรกรรมฝาผันง คือ

การเปลี่ยนแปลงเรื่องราวการเขียนด้วยเหตุที่สมัยรัชกาลที่ 4 มีการใช้เทคนิคมีแนวความคิดที่เหมือน
จริงแต่ส่วนใหญ่ยังเป็นเรื่องราวของศาสนาดังได้กล่าวแล้วครั้งมาถึงรัชกาลที่ 5 แนวความคิดที่เหมือน
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จริงนั้นได้สืบทอดมาดังปรากฏในเรื่องราวที่เขียนอันเป็นประวัติศาสตร์เหมือนการบันทึกเหตุการณ์
ส าคัญ ดังนั้นอาจเป็นเหตุผลหนึ่งที่ท าให้เรื่องราวที่เขียนส่วนหนึ่งเป็นภาพเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ 

อย่างไรก็ตามจากการศึกษางานจิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏในสมัยรัชกาลที่ 5 พบว่าจ าแนก
รูปแบบออกเป็น 3 กลุ่ม ประกอบด้วย กลุ่มท่ี 1 การเขียนภาพเหตุการณส์ าคัญทางประวัติศาสตร์และ
ประเพณีต่าง ๆ กลุ ่มที่ 2 จิตรกรรมที ่เป็นงานประดับตกแต่งภายในเพื ่อสร้างบรรยากาศที่มี             
แรงบัลดาลใจจากอิทธิพลตะวันตก และ กลุ่มท่ี 3 จิตรกรรมที่เขียนเรื่องราวแบบไทยประเพณี 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม 
รูปแบบและเทคนิค การแบ่งเรื่อง เนื้อหาไม่ได้กล่าวถึงพุทธประวัติหรือทศชาติชาดกเป็น

หลักแต่เป็นการรวบรวม ประวัติพระอารามหลวงและพระเจดีย์ส าคัญทั่วประเทศไทย โดยจัดแบ่งแต่
ละช่องผนังให้เป็นภาพวัดส าคัญในแต่ละยุคสมัย เช่น สุโขทัย อยุธยา และรัตนโกสินทร์ เพื่อสื่อถึง
ความรุ่งเรืองของพุทธศาสนาในสยาม จิตรกรรมฝาผนังได้เปลี่ยนแปลงไปเป็นงานประดับตกแต่ง
ภายในโดยเขียนพระธาตุเจดีย์ที่ส าคัญของประเทศไทย ได้แก่ พระปฐมเจดีย์ พระศรีรัตนมหาธาตุ 
พระธาตุพนม พระธาตุหริภุญชัย พระธาตุวัดมหาธาตุ พระบรมธาตุไชยา วัดใหญ่ชัยมงคล วัดช้างล้อม 
(ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2556, หน้า. 522) 

ด้านเทคนิคการใช้สี ภาพจิตรกรรมที่นี่ไม่ได้ใช้เทคนิคสีฝุ่นตัดเส้นแบบโบราณท่ีเน้นความแบน
ราบแต่ใช้การวาดแบบ สัจนิยม สีที่ใช้มีความนุ่มนวลและมีการไล่เฉดสีเทคนิคการใช้สีไม่ได้มุ่งเน้นการ
ตัดเส้นหนักแบบศิลปะไทยประเพณี แต่เน้นการไล่เฉดสีนุ่มนวลเพื่อสร้างแสงและเงาให้เกิดมิติความ
ลึกโทนสีมักเป็นสีที่ดูเป็นธรรมชาติ สบายตา และมีความสัมพันธ์กับแสงที่ส่องเข้ามาทางหน้าต่าง     
หินอ่อนของพระอุโบสถมีการน าทัศนียวิทยา แบบตะวันตกมาใช้ เพื่อให้ภาพมีจุดรวมสายตา อาคาร
หรือฉากหลังที่อยู่ในระยะไกลจะมีขนาดเล็กลงและสีจางลงตามหลักบรรยากาศทัศนียภาพ ซึ่งต่างจาก
ศิลปะไทยจารีตที่จะวางภาพซ้อนกันในแนวตั้ง การจัดวาง  แทนที่จะเขียนภาพเต็มผนังแบบเดิม 
ผู้ออกแบบได้เขียนภาพไว้ใน ช่องกระจก หรือช่องกรอบเหนือหน้าต่างและประตู เรียกว่า ภาพใน
กรอบพัดโบก ท าให้ภาพดูเป็นสัดส่วนและเข้ากับงานสถาปัตยกรรมหินอ่อนได้อย่างลงตัว (วิบูลย์ ลี้
สุวรรณ, 2553, หน้า 145-148)  
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ภาพที่ 3.62 เจดีย์ส าคัญของประเทศไทย 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 1 พฤศจิกายน พ.ศ. 2568 
 

         
ภาพที่ 3.63 เจดีย์ส าคัญของประเทศไทย 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 1 พฤศจิกายน พ.ศ. 2568 
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ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม 
รูปแบบและเทคนิค จิตรกรรมฝาผนังได้เปลี่ยนแปลงไปเป็นงานประดับตกแต่ง เช่นเดียวกับ

พระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม ภายในโดยภาพเขียนลายพัดยศและเครื่องราชอิสริยาภรณ์ที่
บานประตูหน้าต่าง เน้นงานลายปูนปั้นและซุ้มเรือนแก้วที่ได้รับอิทธิพลจากยุโรป 

การใช้สี จิตรกรรมที่นี่ไม่ได้เขียนเป็นภาพเล่าเรื่องด้วยสีฝุ่นแบบไทยโบราณ แต่ใช้รูปแบบ     
การตกแต่งภายในแบบตะวันตก โดยเฉพาะสไตล์ โกธิครีไววัล โทนสีหลักที่ใช้คือ สีทอง สีฟ้า และสี
ชมพูอ่อน ผสมผสานกับการใช้สีที่เลียนแบบวัสดุธรรมชาติ เช่น การระบายสีเลียนแบบลายหินอ่อน 
และการใช้สีทองค าเปลวเพื่อสร้างความหรูหราประดุจพระราชวังในยุโรป เทคนิคส าคัญที่ใช้คือ      
ทรอมพลอยหรือการวาดภาพลวงตา เพื่อให้ผนังราบเรียบดูมีมิติ มีความตื้นลึกหนาบาง เช่น การวาด
ลวดลายปูนปั้นนูนต ่า ลายเฟื่องอุบะ และลายกนกให้ดูเหมือนมีความนูนออกมาจากผนังจริง ๆ โดย
อาศัยหลักการของแสงและเงาอย่างแม่นย า เทคนิคการจัดวาง การจัดวางไม่ได้แบ่งพ้ืนที่ผนังเป็นแถบ
ยาวเพื่อเล่าเรื่อง แต่จัดวางตาม โครงสร้างทางสถาปัตยกรรม ของผนังอาคาร โดยมีการแบ่งเป็นช่อง
ซุ้มยอดแหลมล้อไปกับซุ้มประตูหน้าต่าง ภายในซุ้มเหล่านี้ประดับด้วยสัญลักษณ์ทางศาสนาหรือ
ลวดลายประดิษฐ์ที่วิจิตรบรรจง ท าให้พื้นที่ภายในดูโอ่อ่าและสูงโปร่งกว่าความเป็นจริง เทคนิคการ
แบ่งเรื่อง ภาพจิตรกรรมที่นี่ไม่ได้เน้นการเล่าเรื่องพุทธประวัติหรือชาดกแบบต่อเนื่อง แต่แบ่งเรื่องราว
ออกเป็นภาพพุทธประวัติในกรอบวงกลมที่แทรกอยู่ตามต าแหน่งส าคัญ เช่น เหนือซุ้มประตูหน้าต่าง 
โดยแต่ละภาพจะวาดด้วยเทคนิคสัจนิยมมีระยะใกล้-ไกลตามแบบตะวันตก ส่วนพื้นที่ผนังส่วนใหญ่จะ
เน้นการตกแต่งด้วยลวดลายประดับที่มีนัยเชิงสัญลักษณ์เพื ่อเชิดชูพระพุทธศาสนาและสถาบัน
พระมหากษัตริย์ (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2562, หน้า. 295-297) 
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ภาพที่ 3.64 ภายในพระอุโบสถวัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 1 พฤศจิกายน พ.ศ. 2568 

 
ภาพที่ 3.65 ภายภาพในพระอุโบสถวัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 1 พฤศจิกายน พ.ศ. 2568 
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ภาพที่ 3.66 อักษรปรมาภิไธยย่อ 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 1 พฤศจิกายน พ.ศ. 2568 
ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดนิเวศธรรมประวัติ 
ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดนิเวศธรรมประวัติราชวรวิหาร เป็นงานศิลปกรรม

ที่สะท้อนวิสัยทัศน์และพระราชด าริของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู ่หัวโดยเน้นการ
ผสมผสานศิลปะแบบตะวันตกกับพุทธศิลป์ไทยอย่างงดงามและแปลกตาพระอุโบสถสร้างขึ ้นใน
รูปแบบสถาปัตยกรรมโกธิกที่เลียนแบบโบสถ์คริสต์ มีหลังคาโค้งยอดแหลมและหน้าต่างกระจกสีแบบ
สถาปัตยกรรมตะวันตก ภายในตกแต่งด้วยโทนสีชมพูอ่อนที่สอดคล้องกับวันพระราชสมภพของ
รัชกาลที่ 5 จิตรกรรมฝาผนังรอบ ๆ พระอุโบสถมีลักษณะเป็นภาพสื่อความหมายพุทธประวัติและ
เรื่องราวธรรมะอย่างละเอียด เช่น พระอัครสาวก พระโมคคัลลานะและพระสารีบุตรขนาบข้าง
พระพุทธรูปประธานพระพุทธนฤมลธรรโมภาสซึ่งเป็นพระพุทธรูปปางสมาธิที่มีลักษณะกึ่งสมจริง   
ตามแบบท่ีนิยมในสมัยรัชกาลที่ 4 โดยองค์พระพุทธรูปนี้ทรงออกแบบและหล่อขึ้นโดยพระวรวงศ์เธอ 
พระองค์เจ้าประดิษฐวรการ (ปิยทัตต์ วรรธนะสาร, 2550). 

ที่ฝาผนังด้านหน้าพระประธาน ตกแต่งด้วยพระบรมสาทิสลักษณ์ของรัชกาลที่ 5 ประดับด้วย
กระจกสีที่สั่งน าเข้าจากประเทศอิตาลี ซึ่งเป็นงานกระจกสีที่มีความละเอียดงดงามและโดดเด่นหาได้
ยากในวัดอื่น ๆ ภาพนี้มีความสวยงามเป็นเอกลักษณ์และแสดงความเคารพพระมหากษัตริย์ผู ้ทรง
สร้างวัดองค์ประกอบโดยรวมของภาพจิตรกรรมและการตกแต่งภายในพระอุโบสถสะท้อนถึงความ
ตั้งใจให้วัดนี้เป็นสถานที่บ าเพ็ญพระราชกุศลและเป็นสัญลักษณ์สถาปัตยกรรมตะวันตกที่ประยุกต์
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อย่างลงตัวกับพุทธศิลป์ไทยรวมถึงการใช้ศิลปะแบบโกธิกไม่เพียงแต่สร้างความสวยงามอย่างเดียวแต่
ย ังมีความหมายลึกซึ ้งของการเป็นศูนย์รวมจิตใจและความศรัทธาต่อพระพุทธศาสนาและ
พระมหากษัตริย์ (กรมศิลปากรม,.2557) 

 
ภาพที่ 3.67 ภาพจิตรกรรมภายในพระอุโบสถวัดนิเวศธรรมประวัติราชวรวิหาร 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 1 พฤศจิกายน พ.ศ. 2568 
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ภาพที่ 3.68 ภาพจิตรกรรมภายในพระอุโบสถวัดนิเวศธรรมประวัติราชวรวิหาร 

ที่มา : พระยอดคม ชัยนิรัติศัย 1 พฤศจิกายน พ.ศ. 2568 
 
สรุปพุทธศิลป์ท่ีปรากฏในพระอุโบสถ รัชกาลที่ 1-5 
 การสร้างสรรค์พุทธศิลป์ในพระอุโบสถช่วงห้ารัชกาลแห่งกรุงรัตนโกสินทร์มิใช่เพียงการ
รักษาจารีตช่างแต่คือ การไม่หยุดนิ่งการเปลี่ยนแปลงตลอดเวลาทางวัฒนธรรมที่ปรับเปลี่ยนตาม
เงื่อนไขของยุคสมัยโดยสามารถจ าแนกพรรณนาได้ตามล าดับรัชกาล ดังนี้ 
 รัชกาลที ่ 1–2 ยุคแห่งการฟื ้นฟูสถาปนาและอุดมคติอยุธยาตอนปลาย บริบทและ
อุดมการณ์ เป็นช่วงเวลาแห่งการฟื้นฟูราชอาณาจักรหลังวิกฤตการณ์สงคราม อุดมการณ์หลักคือการ
สร้างความชอบธรรมให้แก่ราชวงศ์ใหม่ผ่านการจ าลองความรุ่งเรืองของกรุงศรีอยุธยาให้กลับมาอุบัติ
ขึ้นอีกครั้ง คติและรูปแบบศิลปกรรมปรากฏการใช้คติเทวราชาโดยเปรียบปราสาทราชวังและพระ
อุโบสถดั่งสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ของพระอินทร์ รูปแบบศิลปะจึงเป็นไทยประเพณีที่สืบทอดมาจากสมัย
อยุธยาตอนปลาย เช่น การใช้ฐานหย่อนโค้งท้องส าเภา การประดับเครื่องไม้แกะสลักปิดทองล่องชาด 
และจิตรกรรมฝาผนังแบบแบนราบ 2 มิติ ที่เน้นเส้นสินเทาแบ่งวรรคตอนเรื่องราวพุทธประวัติและไตร
ภูมิ เพื่อย ้าเตือนถึงระบบศีลธรรมและจักรวาลวิทยาดั้งเดิม 
 รัชกาลที่ 3 ยุคแห่งความมั่งคั่งและสุนทรียภาพแบบพระราชนิยม ศิลปะผสมผสานไทย-จีน
บริบทและอุดมการณ์ ความรุ ่งเรืองจากการค้าส าเภากับจีนน ามาซึ ่งทุนทรัพย์และวัสดุใหม่  ๆ 

 

 

 

 



163 

 

อุดมการณ์ในยุคนี้เน้นความมั่นคง แข็งแกร่ง และศรัทธาที่กินอาณาเขตกว้างขวางคติและรูปแบบ
ศิลปกรรมเกิดรูปแบบศิลปะแบบพระราชนิยมที่ลดทอนความอ่อนช้อยของเครื่องไม้สู่ความหนักแน่น
ของงานก่ออิฐถือปูน มีการใช้โครงสร้างแบบ "ตึกทึบ" แทนเสาพาไลไม้ หน้าบันประดับด้วยเครื่องถ้วย
และกระเบื ้องเคลือบสีจากจีนแทนการแกะสลักไม้ สุนทรียภาพยุคนี ้จึงเป็นแบบผสมผสานทาง
วัฒนธรรมที่สะท้อนถึงอ านาจทางเศรษฐกิจและความสัมพันธ์ระหว่างประเทศผ่านงานพุทธศิลป์ที่มี
รูปทรงมั่นคงและสีสันสดใส 
 รัชกาลที่ 4 ยุคแห่งเหตุผลนิยมและการเผชิญหน้ากับความทันสมัยบริบทและอุดมการณ์การ
เข้ามาของลัทธิจักรวรรดินิยมและวิทยาศาสตร์ตะวันตกท าให้เกิดการปฏิรูปทางความคิดสู่เหตุผลนิยม
พุทธศาสนาถูกตีความใหม่ให้มีความสอดคล้องกับความจริงเชิงประจักษ์คติและรูปแบบศิลปกรรม:  
พุทธศิลป์เริ่มเปลี่ยนผ่านสู่แนวคิดลดทอนและรื้อฟ้ืนมีการน ารูปแบบสถาปัตยกรรมไทยโบราณที่เรียบ
ง่ายกลับมาใช้ใหม่ควบคู่ไปกับการริเริ่มแนวคิดสัจนิยมในจิตรกรรมฝาผนัง เช่น ผลงานของขรัวอินโข่ง
ที่เริ่มใช้ระบบทัศนียภาพมีจุดรวมสายตา และการใช้แสงเงาสื่อถึงพื้นที่ว่างที่ สมจริง สะท้อนถึงการ
ปรับตัวของสถาบันสงฆ์เข้าสู่บริบทโลกใหม่ที่เน้นปัญญามากกว่าความเชื่อทางไสยศาสตร์ 
 รัชกาลที่ 5 ยุคแห่งการปฏิรูปสู่สากลและความงามแบบอุดมคติสัจนิยมบริบทและอุดมการณ์ 
การปฏิรูปประเทศสู่ความทันสมัยเพ่ือรักษาอธิปไตย อุดมการณ์หลักคือการสร้างอัตลักษณ์แห่งชาติที่
มีความเป็นสากลและอารยะคติและรูปแบบศิลปกรรม พุทธศิลป์ในยุคนี้คือจุดสูงสุดของการบูรณาการ 
สถาปัตยกรรมพระอุโบสถ เช่น วัดเบญจมบพิตร มีการใช้โครงสร้างไทยประเพณีแต่ประดับด้วยวัสดุ
สากลอย่างหินอ่อนคาร์ราราและกระจกสีประติมากรรมพระพุทธรูปมีการคลี่คลายสู่อุดมคติสัจนิยม
คือการรักษาความงดงามตามพุทธลักษณะแต่ปรับสัดส่วนให้ใกล้เคียงมนุษย์จริงส่วนจิตรกรรมฝาผนัง
ท าหน้าที่เป็นบันทึกทางประวัติศาสตร์ที่สะท้อนเหตุการณ์จริงและวิถีชีวิตภายใต้เทคนิคทางศิลปะ
ตะวันตกที่สมบูรณ์แบบ 
 จากรัชกาลที่ 1 ถึงรัชกาลที่ 5 พุทธศิลป์ในพระอุโบสถได้เดินทางจากสุนทรียภาพแห่งการรื้อ
ฟื้นอดีตสู่ สุนทรียภาพแห่งความมั่งคั่งมั่งคงและจบลงที่สุนทรียภาพแห่งความเป็นสากลและเหตุผล
นิยมโดยใช้พระอุโบสถเป็นพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ที่รองรับการเปลี่ยนผ่านทางจิตวิญญาณของสังคมไทยได้
อย่างสมบูรณ์ 
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บทท่ี 4  

วิเคราะห์พุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ 
 

 บทนี้เป็นการวิเคราะห์เชิงลึกเพ่ือแสดงให้เห็นว่า พุทธศิลป์ในพระอุโบสถสมัยรัตนโกสินทร์ 
รัชกาลที่ 1-5 มิได้ท าหน้าที่เพียงวัตถุทางศาสนาแต่เป็นระบบสุนทรียภาพที่ตอบสนองต่อบริบททาง
สังคมและจิตว ิญญาณ โดยผู ้ว ิจ ัยได้ส ังเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์เช ิงล ึกร ่วมกับหลัก
สุนทรียศาสตร์ 3 ทฤษฎีหลัก ดังนี้ 
 4.1 พุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ 
     4.2 สถาปัตยกรรมที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ 
     4.3 ประติมากรรมที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ 

   4.4 จิตรกรรมที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ 
   4.5 สรุป 

4.1 พุทธศิลป์ทีป่รากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ 
พุทธศิลป์ที ่ปรากฏภายในพระอุโบสถ อันประกอบด้วยพุทธศิลป์ด้านสถาปัตยกรรม 

ประติมากรรม และจิตรกรรม มิได้ด ารงอยู่เพียงเพื่อความสวยงามทางกายภาพหากแต่เป็นการหลอม
รวมองค์ประกอบต่าง ๆ เพื่อสร้างประสบการณ์สุนทรียะบูรณาการที่น้อมน าจิตใจสู่พุทธธรรมโดย
สามารถวิเคราะห์ผ่านโครงสร้างทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ 3 แนวทางหลัก ดังนี้ 

ทฤษฎีจิตนิยม พบว่า มีแนวคิดที่มุ่งวิเคราะห์ประสบการณ์ภายในของผู้รับสาร เน้นสภาวะ
ความปีติ และศรัทธาปสาทะที่ถูกกระตุ้นผ่านงานพุทธศิลป์  ด้านทฤษฎีวัตถุนิยม พบว่า มีแนวคิด
พิจารณาคุณค่าความงามจากคุณสมบัติทางกายภาพที่ประจักษ์ชัด เช่น มาตรฐานสัดส่วน ความ
สมมาตร และสัจจะของวัสดุ และทฤษฎีสัมพัทธนิยม มีแนวคิดที่มุ่งการวิเคราะห์ความงามในฐานะ
ผลผลิตทางบริบทที่เปลี่ยนแปลงไปตามพลวัตทางสังคม การเมืองและรสนิยมแห่งยุคสมัย สอดคล้อง
กับทัศนะของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 1 ที่ระบุว่า การศึกษางานพุทธศิลป์ในพระอุโบสถไม่สามารถ
พิจารณาแบบแยกส่วนได้เนื่องจากทุกองค์ประกอบถูกรังสรรค์มาเพื่อเกื้อหนุนหน้าที่  และศรัทธา
ร่วมกันโดยย ้าว่าสุนทรียภาพที่แท้จริงมิใช่เพียงรูปลักษณ์ภายนอกแต่คือการน าพาจิตใจไปสู่สภาวะ
สงบ วิมุตติ หรือความหลุดพ้น ความปีติในธรรมเมื่อได้สัมผัสกับพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์นั้น และ ผู้ทรงคุณวุฒิ
ท่านที่ 3 ได้กล่าวเน้นย ้าในประเด็นนี้อย่างมีนัยยะส าคัญว่า พระอุโบสถเป็นสถานที่แสดงความเป็นมา
ของวัฒนธรรมความเป็นมาของประวัติศาสตร์ทางความเชื่อความศรัทธาและการด าเนินชีวิตของ
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มนุษย์ในแต่ละยุคสมัยยุคจะเน้นความงามตามความนิยมตนเองเพราะความงามเป็นความสุข ความ
ยินดี ความพึงพอใจ ถูกใจประทับใจ  

ในทางประวัติศาสตร์ศิลป์ เราอาจเรียกสภาวะนี ้ว่าการที ่สถาปัตยกรรมภาชนะรองรับ 
ประติมากรรม จุดศูนย์กลางศรัทธา และจิตรกรรม เครื่องล้อมบรรยากาศ ท างานร่วมกันเพื่อเปลี่ยน
พื้นที่ทางกายภาพ ให้กลายเป็นมณฑลศักดิ์สิทธิ์ สอดคล้องกับ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 5 กล่าวว่าพุทธ
ศิลป์ในพระอุโบสถคือการสังเคราะห์ศิลปะที่สถาปัตยกรรม ประติมากรรม และจิตรกรรมต้องท างาน
สัมพันธ์กันเพื่อสร้างพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์การออกแบบแสงและต าแหน่งพระประธานถูกค านวณมาเพ่ือสร้าง
พลังแห่งศรัทธาโดยเฉพาะ 

เมื่อผู้เข้าชมก้าวข้ามธรณีประตูพระอุโบสถ ประสาทสัมผัสจะถูกควบคุมโดยสุนทรียะบูรณา
การทั้งแสงที่ส่องกระทบองค์พระและภาพฝากผนังที่โอบล้อมเพื่อตัดขาดจากโลกภายนอกและน้อม
น าสู ่สภาวะสมาธินี ่คือความจงใจทางการออกแบบที ่ส่งผลต่อประสบการณ์ภายในอย่างสูงสุด  
สอดคล้องกับ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 3 กล่าวว่าการท่ีแสงลอดผ่านหน้าต่างมาตกกระทบทองค าบนองค์
พระประธานท่ามกลางความมืดสลัวของผนังที่มีจิตรกรรมโอบล้อม ว่าเป็นอุบายที่ช่างไทยใช้ควบคุม
ประสาทสัมผัสเพ่ือตัดขาดจากโลกภายนอก 

4.1.1 ความงามในบริบททางสังคม วัฒนธรรมในสมัยรัชกาลที่ 1-2 
ทฤษฎีจิตนิยม พบว่า ในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นรัชกาลที่ 1-2 ความงามทางจิตนิยมมี

ความสัมพันธ์อย่างแนบแน่นกับสภาวะจิตใจของผู้คนในยุคสร้างบ้านแปรงเมืองหลังภาวะสงคราม 
ความงามจึงท าหน้าที่เป็นโอสถทางจิตวิญญาณที่ตอบสนองต่อความต้องการความมั่นคงภายในการ
สถาปนาพระอุโบสถอย่างยิ่งใหญ่มิใช่เพียงเพื่อความโอ่อ่าแต่เพื่อเป็นเครื่องยืนยันถึงความไม่เสื่อม
สลายของพระพุทธศาสนาและความยั่งยืนของราชธานีใหม่สร้างศรัทธาปสาทะ คือความเชื่อความ
เลื่อมใสที่บริสุทธิ์สะอาด ให้กลับคืนมาสู่จิตใจราษฎรนับว่าเป็นสัญลักษณ์แห่งความอุ่นใจการทุ่มเท
ทรัพยากรสร้างความวิจิตรในศูนย์กลางอ านาจใหม่ก่อให้เกิดอารมณ์สุนทรียะร่วมในฐานะการเป็นส่วน
หนึ ่งของความยิ ่งใหญ่ที ่ถ ูกสถาปนาขึ ้นใหม่ เป็นอัตลักษณ์และความภาคภูมิใจ สอดคล้องกับ 
ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 3 ที่กล่าวว่า พระอุโบสถคือภาพสะท้อนของวิถีชีวิตและความเชื่อที่เปลี่ยนความ
พึงพอใจให้กลายเป็นความสุขทางจิตวิญญาณ  

พุทธศิลป์ด้านจิตรกรรมฝาผนังในยุคนี้แม้ยังไม่เน้นมิติความลึกตามแบบสากลแต่กลับมีพลัง
ในการโน้มน้าวจิตใจให้เกิดความเกรงกลัวต่อบาปหิริโอตัปปะนับว่าเป็นเครื่องมือทางจริยธรรมดังที่  
ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 6 เน้นย ้าว่า สุนทรียะของจิตรกรรมต้องน าไปสู่การเปลี่ยนพฤติกรรมและเข้าใจ
เป้าหมายของชีวิต 
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ทฤษฎีวัตถุนิยม พบว่า ความงามในยุคนี้คือความงามที่ตรวจสอบได้ผ่านกฎเกณฑ์และ
ระเบียบวิธีช่างหลวงที่เคร่งครัดเพื่อสะท้อนถึงการฟื้นฟูอ านาจรัฐอย่างสมบูรณ์ความยิ่งใหญ่ของ
อาคารอย่างวัดพระแก้วสื่อถึงศักยภาพในการจัดการทรัพยากรและอ านาจทางการปกครองความงาม
จึงถูกตัดสินด้วยเชิงปริมาณและความโอฬารที่วัดได้ประจักษ์ตา สอดคล้องกับทัศนะของ ผู้ทรงคุณวุฒิ
ท่านที่ 1 ได้กล่าวเน้นย ้าในประเด็นนี้อย่างมีนัยยะส าคัญว่า  การที่วัดมีขนาดใหญ่โตโครงสร้างสูง
ตระหง่านสื่อถึงความมั่งคั่งทางวัตถุและความสามารถในการ  ควบคุมทรัพยากรเน้นปริมาณ และ 
มาตราส่วนที่วัดได้  

ความงามอยู่ที ่การสืบทอดอุดมคติจากสมัยอยุธยาหรือสุโขทัยอย่างเที่ยงตรงเพื่อยืนยัน
ความชอบธรรมของราชส านัก สอดคล้องกับ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 7 ที่มองว่าความงามทางวัตถุถูก
ก าหนดด้วยวัตถุประสงค์เชิงพ้ืนที่ใช้สอย และระเบียบการสังฆกรรม  

การใช้มาตรวัดและกฎเกณฑ์ช่างหลวงเพื่อให้ได้สัดส่วนที่ลงตัวถือเป็นสัดส่วนทองค าทางคติ
ธรรมที่พิสูจน์ได้ด้วยสายตาและการค านวณ สอดคล้องกับ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 3 ที่สรุปว่างานพุทธ
ศิลป์ต้องงามด้วยความสมดุลและระบบระบายอากาศ แสงที่เหมาะสม 

ทฤษฎีสัมพัทธนิยม พบว่า สัมพัทธนิยมมองความงามในยุคนี้ว่าเป็นความสมบูรณ์เชิงหน้าที่ใน
บริบทเฉพาะของการแสวงหาจุดสมดุลระหว่างอดีตที่สูญเสียไปกับปัจจุบันที่สร้างขึ้นใหม่ การสร้าง
อาคารที่ม่ันคงแข็งแรงคือการประกาศความสามารถของรัฐ ในการคุ้มครองประชาชน เป็นความงามที่
เชื่อมโยงโครงสร้างทางวัตถุเข้ากับความเชื่อมั่นทางสังคมนับว่าเป็นความงามในฐานะสารทางการเมือง 
สอดคล้องกับ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 7 ที่ประเมินค่าความงามตามการตอบสนองวัตถุประสงค์  

การอัญเชิญพระพุทธรูปโบราณจ านวนมากมาประดิษฐานในราชธานีใหม่มิใช่เพียงการสะสม
วัตถุแต่เป็นการรวบรวมบารมีทางจิตวิญญาณเพื่อสถาปนาศูนย์กลางอ านาจที่เบ็ดเสร็จความงามถูก
ก าหนดโดยบรรทัดฐานของชนชั้นน าที่ต้องการความประณีตยิ่งกว่ายุคก่อนหน้า กลายเป็นมาตรฐาน
รสนิยมร่วมของสังคม สอดคล้องกับผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 1 ที่ย ้าว่าคติการสร้างและรูปแบบพุทธศิลป์
ถูกก าหนดโดยพระราชาและคหบดี เพ่ือตอบสนองต่อความหมายของยุคสมัยอย่างมีนัยส าคัญ 

4.1.2 ความงามในบริบททางสังคม วัฒนธรรมในสมัยรัชกาลที่ 3 
 สมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวถือเป็นยุคทองแห่งการเปลี่ยนผ่านของพุทธศิลป์
รัตนโกสินทร์ ความงามในยุคนี้มิได้ด ารงอยู่เพียงเพื่อการสืบทอดอดีตแต่เป็นการตอบสนองต่อพลวัต
ทางการค้าส าเภาและความเคร่งครัดทางวัตรปฏิบัติที ่เพิ่มขึ้นซึ่งสามารถวิเคราะห์ผ่านมุมมอง ทาง
สุนทรียศาสตร์ได้ดังนี้ 
 ทฤษฎีจิตนิยม พบว่า ในมิติของประสบการณ์ภายในความงามในยุคนี้เปลี่ยนผ่านจากอุดมคติ
ที่อ่อนช้อยสู่สารัตถะที่หนักแน่นงานพุทธศิลป์ถอยห่างจากลวดลายประดับที่วิจิตรบรรจงเกินความ
จ าเป็นเพื่อมุ่งสู่รูปทรงที่จริงจังและทรงพลังก่อให้เกิดสภาวะจิตที่ตั้งมั่นและสงบระงับ สอดคล้องกับ
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ทัศนะของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 5 ที่ว่าความงามที่แท้คือความสงบภายในที่เกิดจากการเข้าถึงสัจธรรม 
มิใช่รูปลักษณ์ฉาบฉวย 
 การผสานศิลปะจีนเข้ากับวัดไทยมิใช่เพียงรสนิยมแต่สร้างประสบการณ์ทางอารมณ์ที่สื่อถึง 
ความมั่งค่ังและปัญญาของชาติที่เปิดรับต่อโลกกว้างชาวสยามในยุคนั้นรับรู้ถึงความงามผ่านความรู้สึก
อิ่มเอมใจในความเจริญรุ่งเรืองของบ้านเมือง สอดคล้องกับแนวคิดของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 8 ที่มอง
ว่าศิลปะรัชกาลที่ 3 สะท้อนความซื่อตรงของวัสดุและรูปทรง ซึ่งช่วยโน้มน าจิตใจผู้รับชมให้เข้าถึงแก่น
ของธรรมะได้โดยตรง 
 ทฤษฎีวัตถุนิยม พบว่า สุนทรียะแห่งระเบียบ สัดส่วน และสัจจะของวัสดุความงามตามทฤษฎี
วัตถุนิยมในยุคนี้คือความงามที่พิสูจน์ได้ด้วยกฎเกณฑ์และความคงทนถาวรการสร้างพระอุโบสถแบบ
พระราชนิยมที่ตัดทอนเครื่องล ายองช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ ออกไป ถูกประเมินว่างามด้วยสัจจะเชิง
โครงสร้างและความสมเหตุสมผลในการใช้งาน สอดคล้องกับทัศนะของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 3 และ 
14 ที่เน้นว่าความงามต้องมาจากคุณสมบัติทางกายภาพที่สมบูรณ์และสมมาตร 
 สมัยรัชกาลที่ 3 ความงามถูกตัดสินจากคุณภาพของวัสดุ เช่น การใช้ศิลาแกรนิต กระเบื้อง
เคลือบจีน และการก่ออิฐถือปูนที่เน้นความหนาแน่นแข็งแรงสะท้อนถึงยุคสมัยแห่งเหตุผลและความ
มั่นคงเชิงปริมาณ สอดคล้องกับแนวคิดสถาปัตยกรรมแห่งความยั่งยืนของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 15 ที่
มองว่ารูปร่างอาคารที่ดูทึบตันคือการสร้างความรู้สึกม่ันคงถาวรให้แก่พระพุทธศาสนา 
 ทฤษฎีสัมพัทธนิยม พบว่า ความงามสัมพัทธ์ในรัชกาลที่ 3 คือผลลัพธ์ของการปรับดุลยภาพ
ระหว่างจารีตกับนวัตกรรมความงามเกิดขึ้นเมื่อศิลปะตอบโจทย์สถานการณ์โลกที่เปลี่ยนไป การใช้
ศิลปะจีนมิใช่แค่การลอกเลียน แต่คือการแสดงออกถึงอ านาจทางการค้าและสถานะอันเป็นสากลของ
สยาม สอดคล้องกับทัศนะของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 1 เรื่องบริบทนิยมที่ศิลปะต้องสัมพันธ์กับพื้นที่
และสังคม ได้กล่าวเน้นย ้าในประเด็นนี้อย่างมีนัยยะส าคัญว่าพุทธศิลป์ต้องปรับตามยุคและเข้ากับ
ค่านิยมที่เปลี่ยนไปของสังคมและยังคงอัตลักษณ์วัฒนธรรมเดิมแต่ต้องประยุกต์สร้างสรรค์เข้ากับ
สังคมร่วมสมัย 
 การลดทอนเครื่องประดับภายนอกที่ฟุ่มเฟือย สื่อถึงความเคร่งครัดทางพระธรรมวินัยและ 
ศรัทธาควบคู ่ไปกับความประหยัดและความมั ่นคงทางเศรษฐกิจ สอดคล้องกับแนวคิดของ  
ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 9 ที่มองว่าความงามยุคนี้นิยามผ่าน กลุ่มชนชั้นน าใหม่ที่มีรสนิยมอิงกับความเป็น
จริงทางเศรษฐกิจและการเมือง ท าให้งานพุทธศิลป์ท าหน้าที่เป็นสื่อกลางที่สะท้อนทัศนคติของสังคม
ยุคเปลี่ยนผ่านได้อย่างลงตัว 
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4.1.3 ความงามในบริบททางสังคม วัฒนธรรมในสมัยรัชกาลที่ 4 
สมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4 ถือเป็นสัจนิยมเชิงสติปัญญาพุทธ

ศิลป์ในยุคนี้ไม่ได้ถูกขับเคลื่อนด้วยศรัทธาจารีตเพียงอย่างเดียวแต่ถูกหล่อหลอมด้วยกระแสการปฏิรูป
ทางศาสนาและการเปิดรับวิทยาการตะวันตกอย่างเป็นระบบส่งผลให้ค านิยามของความงาม
แปรเปลี่ยนไปสู่มาตรฐานที่มีเหตุผลและเป็นสากลมากข้ึน 

ทฤษฎีจิตนิยม พบว่า ความงามสมัยรัชกาลที่ 4 คือการตอบสนองต่อสภาวะภายในที่มุ่งเน้น 
ความจริงแท้ การสถาปนาธรรมยุติกนิกายน ามาซึ่งรสนิยมแบบตัดทอนรายละเอียดฟุ่มเฟือยเพ่ือ
สะท้อนความเคร่งครัดในพระธรรมวินัยผู้รับชมจะเกิดประสบการณ์ความปีติจากความเรียบง่ายที่สงบ
งาม สอดคล้องกับทัศนะของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 6 ที่มองว่าพุทธศิลป์ต้องสร้างแรงบันดาลใจให้
เข้าถึงความจริงของชีวิตเน้นบทบาทของพุทธศิลป์ในการสื่อสาร และ เปลี่ยนพฤติกรรมทางจิตใจเมื่อ
คนเห็นแล้วต้องมีแรงบันดาลใจเปลี่ยนพฤติกรรมเข้าใจหลักการเห็นความจริงของชีวิตความงามทาง
ศิลปะเป็นสื่อกระตุ้นอารมณ์จิตส านึก 

ความงามทางอารมณ์ในยุคนี้ผูกติดกับความรู้สึกของการเป็นชาติที่เจริญทางปัญญาการ
ผสมผสานสุนทรียะตะวันตกเข้ากับพุทธศิลป์ท าให้ชนชั้นน าและราษฎรรู้สึกถึงศักดิ์ศรีที่ทัดเทียมสากล 
สอดคล้องกับทัศนะของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 4 ที่เน้นสุนทรียศาสตร์เถรวาทที่มุ่งสู่การลดละความยึด
ติดผ่านความเรียบง่ายเน้นย ้าถึงสุนทรียศาสตร์แบบพุทธเถรวาทที่มุ่งไปสู่การลดความยึดติด และความ
เรียบง่ายซึ่งเป็นภาพสะท้อนของความบริสุทธิ์ของพระธรรมวินัย ตามแนวคิดธรรมยุติกนิกาย 

ทฤษฎีวัตถุนิยม พบว่า สุนทรียะแห่งความแม่นย าและระเบียบเชิงวิทยาศาสตร์ตามทัศนะ
วัตถุนิยม ความงามในยุคนี้เปลี่ยนจากกฎเกณฑ์ตามต าราช่างโบราณไปสู่กฎเกณฑ์เชิงประจักษ์พุทธ
ศิลป์เริ่มถูกประเมินค่าด้วยความถูกต้องทางคณิตศาสตร์และกายวิภาคงานศิลป์ที่งามคืองานที่สร้าง
ตามหลักการที่พิสูจน์ได้ สอดคล้องกับทัศนะของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 7 ที่ให้ความส าคัญกับรูปแบบ 
ที่แข็งแรงและมุ่งเน้นประโยชน์ใช้สอยมากกว่าความงามฉาบฉวยไม่ได้มุ่งความสวยงามหรือท าให้เกิด
ความประทับใจเน้นรูปแบบใช้วัสดุยึดหลักค าสอนของพระพุทธสัมมาสัมพุทธเจ้า 

การรื้อฟื้นพระพุทธรูปแบบสุโขทัยมาเป็นต้นแบบ คือการพยายาม ลอกแบบความสมบูรณ์
แบบที่ถือเป็นจุดสูงสุดของพุทธลักษณะ สอดคล้องกับทัศนะของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 14 อธิบายถึง
ลักษณะทางวัตถุของพุทธศิลป์ยุครัชกาลที่ 4 ที่มีการประยุกต์ใช้หลักการที่ชัดเจนการคงไว้ซึ่งรากฐาน
รูปแบบช่อฟ้าในระกาหางหงส์ก็จะเป็นรูปแบบที่พบได้ทั้งอยุธยาและในกรุงเทพสอดคล้องกับแนวคิด
ที่ว่าความงามทางวัตถุยังคงต้องรักษาแบบแผนที่สมบูรณ์ที่สุดของไทยไว้และสอดรับกับแนวคิดของ  
ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 13 ที่ระบุว่าพุทธศิลป์ยุคนี้เป็นการสังเคราะห์ความสง่างามตามจารีตเข้ากับความ
ถูกต้องเชิงประวัติศาสตร์อย่างเป็นระบบ 
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ทฤษฎีสัมพัทธนิยม พบว่า สุนทรียะแห่งการประนีประนอมและการรักษาสมดุลวัฒนธรรม 
สัมพัทธนิยมมองความงามในยุคนี้ว่าเป็นผลผลิตของการประณีประนอมระหว่างเก่าและใหม่ ความ
งามถูกตัดสินจากการที่งานศิลป์สามารถตอบโจทย์ความอยู่รอดทางการเมือง และ ความมั่นคงทางจิต
วิญญาณ ได้พร้อมกันการใช้รูปแบบตะวันตกในพื้นที่ศาสนาคือสัญลักษณ์ของการเป็นชาติ ที่เป็น
อารยะที่มีความเจริญ สอดคล้องกับทัศนะของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 1 ได้กล่าวเน้นย ้าในประเด็นนี้
อย่างมีนัยยะส าคัญว่าทุกสิ่งที่เปลี่ยนคือสิ่งไม่แน่นอนสิ่งที่เปลี่ยนแปลงนี้จะเป็นเพียงแค่การใช้
สัญลักษณ์เป็นสื่อสะท้อนในการเปลี่ยนแปลงศิลปะสะท้อนการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและท าหน้าที่
เป็นสัญลักษณ์ 
 การรักษาเครื่องล ายองไทยประเพณีเดิมควบคู่ไปกับการประยุกต์ลายใบไม้หรือการใช้หินอ่อน
ตะวันตก คือความงามสัมพัทธ์ที่เกิดจากความพอดีระหว่างรสนิยมอุดมคติกับความเป็นจริงทางโลก 
สอดคล้องกับทัศนะของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 3 ได้กล่าวเน้นย ้าในประเด็นนี้อย่างมีนัยยะส าคัญว่าพุทธ
ศิลป์ของพระอุโบสควรเน้นความสวยงามตามรูปแบบที่เข้ากับยุคสมัยตามค่านิยมและแฝงความหมาย
ที่ลึกซึ้งทางหลักธรรมที่เข้าใจง่ายสร้างความศรัทธาเมื่อเห็นสอดคล้องกับแนวคิดที่ว่าความงามต้อง
ตอบสนองมาตรฐานแห่งยุคสมัย 
 ความงามของพุทธศิลป์ในสมัยรัชกาลที่ 4 ตามแนวทางสุนทรียศาสตร์บูรณาการ คือการ
เคลื่อนย้ายจากสุนทรียภาพเชิงจินตนาการสู่สุนทรียภาพเชิงวิพากษ์ที่เน้นความมีเหตุผล สัดส่วนที่
ถูกต้อง และความหมายที่บริสุทธิ์พ้นไปจากเปลือกนอก งานพุทธศิลป์ในยุคนี ้จึงท าหน้าที่เป็น
เครื่องมือทางวัฒนธรรมที่ประกาศว่าสยามมิได้เพียงแต่รับอิทธิพลภายนอกมาอย่างจ านนหากแต่ได้ 
กรองและผสานผ่านเลนส์ของปัญญาจนเกิดเป็นอัตลักษณ์ทางสุนทรียะที่ร่วมสมัยและน่าภาคภูมิใจ 

4.1.4 ความงามในบริบททางสังคม วัฒนธรรมในสมัยรัชกาลที่ 5 
สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวถือเป็นยุคแห่งการสังเคราะห์ทางวัฒนธรรม 

พุทธศิลป์มิได้ด ารงอยู่เพียงเพื่อการสืบทอดจารีต แต่ถูกปรับเปลี่ยนบทบาทให้เป็นเครื่องมือส าคัญใน
การประกาศความเป็นอารยะท่ามกลางกระแสลัทธิอาณานิคม 
 ทฤษฎีจิตนิยม พบว่า สุนทรียะแห่งความศิวิไลซ์และศรัทธาสากลในมิติของประสบการณ์
ภายใน ความงามในยุคนี้คือการตอบสนองต่อความตื่นตัวทางปัญญาและความภูมิใจในชาติสอดคล้อง
กับทัศนะของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 9 ที่มองว่าความงามต้องก้าวข้ามผัสสะภายนอก รูป รส กลิ่น เสียง 
ไปสู่สภาวะธรรมารมณ์การรับรู้อิทธิพลตะวันตก ในวัดไทย สร้างความรู้สึกอิ่มเอมใจว่าพุทธศิลป์ไทย
สามารถยืนอยู่บนมาตรฐานสากลได้อย่างสง่างาม 
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 คติการสร้างและรูปแบบ รูปแบบพุทธศิลป์ในยุคนี้ถูกสร้างขึ้นเพื่อกระตุ้นความรู้สึกชื่นชมใน
ความประณีต และความลงตัวของการผสานวัฒนธรรมสอดคล้องกับทัศนะของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 6 
ที่ระบุว่าพุทธศิลป์ในยุคนี้คือการสื่อสารอารมณ์จากศิลปินผู้สร้างสู่ผู้รับเพื่อให้เกิดความเข้าใจในชีวิต
และยกระดับจิตใจสู่ความภาคภูมิใจในอัตลักษณ์อารยะของชาติ 
 ทฤษฎีวัตถุนิยม พบว่า ความงามตามทัศนะวัตถุนิยมในยุคนี้คือความเป็นเลิศเชิงเทคนิคและ
วัสดุการรักษาสมดุลและสมมาตรตามกฎเกณฑ์ไทยประเพณีเดิม ถูกยกระดับด้วยความประณีตเชิง
ช่างระดับสูง สอดคล้องกับทัศนะของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 3 ที่เน้นสัดส่วนที่กลมกลืนและจังหวะ
สายตาที่แม่นย ากล่าวถึงความงดงามด้วยสัดส่วนความสมดุล สีสัน องค์ประกอบของศิลปะที่กลมกลืน
ล้วนเป็นศิลป์เชิงสัญลักษณ์ที่กลมกลืนกันทั้งด้านสัดส่วนความสมดุลและจังหวะสายตาความงามถูก
ก าหนดโดยสัดส่วนตามกฎเกณฑ์ท่ีก าหนดไว้ล่วงหน้า 
 ความงามถูกตัดสินจากความหรูหราที่มาพร้อมความทนทาน เช่น หินอ่อนอิตาลีหรือโลหะ
หล่อชั้นดีซึ่งเป็นหลักฐานเชิงประจักษ์ของความเป็นอารยะประเทศที่มีความมั่นคงและเจริญรุ่งเรือง 
สอดรับกับแนวคิดของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 12 ที่มองว่าพุทธศิลป์ยุคนี้คือการสถาปนามาตรฐานใหม่
ที่วัดผลได้จริง 
 ทฤษฎีสัมพัทธนิยม พบว่า ความงามในยุคนี้ คือความส าเร็จในการปรับตัวการผสานรูปแบบ 
Gothic หรือ Neo-Classical เข้ากับศาสนสถาน เช่น วัดเบญจมบพิตรฯ หรือวัดนิเวศธรรมประวัติฯ
คือความงามที่ตอบสนองต่อหน้าที่ทางสังคมเพื่อประกาศว่าสยามมีรสนิยมทัดเทียมมหาอ านาจ 
สอดคล้องกับทัศนะของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 1 และ 7 ที่มองว่าสุนทรียศาสตร์ถูกก าหนดโดย
วัตถุประสงค์และอ านาจในบริบทนั้นๆ กล่าวถึงความงามขึ้นอยู่กับพื้นฐานความรู้ขึ้นอยู่กับความรู้
พื้นฐานของคนก็จะเห็นความงดงามสุนทรียศาสตร์ต้องมีพื้นความรู้ด้านสุนทรียศาสตร์ ความสามารถ
ในการรับรู้ความงามจึงเป็นสิ่งสัมพัทธ์กับความรู้ของผู้รับสาร 
 ความสามารถในการรับรู้ความงามในยุคนี้สัมพันธ์กับพื้นฐานความรู้ของผู้รับสารถูกมองว่า
งามเพราะเป็นการแสดงออกถึง ความสามารถในการเลือกสรร และ ความกลมกลืนเชิงวัตถุที่สะท้อน
รสนิยมที ่ทันสมัยแต่ยังคงรากเหง้าความงาม  สอดคล้องกับทัศนะของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที ่ 8 
ความส าเร็จทางวัฒนธรรมที่สามารถบูรณาการความหรูหราทางวัตถุและความทันสมัยทางเทคนิคเข้า
กับความศักดิ์สิทธิ์ทางศาสนาได้อย่างลงตัวเพ่ือธ ารงไว้ซึ่งศักดิ์ศรีและเอกราชของชาติ 
 ในสมัยรัชกาลที่ 5 พุทธศิลป์ได้ก้าวพ้นจากการเป็นเพียงเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจทางจารีต สู่
การเป็นภาษาอากัปกิริยาทางอารยธรรมที่สื่อสารกับคนทั้งโลก ความงามจึงเป็นเรื่องสัมพัทธ์ระหว่าง 
ความเก่าที่เข้มแข็งกับความใหม่ที่สง่างาม 
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4.2 สถาปัตยกรรมที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ 
 สถาปัตยกรรมที่ปรากฏในพระอุโบสถมิได้ท าหน้าที่เพียงการเป็นอาคารก่ออิฐถือปูน หากแต่
ท าหน้าที ่เป็นสถาปัตยกรรมเชิงสัญลักษณ์ที ่สร้างสภาวะแวดล้อมเพื ่อโน้มน าจิตสู ่ความสงบ  
องค์ประกอบทางกายภาพถูกออกแบบมาเพื่อสร้างบรรยากาศที่เกื้อกูลต่อการปฏิบัติธรรม สอดคล้อง
กับทัศนะของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 6 ได้กล่าวเน้นย ้าในประเด็นนี้อย่างมีนัยยะส าคัญว่าสถาปัตยกรรม
ที่ปรากฏในพระอุโบสถเมื่อสร้างแล้วสื่อแนวคิดมุมมองของพุทธสื่อธรรมะน าไปสู่การเปลี่ยนแปลง
ตัวเองซึ่งในที่นี้จะเป็นการมองงานสถาปัตยกรรมผ่านบริบททางสังคมวัฒนธรรมในยุคสมัยและพุทธ
ศิลป์ตั้งแต่รัชกาลที่ 1-5 โดยใช้ทฤษฎีด้านสุนทรียศาสตร์ เป็นแนวทางการเจริญสติผ่านรูปทรง 

4.2.1 สถาปัตยกรรมที่ปรากฏในพระอุโบสถในยุคสมัยรัชกาล ที ่1-2  
ในยุคต้นกรุงรัตนโกสินทร์ สถาปัตยกรรมท าหน้าที่เป็นพยานหลักฐานแห่งความต่อเนื่องทาง

อารยธรรมเพื่อเยียวยาบาดแผลทางจิตใจจากการเสียกรุงและสถาปนาความชอบธรรมของราชวงศ์
ใหม ่
 ทฤษฎีจิตนิยม พบว่า พระอุโบสถวัดสุวรรณารามและวัดสุวรรณดาราราม มิได้เป็นเพียงอิฐ
ปูนแต่คือสัญลักษณ์แห่งความไม่เสื่อมสลาย การรื้อฟื้นสถาปัตยกรรมแบบอยุธยาตอนปลายเช่น ฐาน
แอ่นโค้งท้องส าเภา และเครื่องล ายองที่วิจิตร เป็นการสร้างความรู้สึกมั่นคงทางจิตวิญญาณ สอดคล้อง
กับทัศนะของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 15 ได้กล่าวเน้นย ้าในประเด็นนี้อย่างมีนัยยะส าคัญว่าศิลปะเป็น
สัญลักษณ์สื่อสู่จิตใจความสวยความงามถ้ามีก็จะมีเพียงแค่เป็นสัญลักษณ์ถ่ายทอดหรือสื่อส่งผ่านไปยัง
จิตใจสถาปัตยกรรมนี้สะท้อนความรู้สึกศรัทธาและความสงบร่มเย็นภายใน การประดับตกแต่งตาม
ฐานานุรูปของวัดนอกเขตพระราชฐานสะท้อนถึงสุนทรียภาพของความพอดีที่เข้าถึงง่ายส าหรบัชุมชน 
ก่อให้เกิดความรู้สึกถึงความสงบระงับตามอุดมคติของพุทธธรรม 
 ทฤษฎีวัตถุนิยม พบว่า ความงามในยุคนี้ถูกตัดสินจากความเที่ยงตรงต่อจารีตช่างหลวง  
หลังคามุขลดหลายชั้นและเสาย่อมุมไม้สิบสองเป็นโครงสร้างเชิงสัญลักษณ์ที่วัดค่าความงามได้จาก 
สมมาตรและสมดุล สอดคล้องกับแนวคิดของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 13 ที่มองว่าการรื้อฟื้นระเบยีบวิธี
ช่างหลวงในยุคนี้คือการสร้างสัดส่วนอุดมคติเพ่ือประกาศความเป็นอารยะ 
 การใช้ผนังหนารับน ้าหนักและการก่ออิฐถือปูนแบบโบราณ สื่อถึงความคงทนถาวรซึ่งเป็น
คุณสมบัติทางวัตถุที่สัมพันธ์กับความมั่นคงของสถาบันพระพุทธศาสนาและราชอาณาจักร  สอดคล้อง
กับผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 7 ให้ทัศนะไว้ว่าสถาปัตยกรรมพระอุโบสถ ควรรักษาไว้ซึ่งองค์ประกอบของ
สถาปัตยกรรมไทย เส้นสาย และ รูปทรงที่แสดงถึงเอกลักษณ์ของงาน  และ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 12 
ให้ทัศนะไว้ว่าสะท้อนถึงคติสัญลักษณ์ที่แฝงไว้อันสัมพันธ์กับพระพุทธศาสนา ซึ่งหมายถึงลวดลายทาง
ศิลปะสถาปัตยกรรมที่ควรเป็นส่วนหนึ่งในสถาปัตยกรรมอุโบสถด้วย สอดคล้องกับการระบุถึงหน้าบัน
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นารายณ์ทรงครุฑ และการใช้ซุ้มยอดปราสาท/บรรพแถลง ซึ่งเป็นความงามเชิงสัญลักษณ์ที่ก าหนด
ตามแบบแผน 
 ทฤษฎีสัมพัทธนิยม พบว่า ความงามในยุคนี ้มีความสัมพันธ์กับบริบทนิยม การอัญเชิญ
พระพุทธรูปเก่าจากหัวเมืองมาประดิษฐาน (ดังปรากฏที่วัดพระเชตุพนฯ) และการสถาปนาวัดใน
นิวาสสถานเดิมวัดสุวรรณดาราราม มิใช่เรื่องของความสวยงามเพียงอย่างเดียว แต่คือการรวบรวม
บารมีทางจิตวิญญาณและความกตัญญูต่อบรรพบุรุษ เป็นความงามที่เกิดจากการรับรู้ถึงบริบททาง
ประวัติศาสตร์ สอดคล้องกับทัศนะ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 1 เรื่องการก าหนดล าดับศักดิ์และการฟื้นฟู
ชาติความงามที่เกิดจากการสถาปนาราชวงศ์ใหม่ การฟ้ืนฟูชาติ และ การก าหนดล าดับศักดิ์ของวัดใน
สมัยรัชกาลที่ 1-2 
 4.2.2 สถาปัตยกรรมที่ปรากฏในพระอุโบสถในสมัยรัชกาล 3 
 สมัยนี ้คือจุดเปลี ่ยนผ่านสู ่ศิลปะแบบนอกอย่างหรือแบบพระราชนิยมที ่สะท้อนความ
เจริญรุ่งเรืองจากการค้า 

ทฤษฎีจิตนิยม พบว่า พระอุโบสถวัดสุทัศน์เทพวราราม สร้างประสบการณ์ทางใจผ่านขนาดที่
ยิ่งใหญ่และการใช้สัญลักษณ์สุริยัน-จันทรา สื่อถึงความเป็นศูนย์กลางของโลกธาตุ สอดคล้องกับทัศนะ 
ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 9 ได้กล่าวเน้นย ้าในประเด็นนี้อย่างมีนัยยะส าคัญว่าการเชื่อมต่อถึงจิตใจเชื่อมต่อ
ถึงจิตใจให้เกิดพลังของความสุขและความสงบเป็นส าคัญเช่น การที่ผู้ศรัทธา  รู้สึกถึงการเชื่อมโยงกับ
จักรวาล และ ความเป็นมงคล 

วัดราชโอรสาราม และวัดเทพธิดาราม น าเสนอความมงคลผ่านลวดลายจีนซึ่งเป็นการเปลี่ยน
ความหมายจากเรื่องราวในชาดกมาสู่สภาวะที่เป็นมงคลในชีวิตประจ าวัน สร้างความรู้สึกปีติแก่ผู้เข้า
ชมในฐานะพื้นที่ที่สื่อถึงความมั่งคั่งภายใต้ร่มเงาศาสนา สอดคล้องกับผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 5 กล่าวว่า
คุณค่าของสุนทรียศาสตร์ต่อพุทธศิลป์ในพระอุโบสถคือการยกระดับจิตใจชี้ทางสู่ปัญญาศิลปะเหลา่นี้
ท าหน้าที่เสมือนครูผู้ไร้เสียงเป็นสื่อน าพาให้ผู้คนเข้าถึงหลักธรรมค าสอนเป็นพ้ืนที่ที่เอ้ือต่อการท าสมาธิ
และการพิจารณาธรรม และ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 4 ได้กล่าวเน้นย ้าในประเด็นนี้อย่างมีนัยยะส าคัญว่า
การเน้นการใช้ศิลปะเพ่ือสร้างความรู้สึกว่าชีวิตเป็นทุกข์ (Suffering) และความไม่จีรังอนิจจัง 
 ทฤษฎีวัตถุนิยม พบว่า การละท้ิงเครื่องไม้ (ช่อฟ้า ใบระกา) มาใช้หน้าบันก่ออิฐถือปูนประดับ
กระเบื ้องเคลือบ คือความงามที่เกิดจากความสมเหตุสมผลเชิงโครงสร้างสอดคล้องกับทัศนะ
ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 7 ได้กล่าวเน้นย ้าในประเด็นนี้อย่างมีนัยยะส าคัญว่าคุณค่าท่ีมาจากการใช้งานจริง
และการออกแบบที่มีเหตุผลการประยุกต์พุทธศิลป์ไม่ยึดจารีตนิยมมุ่งประโยชน์ไม่ได้มุ่งความสวยงาม
หรือท าให้เกิดความประทับใจเน้นรูปแบบใช้วัสดุเน้นความมั่นคงแข็งแรงเป็นการยืนยันหลักการที่ว่า
ความงามมาจากความเหมาะสมต่อหน้าที่ 
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 เสาพาไลสี ่เหลี ่ยมขนาดใหญ่ไม่มีบัวประดับ คือความงามแบบที่เน้นความแข็งแรงเชิง
วิศวกรรมเพื่อรองรับหลังคาขนาดมหึมา โครงสร้างแบบพระราชนิยมรูปแบบเสานี้ถูกเลือกใช้เพราะ
ความมั่นคงแข็งแรงสามารถรับน ้าหนักหลังคาขนาดใหญ่และกว้างได้ดีเป็นเหตุผลทางวิศวกรรมซึ่ง
ตอบสนองต่อประโยชน์ใช้สอยในการเป็นอาคารขนาดใหญ่ถือเป็นความงามของความแข็งแกร่ง และ  
ความเหมาะสมในการใช้งานความงามเกิดจากความสมดุลทางสายตาที่เกิดจากการจัดองค์ประกอบ
ตามหลักการทางคณิตศาสตร์และเรขาคณิตซึ่งเป็นคุณสมบัติที่ให้ความรู้สึกสงบและเป็นระเบียบ  
สอดคล้องกับผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 3 ได้กล่าวเน้นย ้าในประเด็นนี้อย่างมีนัยยะส าคัญว่างานด้าน
สถาปัตยกรรมในด้านความงามสัดส่วนความสมดุล และจังหวะสายตา  โครงสร้างต้องมีระบบการ
ระบายอากาศและให้แสงเข้าอย่างเหมาะสมในด้านประโยชน์  คือ เป็นพื้นที่รองรับการประกอบ
พิธีกรรมสถาปัตยกรรมจะแสดงความงดงามด้วยสัดส่วนความสมดุลสีสันองค์ประกอบของศิลปะที่
กลมกลืน 
 ทฤษฎีสัมพัทธนิยม พบว่า ความงามถูกตัดสินจากความสามารถในการผสานอิทธิพลภายนอก 
จีนและตะวันตก ให้เข้ากับโครงสร้างไทยประเพณีได้อย่างกลมกลืน เป็นสุนทรียะของการเปิดกว้างที่
สอดรับกับพลวัตทางสังคม มุ่งเน้นไปที ่คุณค่าและความงามที่เกิดขึ้นจากปฏิสัมพันธ์ระหว่างตัวอาคาร
กับบริบททางสังคมวัฒนธรรมประเพณีและความรู ้สึกของผู ้มองในยุคสมัยนั้นความงามของการ        
ให้เกียรติและเชื่อมโยงสมัยพระอุโบสถสร้างในสมัยรัชกาลที่  3 แต่เริ่มต้นในสมัยรัชกาลที่ 1-2 และ
เป็นวัดที่ทรงมาบูรณะภายหลัง บริบททางประวัติศาสตร์การที่รัชกาลที่ 3 ทรงเลือกสร้างพระอุโบสถ
แบบผสมระหว่างแบบประเพณีไทยกับแบบพระราชนิยมและยังคงรักษาเครื่องหลังคาแบบประเพณี
นิยม ช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์เป็นการแสดงออกถึงความเคารพต่อธรรมเนียมดั้งเดิมและการให้เกียรติ
แก่รัชกาลก่อน สอดคล้องกับผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 13 ได้กล่าวเน้นย ้าในประเด็นนี้อย่างมีนัยยะส าคัญ
ว่าบทในเชิงอ านาจในการก าหนดขึ้นอยู่กับคหบดี พระราชา เป็นผู้ก าหนดความเป็นกษัตริย์ผู้ทรงธรรม
ที่ไม่ละทิ้งรากฐานดั้งเดิม เป็นการสร้างความต่อเนื่องทางสุนทรียภาพ  และ ความชอบธรรม ในการ
ปกครอง 
 4.2.3 สถาปัตยกรรมที่ปรากฏในพระอุโบสถในสมัยรัชกาล 4 
 สมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ถือเป็นหมุดหมายส าคัญของการเปลี่ยนผ่านสู่ยุค
สัจนิยมเชิงสติปัญญาสถาปัตยกรรมในยุคนี้มิได้เป็นเพียงพื้นที่ประกอบพิธีกรรมแต่คือการประกาศ
อธิปไตยทางวัฒนธรรมและอัตลักษณ์ส่วนพระองค์ผ่านพุทธศิลป์ที่วางอยู่บนฐานของเหตุผลและสากล
นิยม 
 ทฤษฎีจิตนิยม พบว่า ความงามของสถาปัตยกรรมสมัยนี้ท าหน้าที่เป็นสื่อกลางทางอารมณ์
และสัญลักษณ์ส่วนพระองค์ พระอุโบสถวัดโสมนัสวรวิหารสะท้อนสุนทรียะแห่งความรักและความ
อาลัยที่มีต่อสมเด็จพระนางเจ้าโสมนัสวัฒนาวดี ความงามจึงมิได้อยู่ที่รูปทรงเพียงอย่างเดียว แต่อยู่ที่

 

 

 

 



174 

 

ความซาบซึ้งและความหมายทางใจ สอดคล้องกับผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 10 ได้กล่าวเน้นย ้าในประเด็นนี้
อย่างมีนัยยะส าคัญว่าความพึงพอใจในอัตลักษณ์ ล้วนเป็นลักษณะของเจตจ านงส่วนตัว อารมณ์และ
การตีความทางจิตของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 4 
 การประดับตราพระมหามงกุฎและพระเกี้ยวบนหน้าบันและซุ้มประตู คือการสร้างความพึง
พอใจในอัตลักษณ์และการแสดงความเป็นเจ้าของอย่างเด่นชัด การเปลี่ยนรูปแบบช่อฟ้าจากลาย
พฤกษาแบบรัชกาลที่ 3 มาเป็นช่อฟ้านกเจ่าที่มีความสมจริงและเรียบง่าย สะท้อนรสนิยมที่เปิดกว้าง
แต่เคร่งครัดในระบบระเบียบแบบวิทยาศาสตร์สอดคล้องกับผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 2 ได้กล่าวเน้นย ้าใน
ประเด็นนี้อย่างมีนัยยะส าคัญว่า ความงามเป็นเครื่องมือสร้างความเชื่อและความศรัทธาความงามเชิง
สติปัญญาและการแสดงอัตลักษณ์รัชกาลที่ 4 ทรงเป็นกษัตริย์ที่เชี่ยวชาญด้านวิทยาศาสตร์และทรงมี
รสนิยมเฉพาะตัวการปรับเปลี ่ยนรายละเอียดสถาปัตยกรรมจึงเป็นภาพสะท้อนสติปัญญาและ        
อัตลักษณ์ของพระองค์การสร้างสัญลักษณ์ส่วนพระองค์ 
 ทฤษฎีวัตถุนิยม พบว่า สุนทรียะแห่งสัจสภาวะและความเป็นเลิศทางวิศวกรรมตามแนวคิด
วัตถุนิยม ความงามถูกพิจารณาจากคุณสมบัติทางกายภาพที่ประจักษ์ชัดและวัดผลได้ พระอุโบสถวัด
โสมนัสวรวิหารและพระวิหารหลวงวัดราชประดิษฐ์ฯ แสดงความงามผ่านมาตราส่วนที่โอ่อ่า ผนังรับ
น ้าหนักที่มั่นคง และการใช้เสาพาไลสี่เหลี่ยมขนาดใหญ่ไม่มีบัวประดับซึ่งเป็นนวัตกรรมที่รับอิทธิพล
จากหลักวิศวกรรมศาสตร์ สอดคล้องกับทัศนะของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 1 เน้นย ้าถึงความงามทาง
สถาปัตยกรรมในทางกายภาพและสัญลักษณ์อย่างชัดเจนตามแบบแผนไทยผสมผสานนวัตกรรมและ
หลักวิทยาศาสตร์ 
 การริเริ่มน าหินอ่อนมาใช้ประดับผนังและเสา ณ วัดราชประดิษฐ์ฯ สื่อถึงความทนทาน ความ
สะอาด และความมั่งคั่งของอาณาจักรที่ก้าวสู่เวทีสากล สอดคล้องกับผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 7 ได้กล่าว
เน้นย ้าในประเด็นนี้อย่างมีนัยยะส าคัญว่า พัฒนาการทางศิลปะ คุณค่าคือความงดงาม คุณค่าคือให้
ความรู้ให้แบบแผนในแง่ของพุทธศิลป์ การประดับหน้าบันด้วยลายใบอะแคนธัส ผสมผสานกับลาย
กนกช่อหางโต คือความส าเร็จในการจัดวางองค์ประกอบที่สมมาตรและสมดุลเชิงเรขาคณิต ซึ่งเป็น
หัวใจของความงามทางวัตถุ สอดคล้องกับผู ้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 1 เน้นย ้าถึงความงามทาง
สถาปัตยกรรมในทางกายภาพและสัญลักษณ์อย่างชัดเจนตามแบบแผนไทยผสมผสานนวัตกรรมและ
หลักวิทยาศาสตร์ 
 ทฤษฎีสัมพัทธนิยม พบว่า สุนทรียภาพแห่งการประนีประนอมและการปฏิรูปอารยะทัศนะ
สัมพัทธนิยมมองความงามในยุคนี้ว่าเป็นผลผลิตของการตอบสนองต่อบริบทการเปลี่ยนแปลงโลก การ
รื้อฟ้ืนกระเบื้องกาบูเคลือบสีส้มอมน ้าตาลแบบสมัยอยุธยามาใช้ร่วมกับวัสดุสมัยใหม่อย่างหินอ่อนและ
กระจกสี คือความงามที่เกิดจากความสมดุลเชิงประวัติศาสตร์ สอดคล้องกับผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 13    
ที ่มองพุทธศิลป์ยุคนี ้ เป็นการประนีประนอมระหว่างอดีตที ่ร ุ ่งเรืองกับอนาคตที ่ท ันสมัย และ     
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ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 4 ได้กล่าวเน้นย ้าในประเด็นนี้อย่างมีนัยยะส าคัญว่าการออกแบบสิ่งใดๆ ก็ตาม
ต้องสร้างตามยุคตามสมัยสิ่งที่ก าหนดคือวัตถุประสงค์ 
 สถาปัตยกรรมในฐานะสัญลักษณ์แห่งการปฏิรูปสภาพสังคมที่เปิดรับตะวันตกท าให้ความงาม
ถูกตีความเป็นความชอบธรรมในการปฏิรูปศาสนาธรรมยุติกนิกายงานสถาปัตยกรรมที่เรียบง่ายแต่
ทรงพลังท าหน้าที่สื่อสารถึงความเป็นเหตุเป็นผลของชาติอารยะ สอดคล้องกับผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 5 
ได้กล่าวเน้นย ้าในประเด็นนี้อย่างมีนัยยะส าคัญว่ารักษาไว้ซึ ่งมรดกทางศิลปะและวัฒนธรรมอัน
ทรงคุณค่ายกระดับจิตใจชี้น าไปสู่ปัญญาและเป็นรากฐานของวัฒนธรรมอันดีงาม 
 ความงามของสถาปัตยกรรมพระอุโบสถในสมัยรัชกาลที่ 4 ตามแนวทางสุนทรียศาสตร์บูรณา
การ คือการเคลื่อนย้ายจากความงามเชิงประดับประดาสู่ความงามเชิงสารัตถะปัญญาเป็นความงามท่ี
พิสูจน์ได้ด้วยมาตรฐานของวัสดุและวิศวกรรม คือ วัตถุนิยม สอดรับกับความภาคภูมิใจในอัตลักษณ์
ส่วนพระองค์ที่มั่นคง คือ จิตนิยม และท าหน้าที่เป็นสะพานเชื่อมระหว่างจารีตโบราณกับอารยธรรม
สากลได้อย่างสง่างาม คือ สัมพัทธนิยม สถาปัตยกรรมในยุคนี้จึงเป็นตัวแทนของความสงบที่วางอยู่บน
พ้ืนฐานของเหตุผลและปัญญาตามหลักสุนทรียภาพแห่งไตรสิกขาอย่างแท้จริง 

4.2.3 สถาปัตยกรรมที่ปรากฏในพระอุโบสถในสมัยรัชกาล 5 
สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู ่หัว  ถือเป็นยุคแห่งพหุสุนทรียภาพที่พุทธ

สถาปัตยกรรมมิได้จ ากัดอยู่เพียงกรอบจารีต แต่เป็นการสังเคราะห์อัตลักษณ์ไทยเข้ากับอารยธรรม
ตะวันตกอย่างทรงพลัง เพ่ือประกาศสถานะความเป็นอารยะของสยามประเทศต่อเวทีโลก 
 ทฤษฎีจิตนิยม พบว่า ความงามของสถาปัตยกรรมยุคนี้สะท้อนแห่งพระราชวินิจฉัยและ
เจตจ านงในการปฏิรูปวัฒนธรรม วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนารามเป็นตัวแทนแห่งรสนิยมส่วนพระองค์ที่
ต้องการความสง่างามระดับสากลการใช้หินอ่อนอิตาลีมิใช่เพียงความหรูหราสื่อถึงความภูมิใจใน      
อัตลักษณ์ราชวงศ์และความยิ่งใหญ่แห่งรัชสมัย สอดคล้องกับทัศนะของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 1 ได้
กล่าวเน้นย ้าในประเด็นนี้อย่างมีนัยยะส าคัญว่าความงามคือการสะท้อนความต้องการทางใจของ
ผู้สร้างหรือผู้ส่งสารที่จะสื่อสารความยิ่งใหญ่แห่งรัชสมัยและการเป็นผู้น าทางวัฒนธรรมสมัยใหม่ 
 วัดราชบพิธสถิตมหาสีมารามสะท้อนสุนทรียะแห่งเกียรติยศ โดยการน าสัญลักษณ์
เครื่องราชอิสริยาภรณ์มาผสานในพุทธสถาน สอดคล้องกับทัศนะของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 6 กล่าวว่า
พุทธศิลป์จะต้องสื่อไปถึงธรรมะต้องมีการออกแบบที่ดีจะซึมซับเอาค าสอนสื่อธรรมะซึ่งเป็นแนวคิด
ใหม่ในสมัยรัชกาลที่ 5 สะท้อนถึงความปรารถนาในการสร้างความสมดุลระหว่างการเคารพธรรม
เนียมภายนอกเพ่ือรักษาความรู้สึกของประชาชนกับการเลือกใช้รูปแบบภายในที่ทันสมัยและสบายตา
ตามรสนิยมส่วนตัว และ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 9 ที่สัมผัสได้ถึงความเรียบง่ายที่แฝงด้วยมรดกทางศิลปะ
ความสมดุลระหว่างวิถีโลก และ วิถีธรรม 
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 วัดนิเวศธรรมประวัติฯ คือความส าเร็จในการตอบสนองเจตจ านงส่วนพระองค์ในการบูชา
พุทธศาสนาด้วยรูปแบบแปลกใหม่ความงามจึงอยู่ที่ความกล้าหาญทางปัญญาในการน ารูปทรงโกธิค 
มาบรรจุสารัตถะแห่งพุทธ สอดคล้องกับทัศนะของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 4 ได้กล่าวเน้นย ้าในประเด็น
นี้อย่างมีนัยยะส าคัญว่าไม่ว่ารูปแบบจะมีความเปลี่ยนแปลงไปเพียงใดผ่านไปกี่ยุคสมัยจะผสมผสาน
หรือได้รับอิทธิพลจากที่ใดในจิตของผู้รับชมก็ยังสื่อถึงการรับรู้ในความเป็นอัตลักษณ์ที่แฝงไว้ในเปลือก
ของความเปลี่ยนแปลง เป็นความท้าทายและการแยกแยะสารัตถะ 
 ทฤษฎีวัตถุนิยม พบว่า ความงามถูกก าหนดโดย ความเป็นเลิศเชิงกายภาพและมาตรฐานทาง
วิศวกรรม วัดเบญจมบพิตรฯ แสดงความงามผ่านผังพ้ืนจัตุรมุขที่สมบูรณ์แบบและการใช้หินอ่อนอิตาลี
ที่ให้มาตรฐานความเท่ียงตรงและความคงทนถาวร สอดคล้องกับทัศนะของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 3 ให้
ทัศนะไว้ว่าความงามสถาปัตยกรรม คือการออกแบบคุณภาพและความเที่ยงตรงของวัสดุควรมี
มาตรฐานทางคุณภาพท่ีสูงความคงทนถาวร 
 วัดนิเวศธรรมประวัติฯ แสดงถึงความก้าวหน้าทางวิศวกรรมผ่านระบบผนังรับน ้าหนักและ
โครงถักไม้ (Timber Truss) แบบตะวันตก สอดคล้องกับทัศนะของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 12 ให้ทัศนะ
ไว้ว่าความงามเกิดจากการประยุกต์และบูรณาการเชิงโครงสร้างประสิทธิภาพทางโครงสร้างการ
เลือกใช้วัสดุโครงถักไม้ความแข็งแรงและม่ันคง นับว่าเป็นการผสานเทคโนโลยีและวิถีช่าง 
 ความวิจิตรของบานประตูประดับมุขท่ีวัดราชบพิธฯ เป็นเครื่องบ่งชี้ถึงความเป็นเลิศทางช่างที่
วัดค่าได้จากความยากและความแม่นย าในการผลิต สอดคล้องกับทัศนะของ  ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 2 
ให้ทัศนะไว้ว่าความเป็นเอกภาพของรูปแบบความสมมาตรและความสมบูรณ์  ความเที่ยงตรงของ
รูปทรงตามแนวคิดรวมถึงความสมบูรณ์ของรูปทรง 
 ทฤษฎีสัมพัทธนิยม พบว่า สุนทรียะแห่งการปรับตัวและความสมดุลทางวัฒนธรรม ทัศนะ
สัมพัทธนิยมมองความงามในยุคนี้ว่าเป็นผลผลิตของการตอบสนองต่อพลวัตสังคมและการเมืองโลก  
วัดเบญจมบพิตรฯ ถูกมองว่างามเพราะสามารถยกระดับพุทธศิลป์ไทยให้ทัดเทียมอารยประเทศโดยไม่
เสียรากเหง้าเป็นการปรับตัวเชิงวัฒนธรรมที่สมบูรณ์สอดคล้องกับบริบทสยามใหม่ ในขณะที่ วัดนิเวศ
ธรรมประวัติฯ ความงามเชิงการท้าทายขนบธรรมเนียมถูกมองว่าแปลกแต่ งดงามเพราะกล้าที่จะน า
รูปแบบ Gothic ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ทางศาสนาคริสต์มาใช้ในพุทธสถานได้อย่าง กลมกลืนโดยมีบริบท
ทางภูมิศาสตร์เกาะกลางน ้าเป็นปัจจัยเสริมให้การผสมผสานนี ้เป็นที ่ยอมรับ  สอดคล้องกับ
ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 12 ให้ทัศนะไว้ว่าพุทธศิลป์ด้านสถาปัตยกรรมความงามนั้นต้องเกิดจากความ
สมดุลระหว่างการอนุรักษ์กับการรับสิ่งใหม่ ภายนอกเคารพขนบ ภายในล ้าหน้า กลมกลืน ในบริบท
ใหม ่ความเป็นสากล 
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 วัดราชบพิธฯ คือค าตอบของชนชั้นน าที่ต้องการภายนอกเคารพขนบภายในล ้าหน้าเป็นความ
งามสัมพัทธ์ที่ตอบโจทย์ความต้องการของทั้งสองโลก สอดรับกับทัศนะของ  ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 10 
เรื่องการฟ้ืนฟูรูปแบบโบราณอย่างมีเหตุผลเพ่ือโต้ตอบกระแสตะวันตกด้วยความภาคภูมิใจในรากเหง้า 
 สถาปัตยกรรมพระอุโบสถในสมัยรัชกาลที่ 5 ตามแนวทางสุนทรียศาสตร์บูรณาการ คือ
ปรากฏการณ์แห่งสุนทรียภาพเชิงวิวัฒน์ที่พิสูจน์ให้เห็นว่าความงามทางพุทธศิลป์สามารถด ารงอยู่ได้
อย่างสง่างามท่ามกลางความเปลี่ยนแปลงทางการเมืองและเทคโนโลยี ความงามในยุคนี้จึงเป็นสะพาน
เชื่อมระหว่างความศักดิ์สิทธิ์ตามคติโบราณกับความทันสมัยตามมาตรฐานโลก สอดคล้องกับหลัก
สุนทรียภาพแห่งไตรสิกขาที่มุ่งเน้นการใช้ความงามภายนอก วัสดุและวิศวกรรมชั้นเลิศเพื่อรองรับ
ศรัทธาและความสงบภายในน าไปสู่การตระหนักรู้ถึงสถานะอารยะของชาติในเวทีโลกอย่างยั่งยืน 

4.3 ประติมากรรมทีป่รากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ 
 ประติมากรรมพระพุทธรูปประธานภายในพระอุโบสถ มิได้เป็นเพียงรูปเคารพในเชิง
สัญลักษณ์ทางศาสนาเท่านั้นหากแต่คือศูนย์กลางแห่งจักรวาลวิทยาที่แปรเปลี่ยนพื้นที่สถาปัตยกรรม
ให้กลายเป็นมณฑลศักดิ์สิทธิ์ โดยสามารถจ าแนกสุนทรียภาพผ่านเลนส์ทฤษฎีต่าง ๆ ดังนี้ 
 4.3.1 ประติมากรรมท่ีปรากฏในพระอุโบสถในสมัยรัชกาล 1-2 
 ทฤษฎีจิตนิยม พบว่า ในเชิงจิตนิยม พุทธปฏิมาในยุคสร้างบ้านแปงเมืองท าหน้าที ่เป็น  
สื่อกลางแห่งความมั่นคงทางจิตวิญญาณ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกฯ ทรงคัดสรรพุทธ
ลักษณะแบบสุโขทัยอุดมคติ เช่น พระพักตร์รูปไข่ พระรัศมีเปลว มาเป็นต้นแบบเพื่อรื ้อฟื้นความ
บริสุทธิ์ของพุทธศิลป์อดีตมาประดิษฐานในราชธานีใหม่ สอดคล้องกับทัศนะของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 
12 ให้ทัศนะไว้ว่าควรรักษาไว้ซึ่งขนบของงานแบบการเชิญพระพุทธรูปจากอาณาจักรที่รุ่งเรืองมาเป็น
การสืบทอดความชอบธรรมและสร้าง ความรู้สึกชื่นชมในความสมบูรณ์แบบที่เกิดขึ้นในอดีต 
 แม้จะทรงมีพระราชนิยมปางสมาธิ แต่การประดิษฐานปางมารวิชัย เช่น วัดสุวรรณาราม กลับ
สร้างอารมณ์ทางสุนทรียะที่สื่อถึงความส าเร็จในการชนะอุปสรรคและมารผจญ มอบความรู้สึกฮึกเหิม
และศรัทธาในพลังแห่งการตรัสรู ้แก่ราษฎร การจ าลองพระประธานวัดสุวรรณดารารามจาก         
พระแก้วมรกต คือการสร้างส าเนาศักดิ์สิทธิ์เพ่ือเชื่อมโยงบารมีของพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากรมาสู่
ชุมชน สื่อถึงความกตัญญูและอ านาจพุทธจักรที่แผ่ไพศาลสื่อถึงเจตจ านงเชิงสัญลักษณ์ สอดคล้องกับ  
ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 2 ให้ทัศนะไว้ว่าพระพุทธรูปสามารถแสดงถึงจิตที่มีความมั่นคงทางใจและ
ความรู้สึกศักดิ์สิทธิ์ยิ่งใหญ่รวมถึงจะท าให้ความร้อนใจลดลง เกิดเป็นความสงบเย็นแทน 
 ทฤษฎีวัตถุนิยม พบว่า ตามแนวคิดวัตถุนิยม ความงามถูกตัดสินจาก คุณสมบัติทางกายภาพ
ที่วัดผลได้ตามจารีตช่างหลวง พระประธานวัดสุวรรณารามและวัดสุวรรณดาราราม แสดงความงาม
ผ่านเส้นสายที่สมมาตรและสมส่วน โดยเฉพาะการถ่ายทอดลักษณะแบบสุโขทัยที่ได้รับการประณีต
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ใหม่ด้วยฝีมือช่างรัตนโกสินทร์ตอนต้น พระพักตร์รูปไข่และพระเนตรเหลือบต ่าคือความงามที่เป็น
ภาวะวิสัยที่สื่อถึงความวิเวก ข้อค้นพบเรื่องนิ้วพระหัตถ์ 6 นิ้วของพระประธานวัดสุวรรณาราม ถือเป็น
รายละเอียดทางวัตถุที่สร้างเอกลักษณ์เฉพาะและความพิถีพิถันของช่าง เกิดเป็นอัตลักษณ์เฉพาะตัว 
สอดคล้องกับทัศนะของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 4 ให้ทัศนะไว้ว่าการจัดองค์ประกอบของรูปแบบให้ดี
ที่สุดเพื่อให้เกิดเอกภาพ และสามารถกระตุ้นอารมณ์สุนทรียะได้ และ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 6 ที่เน้นว่า
สุนทรียภาพเกิดจากการจัดองค์ประกอบรูปทรงให้สอดคล้องกับพุทธลักษณะอุดมคติและมหาปุริ
สลักษณะ 32 ประการ 
 ทฤษฎีสัมพัทธนิยม พบว่า ผลผลิตของการตอบสนองต่อสภาวะการณ์สังคมความงามในฐานะ
ศูนย์กลางอ านาจการอัญเชิญพระพุทธรูปเก่าจากหัวเมืองมาเป็นพระประธาน มิใช่เพียงการอนุรักษ์ 
แต่คือการรวบรวมบารมีทางจิตวิญญาณจากอดีตราชธานีมาสู่กรุงเทพฯ ความงามจึงถูกตัดสินจาก
ความสัมพันธ์ระหว่างองค์พระกับความชอบธรรมในการปกครอง สอดคล้องกับทัศนะของ 
ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 4 ที่มองความงามผ่านการผสมผสานรูปทรงนิยมเข้ากับมาตรฐานอุดมคติใน
บริบทสร้างชาติ พุทธปฏิมากรในยุคนี้จึงมิใช่เพียงวัตถุศิลป์ แต่เป็นเครื่องมือสื่อสารความต่อเนื่องทาง
วัฒนธรรมที่มั่นคงและไม่สลายไปตามกาลเวลา 
 ดังนั้นพุทธประติมากรรมในสมัยรัชกาลที่ 1-2 ตามแนวทางสุนทรียศาสตร์บูรณาการ คือ
ปรากฏการณ์แห่งการรื้อฟื้นจินตภาพอุดมคติที่แปรเปลี่ยนความสูญเสียจากสงครามให้เป็นความหวัง
ใหม่ผ่านรูปทรงที่เป็นระบบ คือวัตถุนิยม สอดรับกับศรัทธาที่มั่นคง คือจิตนิยม และท าหน้าที่เป็น
สะพานเชื่อมโยงความยิ่งใหญ่ของสุโขทัยและอยุธยาเข้ากับรัตนโกสินทร์ได้อย่างสง่างาม เปรียบได้
กับสัมพัทธนิยมสอดคล้องกับหลักสุนทรียภาพแห่งไตรสิกขาที่มุ่งเน้นการใช้ความงามภายนอกเพื่อขัด
เกลาจิตใจให้เกิดสมาธิและปัญญา 
 4.3.2 ประติมากรรมท่ีปรากฏในพระอุโบสถในสมัยรัชกาล 3 
 พระพุทธรูปในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ถือเป็นหมุดหมายส าคัญของการ
สร้างอัตลักษณ์ใหม่ที่ผสานความศรัทธาอันแรงกล้าเข้ากับความมั่งคั่งของอาณาจักร โดยแปรเปลี่ยน
พุทธลักษณะจากความอ่อนช้อยอุดมคติสู่ความสงบนิ่ง หนักแน่น และแสดงความเป็น สถาบันมากข้ึน 
 ทฤษฎีจิตนิยม พบว่า สุนทรียะแห่งความสงบวิเวกและพลังแห่งพุทธบริษัทในทัศนะจิตนิยม 
ความงามของประติมากรรมยุคนี้มิได้หยุดอยู่เพียงรูปลักษณ์ภายนอก แต่คือการสร้างบรรยากาศทาง
จิตวิญญาณท่ีส่งผลกระทบโดยตรงต่อความรู้สึก การประดิษฐาน พระตรีโลกเชษฐ์ ภายในพระอุโบสถ
วัดสุทัศน์เทพวราราม ท่ามกลางพระอสีติมหาสาวก 80 องค์ ก่อให้เกิดสุนทรียภาพแห่งความอ่ิมเอมใจ
ในหมู่คณะท าให้ผู้รับชมรู้สึกถึงสภาวะแห่งการชุมนุมรับฟังพระสัทธรรม สื่อถึงความสงบสุขและความ
เป็นปึกแผ่นของพุทธจักร 
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 พระพุทธอนันตคุณอดุลญาณบพิตร ภายในพระอุโบสถวัดราชโอรสาราม ในปางสมาธิ สื่อถึง
ความนิ่งสงบภายในและความหนักแน่นในการบ าเพ็ญเพียร พรรณนาถึงความเมตตาที่ปรากฏผ่านพระ
พักตร์อันสงบนิ่ง สอดคล้องกับทัศนะของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 2 ที่ระบุว่าความงามนี้ท าหน้าที่เป็น
เครื่องมือสร้างศรัทธาและแสดงถึงความม่ังคั่งของสถาบันพระมหากษัตริย์ในฐานะองค์อุปถัมภกสูงสุด 
 ทฤษฎีวัตถุนิยม พบว่า สุนทรียะแห่งสัดส่วนอลังการและสัจจะของโลหกรรม ตามแนวคิด
วัตถุนิยม ความงามถูกตัดสินด้วยความเลิศล ้าเชิงรูปทรงและกายภาพที่ชัดเจนประจักษ์ตาการหล่อ
พระพุทธรูปขนาดมหึมาด้วยโลหะส าริด เช่น พระตรีโลกเชษฐ์ สื่อถึงความส าเร็จในทางวัสดุที่แสดงถึง
ความทนทานและความวิจิตรของช่างหลวง ฐานพุทธบัลลังก์ที่สูงตระหง่านประดับปูนปั้นปิดทองและ
กระจก สร้างจุดน าสายตาที่วัดผลได้ในแง่ของความสมดุลและความโอฬาร เป็นความความสมบูรณ์
แบบเชิงวิศวกรรมศิลป์ 
 พระพุทธอนันตคุณอดุลญาณบพิตร แสดงพุทธลักษณะที่สะท้อนการรื้อฟ้ืนศิลปะอยุธยาและ
อู่ทองรุ่น 2 ซึ่งเน้นโครงสร้างที่ดูทะมัดทะแมงและมั่นคง สอดคล้องกับทัศนะของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 
9 ให้ทัศนะไว้ว่าการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่และรายละเอียดพิถีพิถันเป็นมีนัยยะส าคัญต่อผู้พบ
เห็นหรือได้ทัศนพันธ์ตาซึ่งเป็นประตูแห่งการสัมผัสซึ่งสุนทรียะตามหลักการทางปรัชญาการแสดงออก
ของความยิ่งใหญ่และความมั่งค่ังของพุทธจักร 
 ทฤษฎีสัมพัทธนิยม พบว่า สุนทรียะแห่งการปรับตัวและการรักษารากเหง้าท่ามกลางความ
เปลี่ยนแปลง สัมพัทธนิยมมองความงามในยุคนี้ว่าเป็นผลผลิตของปฏิสัมพันธ์ระหว่างพ้ืนที่ เวลา และ
อุดมการณ์รัฐ พระตรีโลกเชษฐ์ถูกประเมินว่างดงามสัมพัทธ์กับพื้นที่พระอุโบสถที่ยาวที่สุดในสยาม 
ความงามคือการเติมเต็มพื้นที่ว่างให้เกิดความสมบูรณ์เชิงสัดส่วน และเป็นการให้เกียรติต่ออดีตด้วย
การสร้างมาตรฐานความยิ่งใหญ่ที่ต่อเนื่องจากรัชกาลก่อนหน้า 
 ณ วัดราชโอรสาราม พระพุทธอนันตคุณฯ ท าหน้าที ่เป็นแกนกลางแห่งความเป็นไทย
ท่ามกลางสถาปัตยกรรมแบบพระราชนิยมแบบจีนความงามจึงเกิดจากการสร้างดุลยภาพระหว่าง
ขนบประเพณีไทยดั้งเดิมกับความทันสมัยสากล เป็นจุดประนีประนอมระหว่างตะวันออกและตะวันตก
สอดคล้องกับทัศนะของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 7 ให้ทัศนะไว้ว่าพระประธานส่วนใหญ่เป็นของใหม่หรือ
เก่าแต่มีลักษณะเฉพาะคุณค่าทางสุนทรียะคือความงามการประยุกต์พุทธศิลป์ไม่ยึดจารีตนิยมมุ่ง
ประโยชน์เน้นรูปแบบใช้วัสดุยึดหลักค าสอนของพระสัมมาสัมพุทธเจ้าอยู่กับมุมมองของคนแล้วที่
เป็นอยู่ในปัจจุบันตรงกับค าสอนหรือไม ่
 ประติมากรรมพุทธศิลป์สมัยรัชกาลที่ 3 ตามทฤษฎีสุนทรียศาสตร์บูรณาการ แสดงให้เห็นถึง
วิวัฒนาการจากการเน้นความงามทางนาฏลักษณ์สมัยรัชกาลที่ 1-2 สู่ ความงามทางจิตวิญญาณที่
มั่นคง โดยใช้รูปแบบทางวัตถุที่ยิ่งใหญ่ คือวัตถุนิยม มาเป็นสื่อกลางสะท้อนความสงบภายใน คือ จิต
นิยม และปรับเปลี่ยนให้สอดรับกับบริบทโลกที่สยามเริ่มเปิดรับวัฒนธรรมภายนอก คือ สัมพัทธนิยม
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งานประติมากรรมยุคนี้จึงเป็นตัวแทนของความงามที่ทรงพลัง หนักแน่น และชี้น าไปสู่ปัญญาด้วย
สัดส่วนที่งามสง่าตามหลักสุนทรียภาพแห่งไตรสิกขา 
 4.3.3 ประติมากรรมท่ีปรากฏในพระอุโบสถในสมัยรัชกาล 4 
 พระพุทธรูปในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ถือเป็นจุดเปลี่ยนส าคัญจาก พุทธ
ศิลป์แบบอุดมคติ สู่ พุทธศิลป์เชิงสัจนิยม ซึ่งรับอิทธิพลจากการปฏิรูปคณะสงฆ์ธรรมยุติกนิกายและ
วิทยาการจากตะวันตก โดยเน้นความสงบงามที่เป็นเหตุเป็นผลและเข้าถึงได้จริง 
 ทฤษฎีจิตนิยม พบว่า สุนทรียะแห่งความบริสุทธิ์และวิมุตติทางปัญญาในเชิงจิตนิยมพุทธ
ลักษณะในยุคนี้ท าหน้าที่เป็นสื่อน าพาจิตสู่สภาวะแห่งความจริงแท้ พระสัมพุทธสิริ  และ พระพุทธสิ
หังคปฏิมากร แสดงออกผ่านพระพักตร์ที่มีความเป็นมนุษย์มากขึ้นแววพระเนตรทอดลงต ่าสื่อถึงการ
แสวงหาความสมดุลระหว่างกายและจิต สร้างประสบการณ์ทางอารมณ์ที่นิ่งลึกและมั่นคงแก่ผู้พบเห็น 
การหล่อจ าลองพระพุทธสิหิงค์ หรือ พระพุทธสิหังคปฏิมากร มิใช่เพียงการสร้างรูปเคารพแต่คือ
เจตจ านงในการเชื่อมโยงพุทธจักร กับ อาณาจักร เข้าด้วยกันผ่านความศรัทธาที่วางอยู่บนฐานของ
ความรู้ประวัติศาสตร์ สอดคล้องกับทัศนะของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 4 ที่ระบุว่าสุนทรียศาสตร์พุทธเถร
วาทต้องส่งเสริมให้เห็นสัจธรรมเรื่อง "ทุกข์" และความสงบที่เข้าถึงได้ด้วยระเบียบวินัย 
 ทฤษฎีวัตถุนิยม พบว่า สุนทรียะแห่งกายวิภาคและระเบียบเชิงช่างตามแนวคิดวัตถุนิยม 
ความงามถูกพิจารณาจากคุณสมบัติทางกายภาพที่เที ่ยงตรงและเป็นมาตรฐาน  พุทธลักษณะแบบ
รัชกาลที่ 4 ความงามที่ประจักษ์ชัดคือการตัดทอนสิ่งเกินจริง เช่น การปราศจากเกตุมาลาหรือรัศมี
เปลวไฟเหนืออุษณีษะในบางองค์ และการท าให้จีวรเป็นริ้วรอยย่นตามธรรมชาติสะท้อนความเป็นเลิศ
ทางช่างที่ใส่ใจรายละเอียดทางกายวิภาค สอดรับกับแนวคิดของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 5 เรื่องการเน้น
ความสมจริงที่สื่อถึงความเป็นมหาบุรุษ ในเชิงประจักษ์ 
 ความสมมาตรและสมดุลเชิงเรขาคณิต การประทับนั่งขัดสมาธิราบในปางสมาธิ สร้างเส้น
กรอบรูปทรงสามเหลี่ยมที่มั่นคงและสมดุลทางสายตา สอดคล้องกับทัศนะของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 8 
ที่มองความงามผ่านระบบวัดผลเชิงกายวิภาคและรูปทรงที่ฉีกออกจากขนบเดิมอย่างชัดเจน 

ทฤษฎีสัมพัทธนิยม พบว่า สุนทรียะแห่งบริบทสถาปัตยกรรมและอุดมการณ์ธรรมยุต สัมพัทธ
นิยมมองความงามในยุคนี้ว่าเป็น “ผลผลิตของการจัดวางองค์ประกอบภายในพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ 
 พระสัมพุทธสิริที ่มีขนาดไม่ใหญ่นัก ถูกประดิษฐานอย่างโดดเด่นภายในบุษบกทรงสูงเพ่ือ
ชดเชยมาตราส่วนกับเพดานพระอุโบสถที่สูงโถง ความงามจึงมิได้เกิดจากขนาดขององค์พระเพียง
อย่างเดียวแต่เกิดจากความสัมพันธ์เชิงมิติภายในพื้นที่ เรียกว่าสัดส่วนสัมพันธ์ สอดคล้องกับทัศนะของ 
ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 9 เรื่องผัสสะทางสุนทรียะที่เป็นประตูสู่ความอ่อนโยนของจิต ในเชิงของงานพุทธ
ศิลป์และการเจริญจิตใจให้เกิดความอ่อนโยนด้วยเส้นสีลายและทรวดทรงอันอ่อนช้อยขององค์ปฏิมา
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ซึ่งเป็นเอกลักษณ์และมีนัยยะส าคัญต่อผู้พบเห็นเป็นประตูแห่งการสัมผัสซึ่งสุนทรียะตามหลักการทาง
ปรัชญา  

การลดทอนเครื่องประดับฟุ่มเฟือยสัมพัทธ์กับการครองจีวรแบบธรรมยุตสื่อถึงความพยายาม
ปรับพุทธศิลป์ให้สอดคล้องกับวิถีปฏิบัติทางศาสนาที่เคร่งครัด ความงามจึงถูกตัดสินจากความถูกต้อง
ตามบริบทความเชื่อในสมัยนั้น ๆ ดังนั ้น ประติมากรรมพุทธศิลป์สมัยรัชกาลที่ 4 ภายใต้เลนส์
สุนทรียศาสตร์บูรณาการ คือการเคลื่อนย้ายจากนาฏลักษณ์อุดมคติ สู่สุนทรียภาพเชิงวิพากษ์ที่พิสูจน์
ได้ด ้วยสายตาและปัญญา ความงามในยุคนี ้ เป ็นความส าเร ็จในการบูรณาการกฎเกณฑ์ทาง
วิทยาศาสตร์ ได้แก่ วัตถุนิยม เข้ากับศรัทธาที่บริสุทธิ์พ้นจากการยึดติดในมายาการ ได้แก่ จิตนิยม 
โดยปรับเปลี่ยนไปตามความต้องการของยุคสมัยที่แสวงหาความเป็นอารยะ หมายถึง สัมพัทธนิยม
สอดคล้องกับหลักสุนทรียภาพแห่งไตรสิกขาที่น าพาจากผัสสะสู่ความสงบระงับและปัญญาเห็นแจ้ง 
 4.3.4 ประติมากรรมท่ีปรากฏในพระอุโบสถในสมัยรัชกาล 5 
 พระพุทธรูปในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ถือเป็นยุคแห่งรุ่งอรุณแห่ง
สากลนิยมที่พุทธศิลป์ไม่ได้ท าหน้าที่เพียงวัตถุเคารพแต่เป็นพยานหลักฐานแห่งอารยธรรมและความ
ศิวิไลซ์ของชาติสยาม 
 ทฤษฎีจิตนิยม พบว่า สุนทรียะแห่งความศักดิ์สิทธิ์และเกียรติภูมิราชวงศ์ในเชิงจิตนิยม พุทธ
ลักษณะในยุคนี้สะท้อนพระราชศรัทธาที่ผสานกับวิสัยทัศน์สมัยใหม่ พระพุทธอังคีรส พระพุทธรูป
ภายในพระอุโบสถวัดราชบพิธฯความงามมิได้อยู่ที่พุทธลักษณะอันหมดจดเพียงอย่างเดียวแต่อยู่ที่
ความรู้สึกถึงพุทธานุภาพที่แผ่ออกมาสอดคล้องกับนามพระพุทธรูป การบรรจุพระบรมอัฐิ 4 รัชกาลไว้
ที่ฐานบัลลังก์เปลี่ยนองค์พระให้เป็นอนุสรณ์สถานศักดิ์สิทธิ์ที่มีชีวิตสร้างประสบการณ์ทางจิตใจที่
เชื่อมโยงความภักดีต่อสถาบันกษัตริย์และศรัทธาในพุทธศาสนาเข้าด้วยกันอย่างแนบแน่น 
 พระพุทธนฤมลธรรโมภาส พระพุทธรูปภายในพระอุโบสถวัดนิเวศธรรมประวัติฯ  สร้าง
ความรู้สึกประทับใจในความขัดแย้งที่ลงตัวระหว่างปางสมาธิเพชรไทยกับบรรยกรรมโกธิค ผู้รับชมจะ
สัมผัสได้ถึงพระวิสัยทัศน์ที่กว้างไกลและความเชื่อมั่นทางปัญญาขององค์ผู้สร้างที่ก้าวข้ามพรมแดน
ทางวัฒนธรรม 

พระพุทธชินราชจ าลอง พระพุทธรูปภายในพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรฯ ความงามท าหน้าที่
เป็นสื่อกลางแห่งความทรงจ าและความปลาบปลื้มปิติการอัญเชิญองค์จ าลองจากพิษณุโลกมายัง
กรุงเทพฯ คือการหลอมรวมศรัทธาส่วนพระองค์สู่ศรัทธามหาชน สร้างความภาคภูมิใจร่วมกันในฐานะ
ศูนย์กลางพุทธศิลป์อุดมคติ 
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 ทฤษฎีวัตถุนิยม พบว่า สุนทรียะแห่งความสมจริงและเทคนิคเชิงช่างชั้นสูงตามแนวคิดวัตถุ
นิยมความงามถูกพิจารณาจากคุณสมบัติทางกายภาพที่ประณีตและเที่ยงตรงต่อธรรมชาติวิวัฒนาการ
สู่ความสมจริง พระพุทธอังคีรสแสดงถึงความเป็นเลิศทางกายวิภาคและการเน้นรายละเอียดที่สมจริง 
โดยเฉพาะริ้วจีวรที่เป็นธรรมชาติและการปราศจากเกตุมาลาตามพระราชนิยมสายธรรมยุต สอดคล้อง
กับทัศนะเรื่องการเน้นความจริงของมนุษย์ผู้ตรัสรู้  

การวางพระพุทธรูปไทยกะไหล่ทองท่ามกลางหน้าต่างกระจกสีสไตล์โกธิคที่วัดนิเวศธรรม
ประวัติฯ หรือบนรัตนบัลลังก์หินอ่อนที่วัดเบญจมบพิตรฯ เป็นการจัดการสัดส่วนที่สมบูรณ์แบบทาง
สายตาและความทนทานของวัสดุชั้นเลิศท่ีวัดผลได้ประจักษ์ชัด คือเอกภาพเชิงพ้ืนที่และองค์ประกอบ 

องค์พระพุทธชินราชจ าลองถูกค านวณมาตัก 5 ศอก 1 คืบ 5 นิ้ว เพื่อให้มีมาตราส่วนสัมพันธ์
ที่สง่างามและทรงพลังภายใต้โถงจตุรมุขหินอ่อน สะท้อนความเป็นเลิศทางวิศวกรรมศิลป์ 
 ทฤษฎีสัมพัทธนิยม พบว่า สุนทรียะแห่งการบูรณาการโลกสองใบทัศนะสัมพัทธนิยมมอง
ความงามในยุคนี้ว่าเป็นความส าเร็จของการประสานคุณค่าระหว่างตะวันออกและตะวันตก พระ
พุทธนฤมลธรรโมภาสคือสัญลักษณ์เชิงซ้อนของการโอบรับความแตกต่าง ความงามเกิดขึ้นจากการที่
องค์พระท าหน้าที่เป็นแสงสว่างแห่งธรรมท่ามกลางบริบทสากล ยกระดับพุทธธรรมไทยสู่ภาษาศิลปะ
ระดับโลก ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 6 กล่าวว่าในสมัยรัชการที่.5 การสร้างวัดที่ดูเป็นสากลคือการบอก
มหาอ านาจตะวันตกว่าสยามเจริญแล้วซึ่งเป็นความฉลาดทางการเมืองที่แฝงอยู่ในงานศิลป์ 
 พระพุทธอังคีรสสัมพันธ์กับอ านาจและความกตัญญูของราชส านักยุคปฏิรูป ขณะที่พระพุทธ
ชินราชจ าลองสัมพันธ์กับการสร้างชาติสยามใหม่ที ่ยิ ่งใหญ่และศิวิไลซ์ ความงามจึงมิได้คงที ่แต่
แปรเปลี่ยนไปตามบริบททางการเมืองและการสร้างอัตลักษณ์ชาติ ความงามในฐานะภาพแทนแห่งยุค
สมัย สอดคล้องกับทัศนะของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 1 ที่มองว่าความงามเกิดจากการบรรจบกันของ
กายภาพและนามธรรม เพื่อส่งเสริมความสงบภายในและชี้น าไปสู่ปัญญาเห็นแจ้งในบริบทสังคมที่
ทันสมัย 
 ประติมากรรมพุทธศิลป์สมัยรัชกาลที่ 5 ภายใต้เลนส์สุนทรียศาสตร์บูรณาการ คือการบรรลุ
ถึงความงามที่ไร้พรมแดนเป็นยุคที่รูปทรงทางวัตถุ คือ วัตถุนิยม มีความสมจริงและหรูหราถึงขีดสุด 
สอดประสานกับความภาคภูมิใจในอ านาจแห่งความตื่นรู ้ คือ จิตนิยม และท าหน้าที่เป็นเครื่องมือ
สื่อสารความมีอารยะสู่เวทีโลก คือ สัมพัทธนิยม งานประติมากรรมยุคนี้จึงเป็นยอดแห่งความงามที่
ก้าวพ้นจากผัสสะสู่มโนวิญญาณสุนทรียศาสตร์น าพาผู้รับสารสู่ความปีติและปัญญาตามหลักไตรสิกขา
อย่างสมบูรณ์แบบครับ 
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4.4 จติรกรรมที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ 
 จิตรกรรมฝาผนังมิได้ท าหน้าที่เพียงการประดับตกแต่งแต่คือวรรณกรรมทางทัศนศิลป์ที่
สื่อสารอุดมการณ์รัฐและคติธรรมผ่านระเบียบวิธีช่างที่แปรเปลี่ยนไปตามบริบทของยุคสมัย 
 4.4.1 จิตรกรรมที่ปรากฏในพระอุโบสถในสมัยรัชกาล 1-2 
 สุนทรียภาพแห่งการสถาปนาจารีตและการรื้อฟื้นความทรงจ าในยุคต้นกรุงรัตนโกสินทร์ 
จิตรกรรมคือเครื่องมือในการกู้คืนภาพลักษณ์อันรุ่งเรืองของบ้านเมืองดีในอดีต  
 ทฤษฎีจิตนิยม พบว่า จิตรกรรมฝาผนังยุคนี้พบว่าเป็นตัวแทนของ ความต่อเนื่องทางสุนทรียะ
จากกรุงศรีอยุธยาตอนปลายผสมผสานกับความมุ่งมั่นในการสถาปนาราชธานีใหม่ให้ยิ่งใหญ่เทียบเท่า
อดีตงานจิตรกรรมมุ่งเน้นความงามในลักษณะอุดมคติโดยเฉพาะการวาดภาพเทพยดาตัวละครหลักใน
ชาดกหรือพุทธประวัติต้องมีสัดส่วนที่งามสง่าตามแบบแผนของช่างหลวง  

แม้หลักฐานจะหลงเหลืออยู่น้อย แต่สุนทรียภาพในยุคนี้เกิดจากการอนุมานเชิงจินตนาการ ผู้
รับชมต้องใช้จินตภาพเติมเต็มช่องว่างทางประวัติศาสตร์เพื่อระลึกถึงความยิ่งใหญ่ที่ถูกกอบกู้ขึ้นใหม่ 
สอดคล้องกับทัศนะของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 1 ที่มองความงามในฐานะอนุสรณ์แห่งความมานะ
พยายาม 
 ทฤษฎีวัตถุนิยม พบว่า ความงามถูกตัดสินจากความเที่ยงตรงต่อจารีตนิยมการใช้เส้นสินเทา
แบ่งฉากเรื่องราว และวรรณะสีร้อน อาทิสีแดงชาด-ทอง เพื่อสื่อถึงสภาวะอันเป็นทิพย์และมณฑล
ศักดิ์สิทธิ์ สอดรับกับแนวคิดของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 12 เรื่องการสืบทอดรูปแบบอยุธยาตอนปลาย
บริบูรณ์และ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 7 ให้ทัศนะไว้ว่างานมีคุณค่าในฐานะรูปแบบแรกเริ่มและหลักฐาน
ทางประวัติศาสตร์ที่แสดงความสืบทอดจากอยุธยาตอนปลายความงามแบบอุดมคติคุณค่าคือการ เน้น
ความงามตามแบบแผน 
 ทฤษฎีสัมพัทธนิยม พบว่า คุณค่าของงานยุคนี้อยู่ที่ความสามารถในการรักษาความเป็นขนบ
ของงานช่างอยุธยาตอนปลายเอาไว้ได้อย่างสมบูรณ์ภายใต้บริบทการสร้างชาติใหม่ความงามจึงถูก
ตัดสินโดย ความสอดคล้องกับมาตรฐานทางศิลปะที่เคยรุ่งเรือง คุณค่าสุนทรียะแปรผันตามความหา
ยากและความเป็นต้นแบบความงามจึงสัมพัทธ์กับบทบาทการเป็นรากฐานทางศิลปกรรมที่รัชกาลที่ 3 
น ามาต่อยอดในเวลาต่อมา ความงามของจิตรกรรมฝาผนังสมัย รัชกาลที ่1-2 จึงมิได้เป็นคุณสมบัติใน
ตัวเอง แต่เป็น ผลผลิตของการเปรียบเทียบ การให้ค่า และความสัมพันธ์ กับบริบททางประวัติศาสตร์
และวัฒนธรรมรอบด้านนั่นเอง สอดคล้องกับผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 1 ให้ทัศนะไว้ว่า ความงามถูกตัดสิน
โดยความสอดคล้องกับมาตรฐานที่เคยรุ่งเรืองในอยุธยา 
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 4.4.2 จิตรกรรมที่ปรากฏในพระอุโบสถในสมัยรัชกาล 3 
 สุนทรียภาพแห่งพลวัตทางเศรษฐกิจและสัจนิยมเชิงศรัทธาสมัยนี้คือยุคทองแห่งการปฏิรูป
พุทธศิลป์ที่ก้าวพ้นขอบเขตของสรวงสวรรค์สู่โลกของความเป็นจริง 
 ทฤษฎีจิตนิยม พบว่า คุณค่าทางสุนทรียะในยุคนี้เกิดจากการที่งานจิตรกรรมพบว่า ก้าวข้าม
ความเคร่งครัดของขนบ เพ่ือตอบสนองต่ออารมณ์ความรู้สึกท่ีกว้างขึ้นของผู้ชมเพ่ิมพ้ืนที่ผนังการขยาย
พ้ืนที่เล่าเรื่องและการเขียนภาพภาพวิถีชีวิต สร้างประสบการณ์สุนทรียะท่ีขบขันและใกล้ชิดท าให้ผู้ชม
รู้สึกเชื่อมโยงกับธรรมะผ่านประสบการณ์ร่วมของมนุษย์ การผสานอิทธิพลจีนสร้างความตื่นตาใน
นวัตกรรมทางวัฒนธรรมที่แปลกใหม่ การรับรู้คุณค่าต่อศิลปะนอกอย่างการปรากฏของศิลปะแบบ
พระราชนิยมลายอย่างเทศ ศิลปะนอกอย่างในกลุ่มวัดสร้างใหม่ เช่น วัดราชโอรสาราม สร้างมิติใหม่
ทางสุนทรียะในมุมมองจิตนิยม การเขียนภาพต าหนักจีน, เครื่องบูชาแบบจีน, เทพเจ้าจีนและการใช้
ลวดลายมงคลแบบจีน ความทันสมัยในยุคนั้นผู้ชมตีความความงามจากการผสมผสานวัฒนธรรมอย่าง
กล้าหาญสุนทรียะของความกลมกลืนเชิงวัฒนธรรมการที่จิตรกรรมแนวใหม่เหล่านี้ถูกจัดวางอย่าง
ตั้งใจเพื่อให้กลมกลืน สอดคล้องกับแนวคิดทางสุนทรียศาสตร์ของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 3 ในแง่การ
แสดงออกทางอารมณ์ผ่านภาพกาก และสอดคล้องกับข้อสังเกตของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 2  ในเรื่อง
การสื่อสารศรัทธาผ่านความอุดมสมบูรณ์ของเนื้อหา ซึ่งเปลี่ยนผัสสะของผู้ดูจากการรับรู้อุดมคติเหนือ
โลกมาสู่ประสบการณ์ทางจิตใจที่สัมพันธ์กับวิถีชีวิตจริง 
 ทฤษฎีวัตถุนิยม พบว่า ความงามคือความเป็นเลิศทางเทคนิคการจัดการพื้นที่การใช้ฉาก
ธรรมชาติ เช่น โขดหิน พุ่มไม้ แทนเส้นสินเทา สร้างมิติความลึก (Perspective) และความลื่นไหลของ
เวลาในภาพเขียน สอดคล้องกับทัศนะของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 1 เรื่องการขยายฐานข้อมูลทางปัญญา
ผ่านงานช่าง 
 คุณค่าที ่ช ัดเจนที ่ส ุดในกลุ ่มวัดแบบพระราชนิยม เช่น วัดราชโอรสารามวรวิหาร คือ
ความส าเร็จในการผสานรูปแบบงานจิตรกรรมแบบศิลปะนอกอย่าง ที่เขียนภาพ เครื่องบูชา, ต าหนัก
จีน, และเทพเจ้าจีนอย่างละเอียดเป็นตัวอย่างของความส าเร็จทางวัตถุในการ  ผนวกศิลปะต่าง
วัฒนธรรม เข้ากับสถาปัตยกรรมไทยได้อย่าง กลมกลืนตามวัตถุประสงค์ คุณค่าทางสุนทรียะจึงวัดได้
จาก ความสอดคล้องเชิงโครงสร้าง และ ความสมดุล ในการจัดองค์ประกอบ สอดคล้องกับทัศนะของ 
ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 2 วิเคราะห์ว่าศิลปะแบบพระราชนิยมคือความส าเร็จในการ จัดการองค์ประกอบ
ใหม่ โดยเฉพาะที่วัดราชโอรสาราม ชี้ให้เห็นว่าการเปลี่ยนจากภาพเล่าเรื่อง มาเป็นภาพเครื่องตั้งโต๊ะ
จีนและลวดลายมงคล คือการเปลี่ยนผ่านเชิงสุนทรียศาสตร์ที่เน้นความอลังการเชิงทัศนศิลป์  และ
ความประณีตของรายละเอียดที่วัดผลได้ประจักษ์ตา  และ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 6 เรื่องระเบียบวิธี
จัดการองค์ประกอบที่มีความสมดุลและความสัมพันธ์เชิงโครงสร้าง ซึ่งถือเป็นดัชนีชี้วัดความส าเร็จ
ทางศิลปกรรมที่วัดผลได้ 
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 ทฤษฎีสัมพัทธนิยม พบว่า ความงามของศิลปะแบบนอกอย่างที ่ปรากฏในพระอุโบสถ                   
วัดราชโอรสาราม สัมพัทธ์โดยตรงกับนโยบายการค้าส าเภาและความสัมพันธ์ทางการทูตไทย-จีน เป็น
สุนทรียภาพที่ถูกก าหนดโดยอ านาจรัฐและรสนิยมสากลนิยมในยุคนั้นชี้ให้เห็นว่าความงามดังกล่าว
เป็นผลผลิตทางวัฒนธรรมที่ถูกก าหนดโดยบริบททางการเมืองและการสร้างอัตลักษณ์ร่วมสมัยของชน
ชั้นน าไทยที่มีต่อโลกภายนอก ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 9 กล่าว่า วัดราชโอรสาราม คือการสถาปนาอัต
ลักษณ์ใหม่ของรัชกาลที่ 3 เพื่อตอบสนองต่อหน้าที่ทางการเมืองและการสร้างพระบารมีในฐานะ
กษัตริย์ผู้ทรงคุมกลไกเศรษฐกิจของชาติ และ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 12 ให้ทัศนะไว้ว่า ความงามของ 
ศิลปะนอกอย่าง คือการตัดสินคุณค่าที ่สัมพันธ์กับความมั ่นคงและความทันสมัยในบริบทโลก
ตะวันออกยุคนั้นซึ่งเป็นการเลือกใช้รูปแบบศิลปะเพ่ือสื่อสารอ านาจรัฐ  
 คุณค่าของงานจิตรกรรมในยุคนี้ยังถูกประเมินสัมพัทธ์กับบทบาทในการเป็นภาพสะท้อนชีวิต
ผู้คนความงามในฐานะการบันทึกทางมานุษยวิทยาความงามของภาพกากจึงเป็นสิ่งที่สัมพัทธ์กับความ
สมจริงและความหลากหลายในการน าเสนอผู้คนในวิถีด าเนินชีวิตปกติซึ่งเป็นคุณค่าที่แตกต่างอย่าง
สิ้นเชิงจากการประเมินเทพชุมนุมที่ต้องเป็นไปตามแบบแผนคุณค่าทางสุนทรียะของจิตรกรรมฝาผนัง
สมัยรัชกาลที่ 3 ภายใต้ทฤษฎีสัมพัทธนิยมจึงเป็นผลรวมของการเปรียบเทียบและการประเมินค่า  ซึ่ง
เกิดจากความสัมพันธ์กับขนบดั้งเดิม , อิทธิพลจากจีนและตะวันตก, และการปรับตัวเพื่อสะท้อน
ทัศนคติสังคมท่ีเน้นความเป็นเหตุเป็นผลและการเปิดรับสิ่งใหม่ ๆ สอดคล้องกับผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 4 
ให้ทัศนะไว้ว่าความงามควรต้องการปรับตัวเชิงวัฒนธรรมทุกสิ่งที่เปลี่ยนคือสิ่งไม่แน่นอนเราไม่สามารถ
เรียกร้องทุกสิ่งทุกอย่างให้เป็นอย่างท่ีเราต้องการได้ 
 4.4.3 จิตรกรรมที่ปรากฏในพระอุโบสถในสมัยรัชกาล 4 
 สมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ถือเป็นจุดหักเหเชิงสุนทรียศาสตร์ครั้งส าคัญ
ที่สุดของสยามเมื่อความจริงทางวิทยาศาสตร์ เริ่มเข้ามาแทนท่ีความจริงทางจินตภาพจิตรกรรมฝาผนัง
มิได้ท าหน้าที่เพียงภาพประกอบพระคัมภีร์ แต่กลายเป็นพื้นที่แห่งการสื่อสารเชิงวิพากษ์ระหว่างจารีต
เดิมและกระแสสากล 
 ทฤษฎีจิตนิยม พบว่า ความงามยุคนี้คือสุนทรียะแห่งการใช้เหตุผล การที่ขรัวอินโข่งน าระบบ
ทัศนียวิทยามาใช้ก่อให้เกิดภาวะภาพลวงตาที่ดูเป็นจริง ผู้รับชมในยุคนั้นไม่ได้เพียงแค่ดูภาพแต่ก าลัง
สัมผัสโลกที่สมเหตุสมผลมิติใกล้-ไกลท าให้จิตใจหลุดพ้นจากความเชื่อแบบปกรณัมอุดมคติสู่การ
พิจารณาธรรมะด้วยสติปัญญาและข้อเท็จจริงเชิงประจักษ์ สอดคล้องกับพุทธศาสนาแนวทาง 
ธรรมยุติกนิกายที ่เน้นการตีความทางสายพุทธศาสนบัญญัติที ่เป็นเหตุเป็นผล สอดคล้องกับ
ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 2 ให้ทัศนะไว้ว่างานจิตรกรรมเมื่อเห็นแล้วอยากศึกษาเพิ่มเติมประวัติศาสตร์
ภูมิศาสตร์งานที่เกิดจากศิลปะแล้วอยากเกิดการศึกษาต่อการมีจะเกิดความงามเบื้องต้น ท่างกลาง 
และท่ีสุดต้องเข้าถึงตัวเนื้อหาแล้วอยากไปศึกษาเพ่ิมและปฏิบัติเพ่ิม 
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 ทฤษฎีวัตถุนิยม พบว่า ตามแนวทางวัตถุนิยม ความงามถูกประเมินจากความเป็นเลิศทาง
เทคนิคที่ตรวจสอบได้การปรากฏของภาพเหมือนบุคคลเช่น รูปสมเด็จพระพุฒาจารย์ (โต พรหมรังสี) 
มิใช่การวาดตามรอยแม่แบบหน้าหุ่นแบบเดิม แต่เป็นการถ่ายทอดอัตลักษณ์เฉพาะบุคคลผ่านแสงเงา 
และสรีรวิทยาที่เป็นจริงความงามทางวัตถุจึงถูกนิยามผ่านความแม่นย าในการเลียนแบบธรรมชาติ ซึ่ง
ถือเป็นความจริงสูงสุดในเชิงสถาบันช่างสัจนิยม สอดคล้องกับผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 13 ให้ทัศนะไว้ว่า
ความงามเกิดจากการน าหลักการของ ทัศนียวิทยา แสงเงา และความสมจริงมาใช้เพื่อสร้างงานที่ทั้ง
งดงามและท าหน้าที่เป็นสื่อข้อมูลที่มีความเป็นเหตุเป็นผลและเป็นระบบ 
 ทฤษฎีสัมพัทธนิยม พบว่า เป็นสุนทรียศาสตร์แห่งการประนีประนอมสัมพัทธนิยมมองความ
งามในฐานะดุลยภาพทางการเมืองและวัฒนธรรมปรากฏการณ์ท่ีตัวละครหลัก กษัตริย์ เทพเจ้า ยังคง
ความเป็น 2 มิติที่สงบนิ่งประดุจตัวละครร าในขณะที่ฉากหลังเป็นป่าเขาและอาคารแบบ 3 มิติ คือ
สุนทรียภาพที่สัมพันธ์กับความต้องการรักษาฐานานุศักดิ์ไปพร้อมกับการประกาศความศิวิไลซ์แบบ
สากล สุนทรียภาพในรัชกาลที่ 4 คือการเปลี่ยนจากการมองด้วยศรัทธามาเป็นการ  มองด้วยการ
สังเกตจิตรกรรมฝาผนังที่วัดโสมนัสหรือวัดบรมนิวาสจึงมิใช่เพียงภาพสวยงาม แต่คือนิทรรศการเชิง
เหตุผลที่ท้าทายสติปัญญาของผู้ดูให้เข้าถึงแก่นธรรมโดยไม่ผ่านมายาการแบบเดิม 
 สอดคล้องกับผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 11 ให้ทัศนะไว้ว่าจิตรกรรมขรัวอินโข่งท่ียกระดับจิตรกรรม
ไทยสู่ระดับสากลนิยม และ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 13 กล่าวว่าในแง่การปรับเปลี่ยนโลกทัศน์จากแบบ
ไตรภูมิสู่แบบภูมิศาสตร์สากล 

4.4.4 จิตรกรรมที่ปรากฏในพระอุโบสถในสมัยรัชกาล 5 
สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว จิตรกรรมฝาผนังได้เคลื่อนตัวออกจาก 

บทบาทการเป็นเพียงภาพประกอบพระคัมภีร์สู่การเป็นพื้นที่แสดงอัตลักษณ์อารยะซึ่งเป็นการบูรณา
การเทคโนโลยีทัศนศิลป์ระดับสากลเข้ากับอุดมการณ์ของรัฐสยามใหม่ 

ทฤษฎีจิตนิยม พบว่า ความงามยุคนี้คือ สุนทรียะแห่งความเชื่อมั่นในอ านาจทางปัญญาการ 
ประดับตกแต่งที่วัดเบญจมบพิตรฯ หรือวัดนิเวศธรรมประวัติฯ ก่อให้เกิดภาวะสุนทรียภาพเชิงตื่นตา
ผู้ชมไม่เพียงสัมผัสถึงความสงบ แต่ได้รับความรู้สึกถึงความยิ่งใหญ่และทันสมัย" ซึ่งกระตุ้นความ
ภาคภูมิใจในความเป็นชาติอารยะที่ทัดเทียมตะวันตก สอดคล้องกับทัศนะ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 6 ให้
ทัศนะไว้ว่าคุณค่าทางสุนทรียะในเชิงจิตนิยมจากการเป็นศิลปะที่กระตุ ้นอารมณ์ความรู ้สึกเชิง
ประวัติศาสตร์ ความภาคภูมิใจในความก้าวหน้าทางอารยธรรม และการซาบซึ้งในการผสมผสานที่ลง
ตัวระหว่างโลกตะวันออกและตะวันตกไม่ใช้งามเพื่อให้เราชมแต่เพื่อความงามนั้นส ามารถยกระดับ
จิตใจเราให้สงบนิ่งเข้าสู่ธรรมะ 
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 กรณีวัดนิเวศธรรมประวัติฯ จิตรกรรมภาพพุทธประวัติแบบตะวันตกสร้างประสบการณ์ทาง
อารมณ์ที่ท้าทายแต่ลงตัว เป็นการน้อมน าผู้ดูให้เข้าถึงแก่นพุทธผ่านเปลือกคริสต์ ซึ่งสะท้อนความ
มั่นใจทางปัญญาขององค์มหากษัตริย์ในการแยกแยะสัจธรรมออกจากรูปแบบ สอดรับกับแนวคิด  
ความงามที ่ส ัมพันธ์ก ับมโนวิญญาณของ  ผู ้ทรงคุณวุฒิท่านที ่ 9 ให้ทัศนะว่าการใช้ร ูปแบบ
สถาปัตยกรรมแบบโกธิคหรือจิตรกรรมแบบตะวันตกท่ีวัดนิเวศธรรมประวัติฯ ไม่ใช่การลอกเลียนแบบ
เพียงผิวเผินแต่เป็นการใช้รูปแบบเพื่อรับใช้สาระรัชกาลที่ 5 ทรงแสดงให้เห็นถึงความเข้าใจในแก่น
พุทธศาสนาอย่างลึกซึ้งจนสามารถหยิบน าเปลือกของอารยธรรมอื่นมาหุ้มแก่นของพุทธศาสนาได้
อย่างไม่ขัดเขิน 

ทฤษฎีวัตถุนิยม พบว่า ความงามถูกประเมินจากความเป็นเลิศทางเทคนิคที ่จับต้องได้
ประจักษ์ชัดเรียกว่าสัจนิยมทางวัสดุและความเป็นเลิศเชิงสถาบันช่าง การเปลี่ยนจากสีฝุ่นผสมกาว มา
เป็นสีน ้ามันที่วัดเบญจมบพิตรฯ มิใช่เพียงความสวยงาม แต่คือการสร้างมาตรฐานทางวัตถุเรื่องความ
ทนทานและความสว่างไสวของเม็ดสี ซึ่งเป็นคุณสมบัติที่วัดผลได้เชิงคุณภาพระดับสากล การน าเข้า  
กระจกสีจากอิตาลี มาประดับ ณ วัดนิเวศธรรมประวัติฯ ถือเป็นคุณค่าวัตถุนิยมขั้นสูงสุด เพราะเป็น
การใช้วัสดุที่มีราคาสูงและต้องการเทคนิคการติดตั้งเฉพาะทาง แสงที่ส่องผ่านกระจกสีสร้างมิติของสี
และเงาที่ผนังปูนเดิมไม่สามารถท าได้ สอดคล้องกับทัศนะของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 6 ให้ทัศนะไว้ว่า 
งานด้านจิตกรรมต้องแสดงให้เห็นถึงคุณค่าสูงสุดในเชิงวัสดุและเทคนิคที่แสดงความมั่งคั่งและความ
เป็นเลิศทางศิลปกรรม ความทนทาน, ความสมจริงของเทคนิค ต้องมีความเป็นสากล 

การจัดวางตราพระบรมราชสัญลักษณ์ (จ.ป.ร. หรือ พระเกี้ยว) อย่างเป็นระบบระเบียบ 
สะท้อนคุณค่าทางวัตถุในแง่ของความสมบูรณ์เชิงระเบียบที่สัมพันธ์กับฐานานุศักดิ์ สอดคล้องกับ
ทัศนะของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 6 ที่ชี้ให้เห็นว่าสัญญะเหล่านี้ท าหน้าที่เป็นเครื่องมือสื่อสารความมั่งคั่ง
และอ านาจรัฐในฐานะคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์ที่เป็นภาวะวิสัย 

ทฤษฎีสัมพัทธนิยม พบว่า คุณค่าความงามนั้นสัมพัทธ์กับสถานการณ์การเมืองโลกและการ
สร้างอัตลักษณ์ใหม่ของสยามความงามในยุคนี้จึงป็นผลผลิตของการเจรจาต่อรองทางวัฒนธรรม ความ
งามของภาพจิตรกรรมสัมพัทธ์โดยตรงกับบทบาทการเป็นบันทึกเหตุการณ์จริง การเขียนภาพ
เหตุการณ์ประวัติศาสตร์หรือภาพภูมิประเทศที่มี เช่น ภาพเขตแดนหรืออ านาจรัฐ เพื ่อสื ่อสาร
ภาพลักษณ์ของชาติที่เจริญแล้ว ความงามของจิตรกรรมในยุคนี้เปลี่ยนผ่านจากโลกทัศน์แบบไตรภูมิ
จักรวาลวิทยาคติเดิม สู่ โลกทัศน์แบบภูมิศาสตร์รัฐชาติ สอดคล้องกับทัศนะของผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 
11 ที่มองว่าศิลปะรัชกาลที่ 5 คือการสร้างจินตภาพใหม่ของรัฐชาติ 
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การน ารูปแบบโกธิคมาใช้ถูกตัดสินว่างามเพราะสอดรับกับ "รสนิยมร่วม" ของราชส านักที่
ต้องการแสดงความเป็นสากลเพื่อต่อรองกับมหาอ านาจ ความงามจึงสัมพัทธ์กับความส าเร็จในการ  
ประยุกต์พุทธธรรมให้เป็นภาษาสากล สอดคล้องกับทัศนะ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 4 ให้ทัศนะไว้ว่า 
ความงามสูงสุดคือความส าเร็จในการประยุกต์เนื้อหาพุทธศาสนาไทยให้เป็นภาษาศิลปะสากล  และ 
สอดคล้องกับแนวคิดของ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที่ 6 ที่ระบุว่าพุทธศิลป์ยุคนี้เป็นการเลือกสรรสิ่งที่ดีที่สุด
จากทั่วโลกมาบูรณาการเข้ากับอัตลักษณ์เดิมอย่างชาญฉลาด 
4.5 สรุป 
 งานวิจัยชิ้นนี้ชี้ให้เห็นว่าพุทธศิลป์ภายในพระอุโบสถมิใช่เพียงองค์ประกอบทางกายภาพเพ่ือ
ความสวยงามแต่คือพื้นที่ทางปัญญาที่ท างานสัมพันธ์กับจิตใจและอุดมการณ์รัฐอย่างลุ่มลึกโดย
สามารถสรุปความเคลื่อนไหวผ่านทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ 3 แนวทางหลักในแต่ละยุคสมัยได้ดังนี้ 
 สมัยรัชกาลที่ 1-2 สุนทรียศาสตร์แห่งการกอบกู้และความทรงจ าหัวใจส าคัญ คือการรื้อฟ้ืน
อุดมคติอยุธยาเพื่อเยียวยาจิตใจประชาชนหลังภาวะสงคราม ทฤษฎีจิตนิยม เน้นสภาวะศรัทธาปสา
ทะและความอุ่นใจในการสืบทอดมรดกจากกรุงเก่า ทฤษฎีวัตถุนิยม ยึดถือระเบียบวิธีช่างหลวงอย่าง
เคร่งครัด สัดส่วนทองค าทางคติธรรม และความโอฬารเพื่อประกาศอธิปไตยใหม่ ทฤษฎีสัมพัทธนิยม  
ความงามสัมพัทธ์กับการสร้างความชอบธรรมให้ราชวงศ์ใหม่และการอัญเชิญพระพุทธรูปโบราณเพ่ือ
รวบรวมบารมีทางจิตวิญญาณเข้าสู่ราชธานี 
 สมัยรัชกาลที่ 3 สุนทรียศาสตร์แห่งสัจนิยมเชิงพาณิชย์และความมั่นคงหัวใจส าคัญ คือยุค
แห่งการปฏิรูปสู่ศิลปะแบบนอกอย่าง ที่สะท้อนความเจริญรุ่งเรืองจากการค้าส าเภา ทฤษฎีจิตนิยม 
เปลี่ยนจากความอ่อนช้อยสู่รูปทรงที่จริงจัง หนักแน่น สร้างสภาวะส ารวมทางจิตใจที่สงบนิ่ง ทฤษฎี
วัตถุนิยม มุ่งเน้นสัจจะของวัสดุ (อิฐ ปูน หินอ่อน กระเบื้องจีน) และโครงสร้างที่คงทนถาวรลดทอน
เครื่องล ายองที่ช ารุดง่าย ทฤษฎีสัมพัทธนิยม ความงามถูกนิยามผ่านรสนิยมสากลนิยม โดยเฉพาะจีน 
และนโยบายการทูตท่ีสะท้อนอ านาจเศรษฐกิจของกษัตริย์ผู้ทรงคุมกลไกการค้าของชาติ 
 สมัยรัชกาลที่ 4: สุนทรียศาสตร์แห่งเหตุผลและวิทยาศาสตร์ สู่สัจนิยมทางสติปัญญาภายใต้
การปฏิรูปธรรมยุติกนิกาย ทฤษฎีจิตนิยม เน้นความงามเชิงเหตุผล ความสมจริงและการสื่อสาร
ปริศนาธรรมที่ไม่งมงาย ทฤษฎีวัตถุนิยม นวัตกรรมทัศนียวิทยา 3 มิติ ของขรัวอินโข่งและการเขียน
ภาพเหมือนบุคคลจริงเป็นดัชนีชี้วัดความเลิศทางเทคนิคท่ีจับต้องได้ ทฤษฎีสัมพัทธนิยม ความงามคือ
การประนีประนอมระหว่างนาฏลักษณ์ไทยเดิม กับทัศนียภาพสากล เพื่อรักษาฐานานุศักดิ์ท่ามกลาง
กระแสการเปิดประเทศ 
 สมัยรัชกาลที่ 5 สุนทรียศาสตร์แห่งอารยะสากลและการบูรณาการ คือการใช้พุทธศิลป์เป็น
ภาษาอากัปกิริยาทางอารยธรรม เพื่อประกาศสถานะชาติอารยะ ต่อสายตาโลก ทฤษฎีจิตนิยม สร้าง
ประสบการณ์สุนทรียภาพเชิงตื่นตาผ่านบรรยากาศโกธิคหรือนีโอคลาสสิก เพื่อสื่อถึงความภาคภูมิใจ
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ในความก้าวหน้า ทฤษฎีวัตถุนิยม ความเลิศล ้าเชิงวัสดุ เช่น กระจกสีอิตาลี สีน ้ามันและการจัดวาง
ตราสัญญะทางรัฐอย่างเป็นระบบระเบียบสะท้อนฐานานุศักดิ์ที ่สมบูรณ์แบบ ทฤษฎีสัมพัทธนิยม 
ความงามคือความส าเร็จในการเปลี่ยนภาษาศิลปะตะวันตกให้เป็นพุทธธรรม เป็นเครื่องมือทางการทูต
วัฒนธรรมที่ประกาศว่าสยามศิวิไลซ์โดยไม่เสียรากเหง้า 
 สุนทรียภาพทั้งหมดนี้น าพาผู้รับสารก้าวข้ามจาก ผัสสะภายนอก ศีล สู่ ความสงบภายใน 
สมาธิ และจบลงที่การรู้แจ้งในสัจธรรมแห่งยุคสมัย ปัญญา ตามหลัก พุทธสุนทรียธาตุแห่งไตรสิกขา  
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บทท่ี 5  

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผลการวิจัย และข้อเสนอแนะ 
 

 การศึกษาบทนี้เป็นการสรุปผลการวิจัย อภิปรายผลการวิจัย และข้อเสนอแนะโดยมี
รายละเอียดดังต่อไปนี้ 

5.1 สรุปผลการวิจัย  
 ในการศึกษาวิเคราะห์ สังเคราะห์ข้อมูลจากการท าวิจัยทุกขั้นตอนตามวัตถุประสงค์เพ่ือ
ศึกษาพุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ ผลวิจัยพบว่า 
 5.1.1 แนวคิดเกี่ยวกับพุทธศิลป์และสุนทรียศาสตร์ 
 จากการศึกษาสังเคราะห์แนวคิดพุทธศิลป์และสุนทรียศาสตร์ พบข้อสรุปเชิงวิชาการที่
ส าคัญแบ่งตามประเภทงานศิลปกรรม 3 ด้าน ดังนี้ 
 1) พุทธศิลป์ด้านสถาปัตยกรรม การผสานศรัทธาสู่โครงสร้าง ออกแบบโดยอาศัยหลักการ
เชื่อมโยงมิตินามธรรมและรูปธรรมอย่างเป็นระบบผ่าน 4 องค์ประกอบ คติธรรม ใช้หลักพุทธปรัชญา
เป็นแก่นก าหนดทิศทางการออกแบบ กายภาพ โครงสร้างที่รองรับการแสดงออกทางความเชื่อ จิต
สุนทรียะ ใช้ความงามเป็นอุบายทางจิตวิทยา ศรัทธา ปสาทะ เพื่อโน้มน าใจสู่ธรรม สัญลักษณ์  การ
จ าลองจักรวาลวิทยาผ่านองค์ประกอบอาคารที่มีความหมายแฝงทางธรรม 
 2) พุทธศิลป์ด้านประติมากรรม พุทธลักษณะเชิงอุดมคติ พระพุทธรูปประธานท าหน้าที่
เป็นอุทเทสิกเจดีย์และพุทธานุสสติ มากกว่าการเป็นรูปเหมือนโดยเน้นนัยส าคัญ 3 ประการ เชิงอุดม
คติ เป็นสัญลักษณ์แทนองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้าผ่านพุทธลักษณะที่ก าหนดขึ้น เชิงพุทธคุณสะท้อน
พระปัญญาคุณ พระวิสุทธิคุณ และพระกรุณาคุณ เชิงเตือนสติเป็นเครื่องระลึกถึงการตรัสรู้และการ
หลุดพ้นจากกิเลส 
 3) พุทธศิลป์ด้านจิตรกรรม สื่อธรรมและคลังความรู้ชุมชน จิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณี
ท าหน้าที่เป็นสื่อกลางในการถ่ายทอดไตรสิกขาและภูมิปัญญาช่าง ทัศนศิลป์  การจัดการพื้นที่จ ากัด
และการจัดองค์ประกอบภาพอย่างมีเอกลักษณ์การศึกษาเป็นสื ่อการสอนธรรมะและบันทึก
ประวัติศาสตร์สังคมในยุคที่การอ่านเขียนจ ากัด สังคมนิยม ท าหน้าที่ธ ารงขนบประเพณีและความเชื่อ
ของชุมชน 
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 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ 
 ผู้วิจัยได้น าทฤษฎีสุนทรียศาสตร์มาเป็นกรอบในการวิเคราะห์พุทธศิลป์ โดยจ าแนกการ
ท างานออกเป็น 3 บทบาทเชิงบูรณาการทั้ง 3 ทฤษฎีไม่ได้ท างานแยกกันแต่เป็นองค์รวม 1.จิตนิยม 
ส่งผลต่อจิตที่สงบ ท างานในฐานะอุดมคติร่วม ของพุทธบริษัท มุ่งเน้นการสร้างสภาวะความสงบและ
ศรัทธาที่ก้าวข้ามความพึงพอใจทางตาไปสู่ความปล่อยวางทางจิต  2.วัตถุนิยม วัตถุที่งามท างานผ่าน
ฐานานุศักดิ์และระเบียบเชิงช่างวัดคุณค่าความงามจากความถูกต้องตามคัมภีร์ มาตราส่วนสัดส่วน
และความประณีตของวัสดุเพ่ือเป็นพุทธบูชา 3.สัมพัทธนิยม ภายใต้เงื่อนไขของยุคสมัย ท างานสัมพันธ์
กับบริบทและยุทธศาสตร์โดยนิยามความงามจะแปรเปลี ่ยนตามปัจจัยภายนอก อาทิ การเมือง 
เศรษฐกิจและการปรับตัวของรัฐชาติในแต่ละกาลเทศะ 
 สุนทรียภาพในพระอุโบสถคือการท างานร่วมกันของ จิตนิยม สื่อสารนามธรรม วัตถุนิยม 
แสดงรูปธรรมฝีมือช่าง และ สัมพัทธนิยม ตอบโจทย์บริบทการเมือง 

 5.1.2 พุทธศิลป์ท่ีปรากฏในพระอุโบสถสมัยรัตนโกสินทร์ สมัยรัชกาลที่ 1-5 
 จากการศึกษารูปแบบพุทธศิลป์ทั้ง 3 ด้าน สถาปัตยกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม พบว่า
บริบททางสังคมเป็นตัวก าหนดคติการสร้างที่ส าคัญ โดยแบ่งวิวัฒนาการออกเป็น 3 ช่วงหลักดังนี้ 
 1. ยุคแห่งการรื้อฟ้ืนฐานานุศักดิ์ สมัยรัชกาลที่ 1-2 เน้นการฟื้นฟูระเบียบแผนจากสมัยกรุง
ศรีอยุธยาตอนปลาย เพ่ือสร้างเสถียรภาพและขวัญก าลังใจให้ราชธานีใหม่ 
 สถาปัตยกรรม ยึดถือแบบแผนประเพณีนิยม ฐานอาคารโค้งท้องส าเภา หลังคาซ้อนชั้น
ประดับเครื่องล ายอง หน้าบันแกะสลักรูปเทพเจ้าพระนารายณ์ทรงครุฑสื่อถึงคติสมมติเทพ 
 ประติมากรรม อัญเชิญพระพุทธรูปโบราณมาเป็นต้นแบบ เน้นปางมารวิชัย พระพักตร์อ่อน
ช้อยตามอิทธิพลศิลปะสุโขทัยและอยุธยา 
 จิตรกรรม เขียนตามขนบประเพณี แบ่งวรรคตอนด้วยเส้นสินเทา เนื้อหาเน้นไตรภูมิและ
พุทธประวัติ 
 2. ยุคแห่งความมั่งคั่งและแบบพระราชนิยม สมัยรัชกาลที่ 3 เกิดการเปลี่ยนแปลงขนาน
ใหญ่จากการรับอิทธิพลศิลปะจีน สัมพันธ์กับการค้าส าเภาที่รุ่งเรือง 
 สถาปัตยกรรม เกิดรูปแบบพระราชนิยมที่เรียบง่ายแต่แข็งแรง ตัดเครื่องล ายอง ช่อฟ้า 
ใบระกา ออกเปลี่ยนหน้าบันเป็นก่ออิฐถือปูนประดับเครื่องกระเบื้องเคลือบลายดอกไม้หรือสัญลักษณ์
มงคลของจีน 
 ประติมากรรม พระพุทธรูปมีลักษณะกึ่งอุดมคติพระพักตร์อิ่มเอิบคล้ายหุ่นละคร นิ้วพระ
หัตถ์เรียวยาวเสมอกัน และครองจีวรเรียบ 
 จิตรกรรม เริ่มละทิ้งเส้นสินเทาแบบเดิม รับอิทธิพลศิลปะจีนในการเขียนทิวทัศน์ ภูเขา 
ต้นไม้ และสอดแทรกวิถีชีวิตชาวต่างชาติที่เข้ามาค้าขาย 
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 3. ยุคแห่งการปฏิรูปสู่ความศิวิไลซ์ สมัยรัชกาลที่ 4-5 เป็นจุดเปลี่ยนส าคัญจากการเปิดรับ
อารยธรรมตะวันตก เพ่ือแสดงถึงความเป็นรัฐชาติสมัยใหม่และรักษาอธิปไตย 
 สถาปัตยกรรม รัชกาลที่ 4 เริ่มน าองค์ประกอบตะวันตกมาผสม เช่น เสาหินอ่อน ซุ้มประตู
มงกุฎ แต่ยังรักษารูปทรงไทยตรีมุข รัชกาลที่ 5 รับอิทธิพลตะวันตกเต็มรูปแบบ (Gothic/Classic) 
เช่น การใช้กระจกสีและหินอ่อนคาร์รารา เพ่ือสร้างความทันสมัยระดับสากล 
 ประติมากรรม รัชกาลที่ 4 มุ่งเน้น สัจนิยมเชิงเหตุผลพระพุทธรูปมีริ้วจีวรเสมือนจริง ไม่มี
อุษณียะ โหนกศีรษะ รัชกาลที่ 5 หันกลับไปเลือกรวมจุดเด่นจากอดีต เช่น การจ าลองพระพุทธชิน
ราช เพื่อสร้างอัตลักษณ์ชาติในยุคใหม่ 
 จิตรกรรม รัชกาลที่ 4 ปฏิวัติด้วยเทคนิคทัศนียภาพเชิงลึก และแสงเงาโดยท่านขรัวอนิโข่ง 
รัชกาลที่ 5 จิตรกรรมเล่าเรื่องพุทธประวัติลดบทบาทลง ถูกแทนที่ด้วยงานตกแต่งแบบยุโรปและการ
บันทึกภาพเหตุการณ์ส าคัญทางประวัติศาสตร์ 
 5.1.3 วิเคราะห์พุทธศิลป์ท่ีปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ 
 วิเคราะห์พุทธศิลป์ในพระอุโบสถสมัยรัตนโกสินทร์ร ัชกาลที ่ 1-5 ผ่านกรอบทฤษฎี
สุนทรียศาสตร์ 3 แนวทาง เพื่อชี้ให้เห็นถึงปฏิสัมพันธ์ระหว่างรูปแบบศิลปกรรมและบริบททางสังคม 
ดังนี้ 
 1) การวิเคราะห์ตามทฤษฎีจิตนิยม ความงามในมิตินี้คือการแสดงออกถึงแนวคิดอุดมคติ
และนัยแฝงทางการเมืองที่ซ่อนอยู่ภายใต้รูปทรง รัชกาลที่ 1-2 ความงามคือแนวคิดการรื้อฟ้ืนจักรวาล
อยุธยาสะท้อนผ่านหน้าบันพระนารายณ์ทรงครุฑสมมติเทพ และจิตรกรรมไตรภูมิเพื่อสถาปนา
ความชอบธรรมของราชธานีใหม่ รัชกาลที่ 3 เปลี่ยนสู่แนวคิด ความมั่งคั่งและสันติสุข สะท้อนผ่าน
ลวดลายดอกโบตั๋นและพระพุทธรูปปางที่เรียบง่าย สื่อถึงความสงบขององค์สมณะ รัชกาลที่ 4 มุ่งเน้น
แนวคิดเหตุผลนิยม พระพุทธรูปแบบสมจริงและจิตรกรรมสื่อว่าธรรมะเป็นวิทยาศาสตร์และมีตัวตน
จริงในประวัติศาสตร์ รัชกาลที่ 5 ความงามคือแนวคิดรัฐชาติศิวิไลซ์การจ าลองพระพุทธชินราช
สะท้อนความภาคภูมิใจในรากเหง้าควบคู่ไปกับความเป็นอารยะแบบยุโรป 
 2) การวิเคราะห์ตามทฤษฎีวัตถุนิยม ความงามที่พิจารณาจากคุณสมบัติทางกายภาพ
ทักษะฝีมือช่าง และนวัตกรรมวัสดุในแต่ละยุค รัชกาลที่ 1-2 ความงามอยู่ที่ความวิจิตรตามจารีต งาน
จ าหลักไม้เครื่องล ายองที่เต็มแน่น การใช้สีเบญจรงค์และทองค าเปลวเพื่อสร้างสภาวะศักดิ์สิทธิ์ 
รัชกาลที่ 3 ความงามอยู่ที่นวัตกรรมวัสดุสั่งน าเข้าโดยเฉพาะเครื่องกระเบื้องเคลือบจากจีนที่น ามา
สร้างพ้ืนผิวสัมผัสใหม่บนหน้าบันก่ออิฐถือปูน รัชกาลที่ 4 ความงามอยู่ที่ทักษะเชิงช่างสมัยใหม่การใช้
เทคนิคแสงเงาและระยะลึกในการเขียนภาพซึ่งยากกว่าระบบ 2 มิติเดิม และการครองจีวรที่เป็นริ้ว
สมจริง รัชกาลที่ 5 ความงามอยู่ที่วัสดุเลอค่าระดับสากลเช่น หินอ่อนคาร์ราราและการใช้โครงสร้าง
ทางสถาปัตยกรรมแบบกอทิกที่แสดงถึงความประณีตชั้นสูง 
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 3) การวิเคราะห์ตามทฤษฎีสัมพัทธนิยม ความงามท่ีแปรเปลี่ยนไปตามบริบทแวดล้อม และ 
ยุทธศาสตร์ชาติ รัชกาลที่ 1-2 ความงามสัมพัทธ์กับการฟ้ืนฟูขวัญก าลังใจ ศิลปะท่ีเหมือนอยุธยาจึงถูก
ตัดสินว่างามท่ีสุดในบริบทหลังสงคราม รัชกาลที่ 3 ความงามสัมพัทธ์กับการเจริญสัมพันธไมตรีกับจีน
ศิลปะแบบพระราชนิยมจึงเป็นสัญลักษณ์ของความทันสมัยและมั่งค่ังในยุคการค้าส าเภา รัชกาลที่ 4-5 
ความงามสัมพัทธ์กับการเผชิญหน้าอิทธิพลตะวันตก ศิลปะแบบประเพณีเดิมถูกตัดสินว่าล้าหลังความ
งามจึงต้องถูกปรับเปลี่ยนให้เป็นสากลเพ่ือรักษาเกียรติภูมิและอธิปไตยของชาติ 
 การวิเคราะห์พุทธศิลป์ในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์พบว่าความงามไม่ใช่สิ่งตายตัว 
แต่เป็นกลไกที่มีพลวัต โดยมีการท างานร่วมกันคือ จิตนิยม  ท าหน้าที่สื ่อสารสาระทางธรรมและ
ยุทธศาสตร์ชาติ วัตถุนิยม ท าหน้าที่เป็นหลักฐานแห่งความเจริญทางวิทยาการ สัมพัทธนิยม ท าหน้าที่
เป็นเกณฑ์ตัดสิน ตามความเหมาะสมของกาลเทศะ 

5.2 อภิปรายผลการวิจัย  
 การวิจัยเรื่อง พุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ ผู้วิจัยได้ด าเนินการ
อภิปรายผลตามวัตถุประสงค์ 4 ประการ ได้แก่ 1) เพื ่อศึกษาแนวคิดเกี ่ยวกับพุทธศิลป์และ
สุนทรียศาสตร์ 2) เพื่อศึกษาพุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถ 3) เพื่อวิเคราะห์พุทธศิลป์ที่ปรากฏใน
พระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ 4) เพื่อน าเสนอองค์ความรู้เกี่ยวข้องกับพุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระ
อุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ โดยมี รายละเอียดดังต่อไปนี้ 

5.2.1 แนวคิดเกี ่ยวกับพุทธศิลป์และสุนทรียศาสตร์ จากการศึกษาอภิปรายผลแนวคิด
เกี่ยวกับพุทธศิลป์และสุนทรียศาสตร์ ผู้วิจัยสรุปประเด็นส าคัญที่สะท้อนถึงบทบาทของศิลปะในฐานะ 
สื่อกลางที่เชื่อมโยงนามธรรมแห่งศรัทธาสู่รูปธรรมทางศิลปะได้ใน 3 มิติหลัก ดังนี้ 1. พุทธศิลป์ใน
ฐานะสัจนิยมทางอุดมคติผลการวิจัยพบว่า พุทธศิลป์ไทยมิใช่การจ าลองความจริงทางกายภาพ แต่
เป็นการใช้สุนทรียภาพที่เหนือจริงเพื่อสื่อถึงความจริงแท้ของพระธรรม สอดคล้องกับแนวคิดของ   
ศิลป์ พีระศรี (2502) ที่อธิบายว่าพุทธลักษณะของไทยคือการแสดงพุทธภาวะผ่านเส้นสายที่เกิดจาก
จินตภาพและศรัทธาอันบริสุทธิ์ตลอดจน ภานุ สรวยสุวรรณ (2555) ที่ระบุว่าการเข้าถึงพุทธศิลป์ต้อง
ใช้คุณลักษณะทางทัศนศิลป์ควบคู่กับสภาวะอุดมคติ โดยมีองค์ประกอบคุณค่าส าคัญ ได้แก่ คุณค่าเชิง
เนื้อหาการจ าลองจักรวาลวิทยา เช่น ภาพไตรภูมิและเขาพระสุเมรุ มิใช่เพียงการประดับตกแต่งแต่
เป็นสื่อทัศนภาพที่แสดงโลกทัศน์และการหลุดพ้นจากวัฏสงสาร ผาสุข อินทราวุธ (2548) ระบุว่าพุทธ
ศิลป์คืออุทเทสิกเจดีย์ ที่ท าหน้าที่ทางสัญลักษณ์ในฐานะเครื่องกระตุ้นปัญญาให้ระลึกถึงสภาวะหลุด
พ้นคุณค่าเชิงอุดมคติการสร้างสรรค์รูปทรงที่บริสุทธิ์และสมบูรณ์ตามลักษณะมหาปุริสลักษณะเพ่ือ
เป็นตัวแทนสภาวะทางจิตที่พ้นจากโลกียสภาวะคุณค่าเชิงหน้าที่ท าหน้าที่เป็นสื่อการสอนทางภาพที่
เปลี ่ยนหลักธรรมอันซับซ้อนให้สามารถสัมผัสได้ด้วยตาและใจและสอดคล้องกับ  ชยาภรณ์ สุข
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ประเสริฐ (2559) และ จ ารัส พรหมบุตร (2564) ที่มองว่าพุทธศิลป์คือความงามที่แฝงปรัชญาเพ่ือโน้ม
น าจริตของมนุษย์ให้เข้าถึงความดีงาม 2. การสังเคราะห์บทบาทของพุทธศิลป์แต่ละประเภทต่อจิต
วิญญาณ งานพุทธศิลป์ทั้ง 3 ประเภทในพระอุโบสถท างานร่วมกันอย่างเป็นองค์รวมเพื่อเป้าหมาย
สูงสุดคือการยกระดับจิตวิญญาณสถาปัตยกรรมในฐานะพื้นที่แห่งปัญญามิได้เน้นความใหญ่โตเพื่อข่ม
ขวัญแต่ใช้การจัดการระวางพื้นที่เพื่อสร้างสภาวะความสงบและการใช้เส้นสายที่สอบ  สอดคล้องกับ 
อาวุธ เงินชูวงศ์ (2542) ที่ให้ความส าคัญกับสัดส่วนสถาปัตยกรรมในฐานะตัวก าหนดสภาวะจิตสู่เบื้อง
บนเพื่อน้อมน าจิตใจให้หลุดพ้นจากกิเลสและ สอดคล้องกับ วนิดา พึ่งสุนทร และ   รสิตา สินเอก
เอี่ยม (2564) ที่นิยามสถาปัตยกรรมไทยว่าเป็นรูปสะท้อนเชิงสัญลักษณ์ของคติความเชื่อที่ตอบสนอง
ต่อจิตวิญญาณ ประติมากรรมในฐานะทัศนะสมาธิการใช้รูปทรงอุดมคติที่ก้าวข้ามกายวิภาคปกติ และ
การสร้างสรรค์รอยยิ้มพุทธะเพื่อส่งผ่านพลังแห่งการปล่อยวางช่วยลดทอนอัตตาของผู้พบเห็นผ่าน
ประสบการณ์ในพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ จิตรกรรมในฐานะคลังความรู้ที่มีชีวิต ท าหน้าที่เป็นสื่อกลางระหว่าง
ศรัทธาส่วนบุคคลกับพื้นที่สาธารณะการจัดวางภาพตามต าแหน่งศักดิ์สิทธิ์ เช่น ภาพมารผจญเหนือ
ประตูทางออกเพื่อสร้างสภาวะหิริโอตตัปปะแก่ผู้ที่ก าลังจะกลับออกไปสู่โลกภายนอก  3. นิยามและ
ขอบเขตของสุนทรียศาสตร์เชิงพุทธสุนทรียศาสตร์ในงานวิจัยนี้ มิได้จ ากัดอยู่เพียงความงามเชิงวัตถุ 
แต่คือศาสตร์แห่งการรับรู้ทางปัญญาที่สร้างความสมดุลระหว่างเหตุผลและอารมณ์  ประสบการณ์
สุนทรียะคือสภาวะที่จิตจดจ่ออยู่กับคุณค่าภายในของวัตถุน าไปสู่สภาวะคาทาร์ซิสหรือการช าระล้าง
จิตใจให้เกิดความปลอดโปร่งสงบสว่างทางธรรม สอดคล้องกับ โอชนา พูลทองดีวัฒนา (2556) ที่เน้น
กระบวนการทางปัญญาในการตัดสินคุณค่าความงาม ความงามคือความดี ในพุทธปรัชญา ความงาม
คืออุบายที่ใช้ทัศนธาตุเส้น สี รูปทรง เป็นเครื่องมือชักจูงให้เกิดพุทธานุสสติและ   ธรรมานุสสติ 
สอดคล้องกับ มโน พิสุทธิรัตนานนท์ (2547) ที่กล่าวว่าในสังคมไทยความงามคือส่วนหนึ่งของความ
จริงแท้แห่งธรรม 
 งานวิจัยชิ้นนี้มีจุดที่แตกต่างจากงานวิจัยส่วนที่ไม่สอดคล้อง ดังนี้ พุทธศิลป์ส่วนใหญ่ในอดีต 
ซึ่งมักเน้นหนักไปทางประวัติศาสตร์ศิลปะ โบราณคดี หรือเทคนิคการสร้าง การก้าวข้ามการศึกษาแค่ 
รูปทรงภายนอกงานวิจัยเดิมส่วนใหญ่มักจบลงที่การระบุยุคสมัยหรือวิวัฒนาการทางรูปแบบ  แต่
งานวิจัยนี้มุ่งเน้นไปที่กระบวนการรับรู้ทางปัญญาและการสร้างความสมดุลระหว่างเหตุผลและอารมณ์ 
การไม่จ ากัดความงามไว้เพียงวัตถุในขณะที่งานด้านประวัติศาสตร์ศิลปะทั่วไปอาจเน้นความงามที่ตัว
วัตถุแต่งานวิจัยนี ้ดึงเอาทฤษฎี สัมพัทธนิยมเข้ามาใช้อย่างเข้มข้น เพื ่ออธิบายว่าความงามนั้น 
แปรเปลี่ยนและเคลื่อนไหวตามบริบทสังคม 
 สิ่งที่เป็นข้อค้นพบส าคัญสิ่งที่ท าให้งานวิจัยนี้มีความทันสมัยและเป็นนวัตกรรมทางวิชาการ
คือ การใช้สุนทรียศาสตร์บูรณาการผู้วิจัยไม่ได้ใช้เพียงทฤษฎีเดียวแต่ใช้ทั้ง  ทฤษฎีจิตนิยม วัตถุนิยม 
และสัมพัทธนิยม มาวิเคราะห์ร่วมกันเพื ่อสร้างค าอธิบายเชิงสุนทรียภาพที่จับต้องได้และเป็น
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ระบบงานวิจัยนี้ไม่ได้ท าหน้าที่เพียงแค่บันทึกอดีต แต่ท าหน้าที่ตีความพุทธศิลป์ในฐานะเครื่องมือที่มี
พลวัตทางสังคมและการเมือง ผ่านแว่นตาทางสุนทรียศาสตร์ที่หลากหลาย ท าให้เราเข้าใจว่าท าไมพระ
อุโบสถแต่ละยุคจึงมีความงามที่ต่างกัน และความสวยนั้นรับใช้เป้าหมายที่ยิ่งใหญ่กว่าแค่การมองเห็น
ได้อย่างไร 
 5.2.2 พุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถ ผู้วิจัยมีประเด็นการอภิปรายผลตามวัตถุประสงค์ของ
การวิจัยดังนี้บริบทและการเปลี่ยนแปลงทางสังคมในสมัยรัชกาลที่ 1 ถึง 5 แสดงให้เห็นถึงความส าคัญ
ของการปรับตัวเชิงยุทธศาสตร์เพื่อความอยู่รอดของชาติการแสดงให้เห็นถึงกระบวนการเปลี่ยนผ่าน
อย่างมีนัยยะส าคัญ สอดคล้องกับแนวคิดของ ศักดิ์ชัย สายสิงห์ (2563) ผลงานวิจัยพบว่า ในแง่
วิวัฒนาการรูปแบบ แต่สิ่งที่งานวิจัยชิ้นนี้ค้นพบเพิ่มเติมคือ หน้าที่เชิงกลยุทธ์ของสุนทรียภาพ ที่ท า
หน้าที่เป็นเกราะก าบังทางวัฒนธรรมในยุคล่าอาณานิคม ซึ่งเป็นการขยายขอบเขตจากประวัติศาสตร์
ศิลป์สู ่ร ัฐศาสตร์ศิลป์ สอดคล้องกับ ชาตรี ประกิตนนทการ (2556) ผลงานวิจัยพบว่า ในแง่ที่
ศิลปกรรมเป็นเครื่องสะท้อนบริบททางสังคมและอุดมการณ์ทางการเมืองในแต่ละยุคสมัย โดยเฉพาะ
การเปลี่ยนผ่านจากยุคแห่งการรื้อฟื้นอาณาจักรรัชกาลที่ 1-2 ไปสู่ยุคแห่งความมั่งคั่งทางเศรษฐกิจ
และการผสมผสานทางวัฒนธรรมจีน รัชกาลที่ 3 จนถึงการปรับตัวเข้าสู่ความทันสมัยแบบสากล 
รัชกาลที่ 4-5 ซึ่งการเปลี่ยนแปลงเหล่านี้ไม่ได้ส่งผลเพียงแค่รูปแบบทางกายภาพตามที่ ยังสอดคล้อง
กับแนวคิดของ วนิดา พึ่งสุนทร และ รสิตา สินเอกเอ่ียม (2564) ผลงานวิจัยพบว่า สถาปัตยกรรมไทย
คือการออกแบบที่ว่างและรูปทรงเพ่ือตอบสนองต่อจิตวิญญาณและคติความเชื่อร่วมกันของสังคม 
 ผลการวิจ ัยที ่แบ่งร ูปแบบพุทธศิลป์ออกเป็นยุคส ืบทอด สอดคล้องกับแนวคิดของ               
วนิดา พึ่งสุนทร และ รสิตา สินเอกเอี่ยม (2564) ผลงานวิจัยพบว่า ที่ว่างานสถาปัตยกรรมไทยไม่ได้
ตอบสนองแค่กายภาพ แต่สะท้อนจิตวิญญาณและเป็นรูปสะท้อนเชิงสัญลักษณ์ของคติความเชื่อ คติ
พระอินทร์และเทวราชา สอดคล้องกับ ชาตรี ประกิตนนทการ (2556) ผลงานวิจัยพบว่า ในเรื่องการ
ใช้คติสัญลักษณ์เพ่ือความหมายทางสังคม 
 ประเด็น รูปแบบพุทธศิลป์ สถาปัตยกรรม ประติมากรรม และจิตรกรรม สอดคล้องกับ       
วิบูลย์ ลี ้สุวรรณ (2529) ผลงานวิจัยพบว่า ที ่กล่าวว่าสถาปัตยกรรมไทยมีส่วนละเอียดอันเป็น
องค์ประกอบที ่เป็นสัญลักษณ์ของแต่ละยุคสมัย เช ่น หน้าบัน ช ่อฟ้า ใบระกา พระพุทธรูป
ประติมากรรม สอดคล้องกับ ศักดิ ์ช ัย สายสิงห์ (2543) ผลงานวิจัยพบว่า พระพุทธรูปมีการ
ปรับเปลี่ยนรูปแบบศิลปกรรมไปตามอิทธิพลภายนอกและรสนิยมของช่างแต่ละยุคสมัยเพื่อเป็น
ตัวแทนของศาสนาในเวลานั ้น จิตรกรรมฝาผนังผลที่พบเรื ่องการสอดแทรกวิถีชีวิตและเทคนิค
ตะวันตกในยุคหลัง สอดคล้องกับ จุติรัช อนุกูล (2564) ที่ศึกษาวัดธรรมิการามและพบการเขียนภาพ
ที่ผสมผสานเทคนิคตะวันตกและเรื่องราวร่วมสมัย เข้ากับงานไทยประเพณ ี 

 

 

 

 



196 

 

 สิ่งที่เป็นข้อค้นพบส าคัญสิ่งที่ท าให้งานวิจัยนี้  แม้จะมีการอ้างอิงฐานทฤษฎีเดิม แต่จุดแข็งที่
ท าให้งานวิจัยนี้มีคุณค่าใหม่ในเชิงวิชาการคือ หน้าที่เชิงกลยุทธ์ของสุนทรียภาพ นี่คือจุดที่ใหม่ที่สุด 
งานวิจัยนี้ก้าวข้ามการมองศิลปะเพียงเพ่ือการบูชาหรือการเมืองภายใน แต่เสนอว่าพุทธศิลป์ท าหน้าที่
เป็นเกราะก าบังทางวัฒนธรรมในยุคล่าอาณานิคม การปรับเปลี่ยนรูปแบบศิลปะ เช่น การรับอิทธิพล
ตะวันตกในรัชกาลที่ 4-5 ไม่ได้ท าไปเพื่อความงามตามฝรั่งเท่านั้น แต่เป็นการแสดงออกถึงความ
ศิวิไลซ์เพื่อคุ้มครองเอกราชของชาติ การข้ามศาสตร์สู่รัฐศาสตร์ศิลป์ งานวิจัยเดิมมักวิเคราะห์ศิลปะ
แยกส่วน แต่คุณได้เชื่อมโยงการเปลี่ยนผ่านทางศิลปกรรมเข้ากับยุทธศาสตร์เพ่ือความอยู่รอดของชาติ
อย่างเป็นระบบท าให้พุทธศิลป์ในพระอุโบสถมีฐานะเป็นเอกสารทางรัฐศาสตร์ที่บันทึกการปรับตัวของ
สยามต่อเวทีโลก 
 5.2.3 จากการศึกษาวิเคราะห์พุทธศิลป์ในพระอุโบสถสมัยรัตนโกสินทร์สมัยรัชกาลที่ 1-5 
ผู้วิจัยสามารถตีความนัยส าคัญที่ซ่อนอยู่ภายใต้รูปแบบศิลปกรรมผ่านปัจจัยเกื้อหนุน 3 ด้านหลัก ดังนี้ 

ปัจจัยด้านการเมือง สุนทรียศาสตร์ในฐานะเครื่องมือสร้างความชอบธรรมและรักษาอธิปไตย
ปัจจัยด้านการเมืองถือเป็นเข็มทิศส าคัญที่ก าหนดทิศทางของสุนทรียศาสตร์ไทยโดยแบ่งกลไกการ
ท างานออกเป็นสองระดับตามสถานการณ์ของประเทศการสร้างความชอบธรรมในช่วงต้นรัตนโกสินทร์
สมัยรัชกาลที่1-2 สุนทรียศาสตร์แบบจิตนิยม (Idealism) ถูกใช้เป็นยุทธศาสตร์เชิงวัฒนธรรมเพ่ือ
ประกาศว่าราชธานีใหม่คือทายาททางอารยธรรมที่ชอบธรรมของอยุธยาการรื้อฟื้นระเบียบแผนช่าง
แบบอยุธยาตอนปลายและการอัญเชิญพระพุทธรูปโบราณจากหัวเมืองโดยเฉพาะพุทธลักษณะแบบ
สุโขทัยจึงไม่ใช่เพียงเรื่องรสนิยมแต่เป็นการใช้ความงามเชื่อมต่อสายสัมพันธ์ทางอ านาจและความมั่นคง
ของสถาบันฯ สอดคล้องกับแนวคิดของ ศักดิ์ชัย สายสิงห์ (2543, 2563) และ ชาตรี ประกิตนนทการ 
(2556) ที่ชี้ให้เห็นว่าศิลปกรรมคือรูปธรรมของการสืบทอดอ านาจที่ต่อเนื่อง 

การรักษาอธิปไตยในยุคหลังรัชกาลที่ 4-5 เมื่อเผชิญกับลัทธิจักรวรรดินิยม สุนทรียศาสตร์ได้
เปลี่ยนผ่านสู่รูปแบบ สากลนิยมการน ารูปแบบนีโอคลาสสิก หรือ กอทิก มาใช้ในศาสนสถาน เช่น วัด
นิเวศธรรมประวัติฯ คือกลยุทธ์เชิงรุกเพ่ือสื่อสารกับชาวโลกผ่านภาษาภาพว่าสยามมีความเป็นอารยะ
ความงามในยุคนี้จึงท าหน้าที่เป็นเกราะคุ้มกันทางการเมือง สอดคล้องกับงานของ  ธนาพร ทศานนท์ 
(2561) ที่ว่าความงามคือเครื่องมือด ารงไว้ซึ่งอธิปไตยในบริบทโลกใหม่ 

ปัจจัยด้านสังคม การเปลี่ยนผ่านจากสภาวะศรัทธาสู่อารยะแห่งเหตุผลโครงสร้างทางปัญญา
ของสังคมไทยที่เคลื่อนตัวจากโลกทัศน์แบบจารีตสู่ความเป็นสมัยใหม่ส่งผลโดยตรงต่อการตัดสิน
คุณค่าความงามปัญญานิยมและเหตุผลนิยม การปฏิรูปศาสนาในสมัย รัชกาลที่ 4 น ามาซึ่งการเกิดขึ้น
ของธรรมยุติกนิกายเปลี่ยนพุทธศิลป์จากวัตถุศักดิ์สิทธิ์เพื่อการกราบไหว้เป็นสื่อแห่งการเรียนรู้ธรรม
สุนทรียศาสตร์จึงลดทอนความเหนือจริงลงสู่ สัจนิยมเชิงตรรกะดังเห็นได้จากงานของขรัวอินโข่งที่ใช้
ระยะลึกและแสงเงา เพื่ออธิบายปริศนาธรรมอย่างเป็นเหตุเป็นผล สอดคล้องกับ  พระจาตุรงค์ ชูศรี 
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(2563) และ จุติรัช อนุกูล (2564) ที่พบว่าจิตรกรรมยุคนี้เปลี่ยนจินตภาพอุดมคติมาสู่การบันทึกวิถี
ชีวิตจริงและเหตุการณ์ร่วมสมัย เพ่ือตอบสนองชนชั้นน าที่มีความคิดก้าวหน้า 

ปัจจัยด้านเศรษฐกิจนวัตกรรมวัสดุศาสตร์ในฐานะตัวแทนความศิวิไลซ์ปัจจัยทางเศรษฐกิจ
เป็นตัวเร่งที่ท าให้จินตนาการทางสุนทรียศาสตร์ปรากฏเป็นรูปธรรมความมั่งคั่งและการเปิดรับ
นวัตกรรม:   ในสมัยรัชกาลที่ 3 การค้าส าเภากับจีนน ามาซึ่งวัสดุใหม่ เช่น กระเบื้องเคลือบและเครื่อง
อับเฉาท าให้เกิดสุนทรียศาสตร์เชิงหน้าที่ที่เน้นความคงทนและปริมาณ สอดคล้องกับ กวิฏ ตั้งจรัสวงศ์ 
(2562) ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 5 ความมั่งคั่งจากการปฏิรูประบบภาษีท าให้สยามสามารถน าเข้าวัสดุ
ชั้นสูงจากยุโรป เช่น หินอ่อนคาร์ราราและกระจกสี ยกระดับพุทธศิลป์ไทยให้กลายเป็นงานระดับ
สากลที่มีความประณีตเชิงวัสดุสูงสุด สอดคล้องกับ นภัส ขวัญเมือง (2557) ที่ระบุว่าเศรษฐกิจที่มั่นคง
คือรากฐานของรูปแบบพุทธศิลป์ใหม่ ซึ่งผลการวิจัยชิ้นนี้ได้ขยายขอบเขตความเข้าใจจากเพียงรสนิยม
ทางการค้าไปสู่การวิเคราะห์ในเชิงสุนทรียศาสตร์ที่สะท้อนถึงการลดทอนอัตตาผ่านความเรียบง่ายของ
รูปทรงอาคาร 

สิ่งที่เป็นข้อค้นพบส าคัญสิ่งที่ท าให้งานวิจัยชิ้นนี้ก้าวข้ามการเป็นเพียงการสรุปประวัติศาสตร์
ศิลปะท่ัวไป คือการสังเคราะห์ปัจจัยต่างๆ เข้าด้วยกันจนเกิดมุมมองใหม่ ดังนี้ สุนทรียศาสตร์ในฐานะ
เกราะก าบังทางการเมืองแม้งานวิจัยเดิมจะพูดถึงการเมืองในศิลปะ แต่ผู้วิจัยชิ้นนี้ได้นิยามสุนทรียภาพ
ว่าเป็นหน้าที่เชิงกลยุทธ์ที่ชัดเจนขึ้นโดยเฉพาะการชี้ให้เห็นว่าความงามไม่ใช่แค่เรื่องความพึงพอใจ แต่
เป็นภาษาภาพสากลที่ใช้ต่อรองอ านาจในเวทีโลกอย่างจงใจ การเชื่อมโยงวัสดุศาสตร์กับ "เป้าหมาย
ทางสุนทรียะงานวิจัยชิ้นนี้ก้าวข้ามการมองวัสดุ เช่น หินอ่อนคาร์รารา หรือกระเบื้องเคลือบจีน ว่าเป็น
เพียงเครื่องแสดงความรวย แต่ตีความว่าวัสดุเหล่านี้คือตัวแทนของความศิวิไลซ์และเป็นตัวเร่งที่ท าให้
จินตนาการทางสุนทรียศาสตร์ที่เคยเป็นนามธรรมปรากฏเป็นรูปธรรมที่โลกยอมรับ ที่น่าสนใจและ
ใหม่มากคือการวิเคราะห์ว่ารูปทรงอาคารที่เรียบง่ายขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3 ศิลปะแบบพระราชนิยมไม่
ได้มาจากรสนิยมทางการค้ากับจีนเพียงอย่างเดียว แต่สะท้อนถึงสุนทรียศาสตร์เชิงหน้าที่ ที่สัมพันธ์กับ
การลดทอนอัตตา ซึ่งเป็นการดึงเอาหลักปรัชญาพุทธมาอธิบายรูปแบบสถาปัตยกรรมได้อย่างลึกซ้ึง 

5.2.4 องค์ความรู้เกี่ยวข้องกับพุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ พบว่า 
สุนทรียภาพของพุทธศิลป์ในพระอุโบสถสมัยรัตนโกสินทร์มิใช่เพียงเรื่องของรูปทรงเส้น หรือสี แต่เป็น
สุนทรียศาสตร์ที่มีชีวิตซึ่งเคลื่อนตัวอยู่บนรอยต่อของความศรัทธากับความเป็นจริงทางสังคมท าหน้าที่
ส าคัญในการเป็นตัวแทนจิตวิญญาณและศักดิ์ศรีของรัฐสยามอย่างเป็นระบบความงามในพุทธศิลป์
ช่วงปฏิรูปประเทศจึงไม่ใช่สิ่งตายตัวแต่เป็นกระจกเงาสะท้อนสถานะของรัฐในแต่ละก้าวเดินของ
ประวัติศาสตร์ โดยมีความเหมาะสมตามกาลเทศะเป็นเครื่องก าหนดคุณค่าสูงสุดของความงามในแต่
ละรัชกาล “AESR  MODEL” สามารถน ามาปรับใช้ได้จริงในหลายรูปแบบ โดยพุทธศิลป์ท าหน้าที่
เชื่อมโยงความศรัทธาที่จับต้องไม่ได้ ให้กลายเป็นรูปธรรมทางศิลปะที่สัมผัสได้ (Aesthetics as a 
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Medium) เป้าหมายสูงสุดของความงามไม่ใช่แค่ความเพลินตาแต่คือการช าระล้างใจให้เข้าถึงธรรม 
(Elevation of Spirit) ศิลปะในพระอุโบสถ คือกระบอกเสียงของรัฐในการประกาศอ านาจและ
ความชอบธรรม (Symbolic Meaning of State) ทุกลวดลายและโครงสร้างสถาปัตยกรรม คือบันทึก
นโยบายการปรับตัวของชาติในแต่ละยุคสมัย (Reflection of National Strategy) ซึ ่งต่างจาก 
งานวิจัยที่เกี่ยวข้องที่ยังคงเน้นรูปแบบดั่งเดิม สอดคล้องกับ ศักดิ์ชัย สายสิงห์ (2563) พบว่าเน้นการ
จัดล าดับวิวัฒนาการทางรูปแบบ (Evolution of Style) ของพระพุทธรูปและอาคารสถานความต่าง
ของ AESR MODEL เน้นหน้าที่ทางกลไกมองรูปแบบที่เปลี่ยนไปว่าเป็นเครื่องมือหรืออุบายในการ
สื่อสารระดับรัฐอีกทั้งยังสอดคล้องกับ ชาตรี ประกิตนนทการ  (2556) พบว่าเน้นการเมืองเรื่องพื้นที่
และอุดมการณ์ทางอ านาจที่ซ่อนอยู่ในงานสถาปัตยกรรม ความต่างของ AESR MODEL เพิ่มมิติการ
ยกระดับจิตวิญญาณควบคู่ไปกับอ านาจรัฐไม่ได้มองแค่เรื่องการเมืองเพียงอย่างเดียว นอกจากนี้ยัง
สอดคล้องกับ โอชนา พูลทองดีวัฒนา (2556) พบว่า เน้นกระบวนการทางปัญญาและเหตุผลในการ
ตัดสินคุณค่าความงามตามหลักสากล ความต่างของ AESR MODEL เน้นสุนทรียะเชิงพุทธ ระบุว่า
ความงามคือความดีและพุทธศิลป์คือ อุบาย ที่ท างานจริงกับจิตใจ AESR MODEL จึงเป็นเครื่องมือ
ส าคัญทางวัฒนธรรมไทยที่หลอมรวมระหว่าง ศรัทธา ศิลปะ และอ านาจได้อย่างแยบยลได้เติมเต็ม
ช่องว่างทางวิชาการโดยการระบุว่า พุทธศิลป์ไทยคือสุนทรียศาสตร์ที่มีชีวิตซึ่งสามารถบริหารจัดการ
ระหว่างอ านาจของรัฐและศรัทธาของราษฎร์ ให้กลมกลืนกันผ่านกลไกศิลปะที่ท าหน้าที่ยกระดับจิต
วิญญาณไปพร้อมกับการรักษาอธิปไตยของชาติได้อย่างมีนัยส าคัญ 
         5.2.5 ความแตกต่างของงานวิจัยนี้ พบว่า พุทธศิลป์คือระบบสื่อสารที่โดยใช้ความงามเป็น
สะพานเชื่อมระหว่างรูปธรรมสิ่งที่เห็นไปสู่นามธรรมสภาวะหลุดพ้นซึ่งไม่ได้จ ากัดอยู่เพียงแค่ความ
สวยงามทางตาแต่เป็นการออกแบบสภาวะการรับรู้ทั้งหมดภายในพระอุโบสถซึ่งแตกต่างจากงานวิจัย
ที่ผ่านมามักวิเคราะห์พุทธศิลป์ในฐานะสื่อโน้มน้าวจิตใจให้ประพฤติดีงามเชิงศีลธรรมงานวิจัยทั่วไป
มองจิตรกรรมเป็นคลังความรู้ทางประวัติศาสตร์หรืองานสอนธรรมะแต่งานวิจัยชิ้นนี้วิเคราะห์ถึง
ต าแหน่งศักดิ์สิทธิ์ ประเด็นต่อมางานวิจัยไม่ได้มองพุทธศิลป์เป็นเพียงวัตถุโบราณแต่รวมเอาความงาม
เข้ากับความอยู่รอดของสังคมท าให้งานวิจัยชิ้นนี้มีมิติที่ครอบคลุมทั้งโลกของความศรัทธาและโลกของ
ความเป็นจริงประเด็นสุดท้าย คือ ความงามมิใช่เรื่องบังเอิญแต่เป็นเรื่องของการออกแบบเชิงกลยุทธ์
ไปสู่การเป็นเครื่องมือในการขับเคลื่อนสังคมโดยมีความแตกต่างใน 3 มิติหลัก ปัจจัยด้านการเมือง 
จากความชอบธรรมสู่อธิปไตยทางวัฒนธรรมปัจจัยด้านสังคมจากศรัทธาสู่อารยะแห่งปัญญาปัจจัย
ด้านเศรษฐกิจวัสดุศาสตร์ในฐานะตัวแทนความศิวิไลซ์พุทธศิลป์คือระบบการสื่อสารที่ผ่านการค านวณ
มาอย่างดีระดับมหภาคใช้รักษาเอกราชและประกาศเกียรติภูมิชาติระดับปัจเจกใช้ยกระดับจิต
วิญญาณจากศรัทธาไปสู่ปัญญา 
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ตารางท่ี 5.1 การเปรียบเทียบความแตกต่างระหว่างงานวิจัยในอดีตกับข้อค้นพบใหม่ตามแนวทาง          

AESR MODEL 

ประเด็นเปรียบเทียบ แนวทางการศึกษาในอดีต แนวทางงานวิจัยช้ินนี้  
1. มุมมองด้านรูปแบบ
ศิลปกรรม 

รูปแบบนิยม มุ่งวิเคราะห์
วิวัฒนาการของเส้นสาย 
สัดส่วน และเอกลักษณ์ทาง
กายภาพเพ่ือจ าแนกยุคสมัย 

สุนทรียศาสตร์เชิงกลยุทธ์  วิเคราะห์
รูปแบบในฐานะ เครื่องมือเชิงนโยบาย
ท ี ่ถ ูกออกแบบมาเพ ื ่ อตอบโจทย์
วิกฤตการณ์หรือเป้าหมายของรัฐ 

2. มิติด้านหน้าที่และ
เป้าหมาย 

การสั่งสอนจริยธรรมเน้นการใช้
ภาพและรูปเคารพเพื่อเล่าเรื่อง
พุทธประวัติและสอนศีลธรรม
แก่พุทธบริษัท 

การจ ั ดการสภาวะจ ิต  เน ้ นการ
ออกแบบพื้นที่ว่าง แสง และมิติ เพ่ือ
ควบคุมผ ัสสะและน้อมน าจ ิตใจสู่
สภาวะไตรสิกขา อย่างบูรณาการ 

3. สถานะของงานพุทธ
ศิลป์ 

ภาพสะท้อน มองพุทธศิลป์เป็น
เพียงผลผลิตหรือจดหมายเหตุ 
ที่บันทึกเรื่องราวทาง
ประวัติศาสตร์และสังคมที่
เกิดข้ึนแล้ว 

ต ัวข ับเคล ื ่อน  มองพุทธศ ิลป ์ เป็น 
"นวัตกรรมเชิงรุก" ที่จงใจสร้างขึ้นเพ่ือ
เปลี่ยนแปลงการรับรู้ สื่อสารอ านาจ 
และน าพาชาติสู่ความเป็นอารยะ 

4. ความสัมพันธ์กับ
อ านาจรัฐ 

อ านาจเชิงสัญลักษณ์วิเคราะห์
การแสดงออกถึงพระบารมีและ
ความชอบธรรมผ ่ านความ
ยิ่งใหญ่โอฬารของศาสนสถาน 

ยุทธศาสตร์การปรับตัววิเคราะห์การ 
เจรจาต่อรองทางวัฒนธรรม โดยใช้
สุนทรียภาพเป็นภาษาในการสื่อสาร
ศักดิ์ศรีของชาติในระดับสากล 

5. เกณฑ์การตัดสินคุณค่า ความสวยงามตามจารีต วัดค่า
ความงามจากความเที ่ยงตรง
ต่อต าราช่างหลวงและความ
ประณีตของฝีมือ 

ความเหมาะสมตามกาลเทศะ วัดค่า
ความงามจากความส าเร็จในการ
ประยุกต์สาระทางธรรมให้เข้ากับ
พลวัตของโลกที่เปลี่ยนแปลงไป 

 
 จากตารางเปรียบเทียบที่ 5.1 จะเห็นได้ว่างานวิจัยชิ้นนี้ได้เข้าไป เติมเต็มช่องว่างทาง
ว ิชาการโดยการขยายขอบเขตจากการศึกษาประว ัต ิศาสตร ์ศ ิลปะเช ิงร ูปแบบสู ่การศึกษา  
สุนทรียศาสตร์เชิงหน้าที่ซึ่งชี้ให้เห็นว่าพุทธศิลป์ไทยในพระอุโบสถสมัยรัตนโกสินทร์มิได้เป็นเพียง
มรดกท่ีสืบทอดมาจากอดีตอย่างหยุดนิ่งแต่เป็น สถาปัตยกรรมทางปัญญา ที่มีพลวัตสูงสามารถบริหาร
จัดการความสมดุลระหว่าง ศรัทธาอุดมคติ กับ ความอยู่รอดของรัฐชาติ ได้อย่างแยบยลผ่านกลไก 
AESR MODEL 
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5.3 องค์ความรู้ใหม่  
 5.3.1 แก่นแท้ของพุทธศิลป์ถูกสร้างขึ ้นเพื ่อตอบสนองต่อภารกิจทางศาสนาและจิต
วิญญาณโดยเฉพาะพุทธศิลป์ทุกแขนงมิได้เกิดขึ้นจากความพึงพอใจทางสุนทรียภาพเท่านั้นแต่มี
รากฐานมาจาก หลักธรรมค าสอนและคติความเชื่อในพระพุทธศาสนาซึ่งก าหนดให้ศิลปะเป็นสื่อ
ว ัตถ ุประสงค ์หล ักของพุทธศ ิลป ์ค ือการถ่ายทอดหล ักธรรมค  าสอนและจรรโลงศร ัทธาใน
พระพุทธศาสนาอย่างมีประสิทธิภาพ ดังนั้นคุณค่าของศิลปะจึงวัดจากการท าหน้าที่สื่อสารธรรมะเป็น
ส าคัญที่ถูกสร้างขึ้นอย่างมีเป้าหมายชัดเจนพุทธศิลป์ทั้ง 3 แขนงได้แก่ สถาปัตยกรรม ประติมากรรม 
จิตรกรรม ท างานร่วมกันอย่างเป็นระบบเพื่อสนับสนุนเป้าหมายสูงสุดเดียวกันการท าความเข้าใจ
คุณค่าของพุทธศิลป์ที ่สมบูรณ์นั ้น จ าเป็นต้องใช้กรอบการมองที ่หลากหลาย โดยผนวกทฤษฎี
สุนทรียศาสตร์เข้ากับการตีความเชิงหน้าที่ เชื่อมโยงความศรัทธาที่จับต้องไม่ได้ให้กลายเป็นรูปธรรม
ทางศิลปะที่สัมผัสได้สามารถแทนด้วยค าว่า A (Aesthetics as a Medium)   
 กระบวนการสุนทรียะที่งานพุทธศิลป์และสถาปัตยกรรมพระอุโบสถท าหน้าที่กล่อมเกลาและ
ขัดเกลาจิตใจของผู้รับสารให้พ้นจากสภาวะอารมณ์ขุ่นมัวทางโลกสู่สภาวะแห่งความสงบ สว่าง และ
เกิดความภาคภูมิใจในรากฐานทางปัญญาของชาติ โดยใช้ทัศนธาตุและการจัดการพื้นที่เป็นเครื่องมือ
ส าคัญ เป้าหมายสูงสุดของความงามไม่ใช่แค่ความเพลินตาแต่คือการช าระล้างใจให้เข้าถึงธรรม        
E (Elevation of Spirit) 
 พุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ความงาม(Aesthetics) ของพุทธ
ศิลป์ในพระอุโบสถสมัยรัชกาลที่ 1-5 ไม่ใช่สิ่งสากลที่ตายตัวแต่เป็นเครื่องมือที่มีพลวัตสูงซึ่งถูกก ากับ
โดยบริบททางสังคม (Context) ในแต่ละยุคสมัยเพื่อตอบสนองแนวคิดและเป้าหมายของรัฐใน
ขณะนั้นกล่าวคือ ทฤษฎีสัมพัทธนิยม (Relativism) เป็นแกนกลางที่อธิบายการเปลี่ยนแปลงของพุทธ
ศิลป์ได้ดีที ่สุด โดยบริบทของสังคม เช่น การฟื้นฟูชาติ , ความมั่งคั่ง, ภัยคุกคามจะเป็นตัวก าหนด 
ค่านิยมว่าศิลปะแบบใด งาม หรือ ไม่งาม จากนั้นทฤษฎีจิตนิยม (Idealism) จะอธิบายแนวคิดหรือ 
สัญลักษณ์ท่ีศิลปะรูปแบบใหม่นั้นต้องการสื่อและทฤษฎีวัตถุนิยมจะอธิบายรูปธรรม หรือ เทคนิค วัสดุ
ที่ถูกเลือกใช้เพื่อถ่ายทอดแนวคิดนั้น ๆ สามารถแทนด้วยค าว่าความหมายเชิงสัญลักษณ์ของรัฐ S 
(Symbolic Meaning of State) 

บทบาทของพุทธศิลป์ในการเป็นกลไกส าคัญในการสร้างและก าหนดอัตลักษณ์ของชาติสยาม
แสดงให้เห็นถึงความพยายามสร้างอัตลักษณ์ของชาติที่ทันสมัยและมีเหตุผลผ่านการเลือกการรักษา
และการปฏิเสธรูปแบบศิลปะในแต่ละช่วงเวลาซึ่งเป็นการสร้างอัตลักษณ์และความภาคภูมิใจใน
ประวัติศาสตร์เพื่อตอบโจทย์ทางการเมืองในการรวมศูนย์และสร้างส านึกความเป็นชาติสามารถแทน
ด้วยค าว่ากระจกสะท้อนยุทธศาสตร์ชาติ Re-adaptation for Relevance 
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 5.3.2 รูปแบบขององค์ความรู้ 
 จากการสังเคราะห์บูรณาการพุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ พบว่า 
พุทธศิลป์มิใช่เป็นเพียงศิลปะเพื่อความงามแต่เป็นองค์ความรู้ที่สะท้อนคุณค่าอันซับซ้อน ซึ่งสามารถ
สรุปเป็นกรอบความคิด (Framework) หรือองค์ความรู้ใหม่ที่เรียกว่า " AESR MODEL" เป็นโมเดลที่
แสดงถึงความสัมพันธ์เชิงบูรณาการระหว่าง 4 องค์ประกอบหลักที่สะท้อนคุณค่าและพลวัตของงาน
พุทธศิลป์ในพระอุโบสถ ดังนั้น AESR MODEL จึงเป็นกรอบความคิดที่แสดงให้เห็นว่า พุทธศิลป์ใน
พระอุโบสถเป็นเครื่องมือเชิงยุทธศาสตร์ที่มี ไม่หยุดนิ่งอยู่กับที่มีความเปลี่ยนแปลงตลอดเวลามีพลัง
ขับเคลื่อนไปข้างหน้าตามแรงกระตุ้นสูงซึ่งท าหน้าที่เป็นสื่อกลางระหว่างศรัทธาและรูปธรรม (A) 
ขณะเดียวกันก็เป็นการยกระดับจิตวิญญาณ (E) ความหมายเชิงสัญลักษณ์ของรัฐ (S) เพื่อให้เป็น
กระจกสะท้อนยุทธศาสตร์ชาติ (R) ที่ต้องการ 

ความหมายของ AESR MODEL 
          A (Aesthetics as a Medium) ศิลปะคือ สุนทรียะในฐานะสื่อกลางการเชื่อมโยงความ
ศรัทธาที่จับต้องไม่ได้ให้กลายเป็นรูปธรรมทางทัศนศิลป์ โดยใช้ทัศนธาตุ เส้น สี รูปทรง แสง เป็น
เครื่องมือสื่อสารหลักเพื่อเปลี่ยนพื้นที่ทางกายภาพให้กลายเป็นพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ที่สัมผัสได้ด้วยประสาท
สัมผัส คือระดับปรากฏการณ์ท่ีตาเห็น 
          E (Elevation of Spirit) คือ การยกระดับจิตวิญญาณการออกแบบพ้ืนที่ว่างและสัดส่วน ตาม
หลักสัปปายะมีเป้าหมายสูงสุดเพื่อกล่อมเกลาและช าระล้างจิตใจของผู้รับสารให้พ้นจากความวุ่นวาย
ทางโลกสู่ความสงบเยือกเย็นภายในเพื่อเตรียมจิตให้พร้อมต่อการพิจารณาธรรมขั้นสูง  คือระดับ
จิตวิทยา 
          S (Symbolic Meaning of State) คือ นัยเชิงสัญลักษณ์ของรัฐงานช่างหลวงในพระอุโบสถ
มิได้มีไว้เพื่อพุทธบูชาเพียงอย่างเดียวแต่เป็นภาษาภาพที่สื่อสารถานานุศักดิ์ ศักดิ์ศรีและสถานะของ
ประเทศทุกลวดลายคือสัญลักษณ์ท่ีประสานอ านาจทางธรรมเข้ากับอ านาจทางโลกเพ่ือสร้างอัตลักษณ์
และความม่ันคงทางวัฒนธรรมให้กับสถาบันหลักของชาติ คือระดับความหมายแฝง  
          R (Re-adaptation for Relevance) สุนทรียภาพที่แปรเปลี่ยนไปในแต่ละรัชกาลรคือกระจก
เงาที่สะท้อนยุทธศาสตร์การปรับตัวของรัฐชาติในแต่ละก้าวของประวัติศาสตร์ ทั้งการฟื้นฟูจารีตการ
สร้างความม่ังคั่งทางการค้า และการก้าวสู่ความเป็นอารยะเพ่ือรักษาอธิปไตย คือระดับ มหภาค 
           ดังนั ้น AESR MODEL จึงมิใช่เพียงทฤษฎีเพื ่อการจัดหมวดหมู่ศิลปะแต่เป็นเครื ่องมือ
วิเคราะห์พลวัตทางวัฒนธรรมที่ชี้ให้เห็นว่าพุทธศิลป์ไทยคือยุทธศาสตร์อันชาญฉลาดที่ใช้ ความงาม 
(A) น าทางไปสู่ ปัญญา (E) โดยมีรากฐานจาก อัตลักษณ์ (S) และ วิสัยทัศน์ของผู้น าประเทศ (R) อย่าง
เป็นเนื้อเดียวกัน 
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ภาพที่ 5.1 AESR MODEL 

 5.3.3 แนวทางการประยุกต์ใช้ขององค์ความรู้ 
          การน าองค์ความรู้ AESR MODEL มาประยุกต์ใช้กับพุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถ 

1.สื่อกลางระหว่างศรัทธาและรูปธรรม (A) 
 ประยุกต์ใช้ในงานพุทธศิลป์เพื่อสร้างสภาวะพื้นที ่เปลี ่ยนผ่านแทนที่จะใช้เพียงลวดลาย
ประเพณีแบบดั้งเดิม ให้เน้นการใช้แสงและที่ว่างเป็นรูปธรรมในการสื่อสารธรรมะ เช่น การให้แสง
ธรรมชาติส่องผ่านช่องเปิดในต าแหน่งที่สร้างความรู้สึกสงบหรือการใช้ระนาบผนังที่เรียบง่ายแต่ทรง
พลังการประยุกต์ใช้ออกแบบอาคารหรือพื้นที่สาธารณะที่ต้องการความสงบโดยใช้หลักการจัดล าดับ
การเข้าถึงพื้นที่เพื่อเตรียมจิตใจจากความวุ่นวายภายนอกเข้าสู่ความนิ่งสงบภายในใช้ความงามเป็น
สื่อกลางในการน าเสนอหลักธรรมให้เข้าถึงคนรุ่นใหม่แนวทางน ารูปธรรมจากพุทธศิลป์ เช่น สัดส่วน
พระพุทธรูปหรือลายเส้นจิตรกรรมมาลดทอนให้เป็นกราฟิกสมัยใหม่ ที่ยังคงพลังแห่งศรัทธาเดิมไว้ 
การประยุกต์ใช้การท านิทรรศการเสมือนจริงหรือแอปพลิเคชันน าชมวัดที่ไม่ได้บอกแค่ว่าใครสร้างแต่
แสดงภาพจ าลองให้เห็นว่ารูปทรงนี้สื่อถึงธรรมะข้อไหนเพ่ือให้เทคโนโลยีเป็นสื่อกลางเชื่อมโยงศรัทธา
ในบริบทปัจจุบัน 
   2.ยกระดับจิตวิญญาณ (E) 
   คือการน าหลักการสุนทรียศาสตร์ที่ส่งผลต่อสภาวะภายใน มาออกแบบหรือจัดการพื้นที่
และกิจกรรมเพื่อให้เกิดการเปลี่ยนผ่านทางอารมณ์จากความวุ่นวายสู่ความสงบน าทฤษฎีการจัดการ
ระวางพื้นที่ภายในพระอุโบสถมาปรับใช้กับอาคารสมัยใหม่ที่ต้องการลดความเครียดการประยุกต์ใช้  
การจัดพ้ืนที่ท างานให้มีความสุนทรียะไม่ใช่เพ่ือความหรูหราแต่เพ่ือให้เกิดความรู้สึกภาคภูมิใจและสงบ
เย็นซึ่งจะส่งผลต่อการตัดสินใจที่มีคุณธรรมและประสิทธิภาพในการคิดสร้างสรรค์ไม่ใช่การสอนธรรมะ
ด้วยค าพูดแต่คือการออกแบบสภาพแวดล้อมให้เป็นรูปธรรมที่ท าหน้าที่บีบคั้นอารมณ์ทางโลกให้
สลายตัว และ เปิดพื้นท่ีให้ความสงบทางธรรมปรากฏขึ้นในใจของผู้คน 
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3.ความหมายเชิงสัญลักษณ์ของรัฐ (S) 
การท าความเข้าใจว่าศิลปะคือภาษาทางอ านาจและน าหลักการสื่อสารผ่านสัญลักษณ์นี้มา 

ใช้ในการสร้างอัตลักษณ์การแสดงจุดยืนหรือการสร้างภาพลักษณ์องค์กรและประเทศในบริบท
สมัยใหม่สัญลักษณ์ไม่ใช่เพียงการตกแต่งแต่คือสิ่งที่ใช้ประกาศตัวตนและจุดยืนการประยุกต์ใช้มิตินี้คือ
การเลือกใช้สัญลักษณ์ทางศิลปะอย่างชาญฉลาดเพื่อสร้างความเคารพและความย าเกรงในใจของผู้ที่
พบเห็น 

4.กระจกสะท้อนยุทธศาสตร์ชาติ ( R ) 
การมองพุทธศิลป์ในฐานะบันทึกนโยบายระดับชาติที่แปรสภาพเป็นรูปธรรมแนวทางการ 

น าไปใช้จึงเน้นไปที่การวิเคราะห์สถานการณ์การวางแผนกลยุทธ์และการสร้างความตระหนักรู้ถึงการ
ปรับตัวของชาติด้านการวางแผนยุทธศาสตร์และนโยบายวัฒนธรรมใช้โมเดลการปรับตัวในอดีตมาเป็น
บทเรียนในการสร้างนโยบายปัจจุบันการประยุกต์ใช้ เช่นเดียวกับที่รัชกาลที่ 3 ใช้ศิลปะจีนสะท้อน
ยุทธศาสตร์การค้ารัฐบาลปัจจุบันสามารถใช้พุทธศิลป์ร่วมสมัยที่มีความเป็นดิจิทัลหรือนวัตกรรมเพ่ือ
สะท้อนยุทธศาสตร์เศรษฐกิจสร้างสรรค์ให้ชาวโลกเห็นว่าไทยยังคงเป็นชาติที่ปรับตัวเก่งและลุ่มลึก 

5.4 ข้อเสนอแนะ 
 5.4.1 ข้อเสนอแนะเชิงนโยบาย 
 จากการศึกษาความงามในพระอุโบสถเรื่องพุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนว
สุนทรียศาสตร์พบว่าความงามไม่ใช่สิ่งตายตัวแต่เป็นเครื่องมือที่ปรับเปลี่ยนไปตามบริบททางสังคม
และการเมืองในสมัยรัชกาลที่ 1-5 เพื่อตอบสนองยุทธศาสตร์ของชาติจึงมีข้อเสนอแนะเชิงนโยบาย 
ดังต่อไปนี้ 
 1. นโยบายด้านการอนุรักษ์ตามบริบททางประวัติศาสตร์  
 ข้อเสนอแนะ ควรจัดท าเกณฑ์มาตรฐานการบูรณะตามอัตลักษณ์เฉพาะยุคสมัยโดยระบุให้
กระบวนการอนุรักษ์พุทธศิลป์ในพระอารามหลวงต้องค านึงถึงทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ที่ก ากับอยู่ในยุคที่
สร้างข้ึน  
 แนวทางปฏิบัติเลิกการบูรณะที่ยึดเอาความงามตามความนิยมปัจจุบันเป็นที่ตั้งแต่ให้ใช้
ผลการวิจัยเชิงประวัติศาสตร์ศิลปะเป็นตัวก าหนดวัสดุและเทคนิคเพื่อรักษาคุณค่าดั้งเดิมของแต่ละ
รัชกาลไว้ไม่ให้ปะปนกัน ควรมีการขึ้นทะเบียนมรดกสุนทรียภาพไม่ใช่แค่การขึ้นทะเบียนโบราณสถาน 
เพราะความงามและบรรยากาศคือสิ่งที่ต้องอนุรักษ์ควบคู่ไปกับตัวอาคาร 
 2. นโยบายด้านการปฏิรูปการศึกษาเชิงบูรณาการ 
 ข้อเสนอแนะ พัฒนาหลักส ูตรประว ัต ิศาสตร์ผ ่านส ุนทร ียภาพทางศิลปะส าหรับ
ระดับพ้ืนฐานและอุดมศึกษา 
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 แนวทางปฏิบัติ ปรับปรุงต าราเรียนวิชาสังคมศึกษาและศิลปศึกษาโดยใช้พุทธศิลป์ใน      
พระอุโบสถเป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์ที่มีชีวิตเพ่ือให้ผู้เรียนเข้าใจความเชื่อมโยงระหว่างการเมือง 
เศรษฐกิจ และความงาม แทนการท่องจ าเหตุการณ์เพียงอย่างเดียว 
 3. นโยบายยกระดับการท่องเที่ยวเชิงปัญญา 
 ข้อเสนอแนะ จัดท ายุทธศาสตร์เส้นทางสุนทรียภาพแห่งสยาม โดยแบ่งกลุ่มแหล่งท่องเที่ยว
ตามบริบทสังคมและรัชกาล 
 แนวทางปฏิบัติ พัฒนาสื่อประชาสัมพันธ์และฝึกอบรมมัคคุเทศก์ให้สามารถเล่าเรื ่อง 
(Storytelling) ในเชิงวิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ที่สัมพันธ์กับบริบทโลก เช่น การรับอิทธิพลจีนในสมัย 
รัชกาลที่3 หรืออิทธิพลตะวันตกในสมัยรัชกาลที่4-5 เพื่อสร้างมูลค่าเพิ่มทางการท่องเที่ยวที่เน้น
ความรู้ 

   4.นโยบายส่งเสริมพุทธศิลป์ร่วมสมัยเพื่อสังคมปัจจุบัน 
   ข้อเสนอแนะ จัดตั้งกองทุนหรือมาตรการทางภาษีเพ่ือส่งเสริมการอุปถัมภ์ศิลปะในศาสน 

สถานร่วมสมัยเพื่อให้พุทธศิลป์ท าหน้าที่สะท้อนสังคมปัจจุบันเหมือนในอดีต 
 แนวทางปฏิบัติ สนับสนุนให้วัดและชุมชนเปิดพื้นที่ให้ศิลปินร่วมสมัยสร้างสรรค์ผลงานใน
พื้นที่ใหม่ ๆ ของวัด เช่น ผนังศาลาการเปรียญหรืออาคารอเนกประสงค์โดยมุ่งเน้นเนื้อหาที่ร่วมสมัย 
เช่น จริยธรรมในโลกดิจิทัลหรือความรับผิดชอบต่อสิ่งแวดล้อม เพ่ือให้ศาสนสถานยังคงเป็นศูนย์กลาง
ทางปญัญาและสุนทรียภาพของยุคสมัยอย่างแท้จริง 
 5.4.2 ข้อเสนอแนะเพื่อการวิจัย  
 จากผลการวิจัยที่ค้นพบเป็นการน าเสนอรูปแบบบูรณาการพุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระ
อุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ ตาม AESR MODEL นั้นเป็นเพียงส่วนหนึ่งของการน าเสนอแนวทาง
ส่งเสริมความเข้าใจในและเป็นแนวคิดในการสร้างพระอุโบสถแต่ยังมีอีกหลายประเด็นซึ่งการวิจัยครั้ง
นี้ไม่ได้เจาะลึกไปในรายละเอียดผู้วิจัยจึงขอเสนอแนะเพื่อให้เกิดงานวิจัยในมุมมองที่ต่างกันออกไป
ดังนี้ 
 1) พุทธศิลป์ในพระอุโบสถกับการสื่อสารเชิงพุทธ การวิเคราะห์การรับรู้และความเข้าใจ
ธรรมะของผู้เข้าชมกรณีศึกษาเปรียบเทียบระหว่างคนรุ่นใหม่กับผู้สูงอายุ 
 2) สุนทรียศาสตร์เชิงพุทธของจิตรกรรมฝาผนัง การเปรียบเทียบการน าเสนอคติไตรภูมิ
ระหว่างพระอุโบสถสมัยอยุธยาตอนปลายกับรัตนโกสินทร์ตอนต้น 
 3) การประยุกต์ใช้หลักการสุนทรียศาสตร์เชิงพุทธในการออกแบบสื่อดิจิทัลเพื่อการเรียนรู้
พุทธประวัติ กรณีศึกษาจิตรกรรมฝาผนังวัด 
 4) พุทธศิลป์ในพระอุโบสถกับแนวคิดบ าบัดทางจิตวิญญาณ (Spiritual Therapy) 
การศึกษาผลกระทบของบรรยากาศและสุนทรียภาพในพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ต่อสภาวะจิตใจ 
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- เปรียญธรรม ป.ธ.3 

 - ปริญญาตรี   ศน.บ. (ภาษาอังกฤษ) มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย     
 - ปริญญาโท   ศศ.ม. (พุทธศาสน์ศึกษา) มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย 
     M.Phil. (Buddhist Studies & Civilization) Gautam Buddha  

   University India 
   M.A. (English) Acharaya Nagarjuna University India 

      - ปริญญาเอก ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต (Ph.D. Philosophy) มหาวิทยาลัยปูเน่  
   ประเทศอินเดีย 

วันที่สัมภาษณ์ 20 ตุลาคม 2568 
 

2. นักวิชาการด้านประวัติศาสตร์ศิลปะ 

ผู้ทรงคุณวุฒิ ท่านที่ 6 รศ.ดร.วุฒินันท์ กันทะเตียน 
ต าแหน่งทางวิชาการ     อาจารย์ประจ าประจ าภาควิชามนุษยศาสตร์ คณะ 

สังคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหิดล 
ประวัติการศึกษา 

-  เปรียญธรรม ป.ธ.9 
- ปริญญาตรี     พธ.บ. (ภาษาอังกฤษ) มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช 

         วิทยาลัย (มจร.) 
- ปริญญาโท    อ.ม. (ศาสนาเปรียบเทียบ) มหาวิทยาลัยมหิดล-  

     - ปริญญาเอก    พธ.ด. (พระพุทธศาสนา) มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช 
           วิทยาลัย 

วันที่สัมภาษณ์  22 ตุลาคม 2568 
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ผู้ทรงคุณวุฒิ ท่านที่ 7 รศ.สุเชาวน์ พลอยชุม 
ต าแหน่งทางวิชาการ   -  อาจารย์พิเศษและผู้ทรงคุณวุฒิ บัณฑิตวิทยาลัย  

   มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย (มมร.) 
        -  กรรมการและที่ปรึกษาทางวิชาการมูลนิธิแผ่นดิน 

   ธรรมในพระสังฆราชูปถัมภ์ 
-  หัวหน้าโครงการพระไตรปิฎกศึกษาส าหรับ    
   ประชาชน 

ประวัติการศึกษา 
- เปรียญธรรม ป.ธ.9 
- ปริญญาโท   อ.ม. มหาวิทยาลัยมหิดล-  

     - เชี่ยวชาญพิเศษ  ประวัติศาสตร์พระพุทธศาสนาในประเทศไทยและการ 
           ตีความพระไตรปิฎก 

วันที่สัมภาษณ์ 22 ตุลาคม 2568 
 

ผู้ทรงคุณวุฒิ ท่านที่ 8 รองศาสตราจารย์ ดร.อ าพล บุดดาสาร 
ต าแหน่งทางวิชาการ  อาจารย์ประจ าหลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต สาขาวิชา 

       พระพุทธศาสนา คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์     
                                                 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร 

ประวัติการศึกษา-       
- ปริญญาตรี      B.S. (Physical Education) Alabama A&M  

      University, USA    
- ปริญญาโท รป.ม. (NIDA) และ Graduate Certificate in  

   Management, Australia-  
        - ปริญญาเอก     Doctor of Philosophy (Management) Adamson  

         University, Philippines  
              และ บริหารธุรกิจดุษฎีบัณฑิต  
         (การตลาด) University of South Australia 

วันที่สัมภาษณ์ 14 ตุลาคม 2568 
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ผู้ทรงคุณวุฒิ ท่านที่ 9 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ตะวัน วีระกุล 
ต าแหน่งทางวิชาการ  อาจารย์ประจ าภาควิชาศิลปสถาปัตยกรรม คณะ 

                                                  สถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
ประวัติการศึกษา 

- ปริญญาตรี  สถ.บ.    (สถาปัตยกรรมไทย) มหาวิทยาลัยศิลปากร 
- ปริญญาโท สถ.ม.     (สถาปตัยกรรมไทย) มหาวิทยาลัยศิลปากร       

 - ปริญญาเอก            ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต (สถาปัตยกรรมไทย)  
                             มหาวิทยาลัยศิลปากร 

วันที่สัมภาษณ์ 14 ตุลาคม 2568 
 

ผู้ทรงคุณวุฒิ ท่านที่ 10 ศาสตราจารย์ ดร. สมภาร พรมทา 

ต าแหน่งทางวิชาการ   - ศาสตราจารย์ ประจ าศูนย์พุทธศาสน์ศึกษา  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

        - อาจารย์ที่ปรึกษาและผู้ทรงคุณวุฒิระดับ 
บัณฑิตศึกษามหาวิทยาลัยขอนแก่น และ มจร. 

                                                  - ผู้เชี่ยวชาญระดับโลกด้านปรัชญาพุทธศาสนาและ    
จริยศาสตร์ปัญญาประดิษฐ์ (AI Ethics) 

ประวัติการศึกษา     
- เปรียญธรรม ป.ธ.9 
- ปริญญาตรี      ครุศาสตรบัณฑิต มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช   
                        วิทยาลัย (มจร.)    
- ปริญญาโท      อ.ม. (ปรัชญา) มหาวิทยาลัยมหิดล-  

         - ปริญญาเอก อ.ด. (ปรัชญา) จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
วันที่สัมภาษณ์ 14 ตุลาคม 2568 
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3. นักวิชาการด้านพุทธศิลป์ 

ผู้ทรงคุณวุฒิ ท่านที่ 11 ดร.กฤตสุชิน พลเสน 
ต าแหน่งทางวิชาการ  -  ผู้ช่วยอธิการบดี ด้านกิจการคณะสงฆ์และนักศึกษา  

มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย (มมร.)  
 

ประวัติการศึกษา        
-  เปรียญธรรม ป.ธ.5 
- ปริญญาตรี   พธ.บ. (ภาษาอังกฤษ) 
- ปริญญาโท   พธ.ม. (ปรัชญา) มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย-  

       - ปริญญาเอก  พุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต (Doctor of Philosophy –  
Ph.D.)  สาขาวิชาพระพุทธศาสนา  
จากมหาวิทยาลัยเดลี (University of Delhi)  
ประเทศอินเดีย 

วันที่สัมภาษณ์ 14 ตุลาคม 2568 

 
ผู้ทรงคุณวุฒิ ท่านที่ 12 ดร.กฤตพิศิษฏ์ ปูรณภัทร์ธนากุล 

ต าแหน่งทางวิชาการ  - อาจารย์ประจ า ประจ าหลักสูตรในสังกัดบัณฑิต   
                     วิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย  
                      (มมร.) 

ประวัติการศึกษา     
- เปรียญธรรม ป.ธ.9 
- ปริญญาตรี   
- ปริญญาโท   พุทธศาสนาและปรัชญา  

มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย-  
- ปริญญาเอก  พุทธศาสนาและปรัชญา  

มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย 
วันที่สัมภาษณ์ 28 ตุลาคม 2568 
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ผู้ทรงคุณวุฒิ ท่านที่ 13 ดร. กวิฏ ตั้งจรัสวงศ์ 
ต าแหน่งทางวิชาการ   - อาจารย์ประจ าภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ  

คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร 
  ประวัติการศึกษา     

ปริญญาตรี   ศศ.บ. (ประวัติศาสตร์ศิลปะ) เกียรตินิยมอันดับ 1  
            มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ปริญญาโท   ศศ.ม. (ประวัติศาสตร์ศิลปะ) มหาวิทยาลัยศิลปากร-  
        ปริญญาเอก  ปร.ด. (ประวัติศาสตร์ศิลปะ)  

มหาวิทยาลัยศิลปากร (ส าเร็จการศึกษาปี 2564) 
     วันที่สัมภาษณ์ 24 ตุลาคม 2568 
 

ผู้ทรงคุณวุฒิ ท่านที่ 14 ดร.สุระ พิริยะสงวนพงศ์ 
ต าแหน่งทางวิชาการ     - อาจารย์และนักวิจัย สังกัดมหาวิทยาลัยมหามกุฏ 

  ราชวิทยาลัย (มมร.) 
ประวัติการศึกษา     

- ปริญญาตรี   ศศ.บ. (ประวัติศาสตร์ศิลปะ) เกียรตินิยมอันดับ 1  
            มหาวิทยาลัยศิลปากร 

- ปริญญาโท   ศศ.ม. (ประวัติศาสตร์ศิลปะ) มหาวิทยาลัยศิลปากร-  
  - ปริญญาเอก  ปร.ด. (ประวัติศาสตร์ศิลปะ)  

มหาวิทยาลัยศิลปากร (ส าเร็จการศึกษาปี 2564) 
วันที่สัมภาษณ์ 14 ตุลาคม 2568 
 

ผู้ทรงคุณวุฒิ ท่านที่ 15 ดร.จิตศริณย์พร ปัญจวัฒนคุณ 
ต าแหน่งทางวิชาการ   - คณะศาสนาและปรัชญา มหาวิทยาลัยมหามกุฏราช 

  วิทยาลัย หลักสูตรศาสนศาสตรบัณฑิต (ภาคปกติ) 
ประวัติการศึกษา     

- ปริญญาตรี   ศศ.บ. (ประวัติศาสตร์ศิลปะ) เกียรตินิยมอันดับ 1  
            มหาวิทยาลัยศิลปากร 

- ปริญญาโท   ศศ.ม. (ประวัติศาสตร์ศิลปะ) มหาวิทยาลัยศิลปากร-  
  - ปริญญาเอก  ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต  

(Ph.D. สาขาที่เกี่ยวข้องกับพุทธศาสนาและสังคม) 
วันที่สัมภาษณ์ 16 ตุลาคม 2568 
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ภาคผนวก ง  

แบบสัมภาษณ์ เชิงลึก 
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แบบสัมภาษณ์  

ดุษฎีนิพนธ์เรื่อง “พุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์”  
หลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิตสาขาวิชาพุทธศาสนาและปรัชญา  

บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย 
 

ตอนที่ ๑ ข้อมูลผู้ให้สัมภาษณ์ 

ชื่อผู้ให้สัมภาษณ์ : .................................……ฉายา................................ นามสกุล......................... .ที่อยู่ 
ปัจจุบัน เลขที่ ........... หมู่ที่............ บ้าน/วัด......................................ซอย............................ .........ถนน 
....................................... แขวง/ต าบล………………….…….........เขต/อ าเภอ..................................จังหวัด 
.............................................รหัสไปรษณีย์................................................................ ................... 
สถานที่ท างาน …………………………………………................ ต าแหน่ง .............................................คุณวุฒิ  
ทางการศึกษา.................................................................................................................. ............. วัน
และเวลาที่ให้สัมภาษณ์ วันที่.......... เดือน........................... พ.ศ. .................. เวลา......................... . 

ตอนที่ ๒ พุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ 

๒.๑ พุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ ควรเป็นอย่างไร  
๒.๒ งานด้านสถาปัตยกรรมที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ ควรเป็นอย่างไร  
๒.๓ งานด้านประติกรรมที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ ควรเป็นอย่างไร  
๒.๔ งานด้านจิตรกรรมที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ ควรเป็นอย่างไร  
 
ตอนที่ ๓ ข้อเสนอแนะ 

………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………… ……………………………………………………………………… 
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  ขอขอบพระคุณ/เจริญพร ที่กรุณาให้ค าสัมภาษณ์ 
            พระยอดคม ชยันิรัติศัย (คุณสิทฺโธ) 

          นักศึกษาหลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาพุทธศาสนาและปรัชญา 
บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหามกุฎราชวิทยาลัย 

             ผู้สัมภาษณ์ 
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ภาคผนวก จ  

ผลการประเมินความตรงเชิงเนื้อหา (IOC) 
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แบบประเมินค่าดัชนีความสอดคล้อง (IOC) ของผู้เชี่ยวชาญที่มีต่อแบบสัมภาษณ์ 
ดุษฎีนิพนธ์ เรื่อง “พุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์” 

ค าชี้แจง :  
ตอนที่ 1  ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับปัจจัยส่วนบุคคลผู้ให้สัมภาษณ์ 
ตอนที่ 2  ข้อมูลเกี่ยวกับพุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ 
ตอนที่ 3  ข้อเสนอแนะเกี่ยวกับพุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ 
เพื่อประเมินความคิดเห็นของผู้ทรงท่านวุฒิที่มีต่อแบบสัมภาษณ์ มีความเหมาะสมในการ

น าไปใช้เป็นเครื่องมือในการเก็บรวบรวมข้อมูลในการวิจัย โดยได้ก าหนดเกณฑ์ในการพิจารณาความ
เที่ยงตรงได้ ดังนี้ 
  โดยได้ก าหนดเกณฑ์ในการพิจารณาความเท่ียงตรง 
    +1   แน่ใจว่า       ค าถามมีความเหมาะสม 
      0   ไม่แน่ใจว่า      ค าถามมีความเหมาะสมหรือไม ่
     -1   เห็นด้วย        ค าถามไม่มีความเหมาะสม 
 โปรดเขียนเครื่องหมาย √ ลงในช่องระดับความคิดเห็นของท่านว่าข้อความมีความสอดคล้อง 
หรือถูกต้องเพียงใด และให้ความคิดเห็นลงในช่องข้อเสนอแนะเพ่ิมเติมว่าค าถามใช้ได้หรือไม่ อย่างไร 
 

วิธีที่ 1 ค านวณค่าดัชนีความสอดคล้อง (Indexes of Item-Objective Congruence: IOC) 

สูตรค านวณ IOC = =  
เกณฑ์คุณภาพ คือ 0.50 ขึ้นไป 
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ผลคะแนน ทั้ง 5 ท่าน ได้ 5 คะแนน =1.00 มีค่าความเที่ยงตรง ใช้ได้ ค าถามมีความเหมาะสม 

 
 

แบบประเมินดัชนีความสอดคล้องของเครื่องมือวิจัย (IOC) 
 

ความคิดเห็น
ผู้ทรงคุณวุฒิ/ 
ท่านที่ 

IOC 

1 2 3 
ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับปัจจัยส่วนบุคคลผู้ให้สัมภาษณ์ 

1.  ชื่อ.........................................นามสกุล...............................อาย.ุ...............ปี 
2.  ที่อยู่ตามทะเบียนบ้าน.............เลขท่ี............หมู่ท่ี.......ถนน.........................
ตำบล.. . . . . . . . . . . .อำเภอ.. . . . . . . . . ........จ ังหว ัด. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                   
รหัสไปรษณีย์.......................โทร....................E-mail......................................... 
3.  ระดับการศึกษา (เรียงลำดับคุณวุฒิจากสูงสุด)    
1.........................................................................................................................         
2..........................................................................................................................               
3..........................................................................................................................  
4.  ตำแหน่ง…………………………………………………………………………………………… 

    

ตอนที่ 2 ข้อมูลเกี่ยวกับพุทธศิลป์ท่ีปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ 

1. พุทธศิลป์ที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ ควรเป็นอย่างไร ? +1 +1 +1 1 

2. งานด้านสถาปัตยกรรมที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ ควร
เป็นอย่างไร ? 

+1 +1 +1 1 

3. งานด้านประติกรรมที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ ควรเป็น
อย่างไร ? 

+1 +1 +1 1 

4. งานด้านจิตรกรรมที่ปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ ควรเป็น
อย่างไร ? 

+1 +1 +1 1 

ตอนที่ 3 ข้อเสนอแนะเกี่ยวกับพุทธศิลป์ท่ีปรากฏในพระอุโบสถตามแนวสุนทรียศาสตร์ 

1).......................................... ....................................................... 
2).......................................... ....................................................... 
3)........................................... ...................................................... 
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หนังสือรับรองผลการพิจารณาจริยธรรมการวิจัยในมนุษย์ 
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