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ดุษฎีนิพนธ์นี้มีวัตถุประสงค์ 1) เพื่อศึกษาแนวคิดทฤษฎีการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านใน
จังหวัดร้อยเอ็ด 2) เพื่อศึกษาหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ 3) เพื่อวิเคราะห์รูปแบบการส่งเสริมดนตรี
พ้ืนบ้านตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ในจังหวัดร้อยเอ็ด และ 4) เพ่ือน าเสนอองค์ความรู้รูปแบบการ
ส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ในจังหวัดร้อยเอ็ด การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิง
คุณภาพ ใช้วิธีการวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ประกอบกับการเก็บข้อมูล
ภาคสนามโดยการสัมภาษณ์เชิงลึก ผู้ทรงคุณวุฒิจ านวน 20 รูป/คน จากนั้นน าข้อมูลมาวิเคราะห์ 
สังเคราะห์ และน าเสนอเชิงพรรณนา 

ผลการวิจัยพบได้ว่า 
1. แนวคิดทฤษฎีการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านในจังหวัดร้อยเอ็ด สามารถบูรณาการได้จาก

หลายทฤษฎี ได้แก่ ทฤษฎีทุนทางวัฒนธรรม ทฤษฎีการเรียนรู้ทางสังคม และแนวคิดเศรษฐกิจ
สร้างสรรค์ เพ่ือสร้างความยั่งยืนทางวัฒนธรรมโดยไม่สูญเสียเอกลักษณ์ท้องถิ่น 

2. หลักพุทธสุนทรียศาสตร์ ประกอบด้วยคุณค่าด้านความงาม คุณค่าด้านจิตวิญญาณ 
และคุณค่าด้านสังคม ซึ่งล้วนสะท้อนการกล่อมเกลาจิตใจให้เกิดความสงบ สติ และปัญญา 

3. วิเคราะห์รูปแบบการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ในจังหวัด
ร้อยเอ็ด ประกอบด้วย 3 มิติ คือ ด้านความงาม เน้นการเผยแพร่เสียงและลีลาท านองแห่งความ
งดงาม ด้านจิตวิญญาณ ใช้ดนตรีเป็นพลังแห่งศรัทธาและสมาธิ และด้านสังคม ใช้ดนตรีเชื ่อม
สัมพันธ์ผู้คนในชุมชน สร้างสามัคคีและความเอ้ืออาทร 

4. องค์ความรู้รูปแบบการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ในจังหวัด
ร้อยเอ็ด ที่เกิดจากการวิจัยคือ “S.O.U.N. MODEL” โมเดล S = Spiritual Harmony หมายถึง 
การใช้ดนตรีพื้นบ้านโดยเฉพาะ “โหวด” เพื่อสร้างพลังจิตวิญญาณแห่งศรัทธาและความสงบ , O = 
Outstanding Aesthetic หมายถึง การอนุรักษ์และสร้างสรรค์ความงามเชิงสุนทรียะของเสียงและ
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ท านองอย่างมีรสนิยม, U = Universal Understanding หมายถึง การยกระดับดนตรีพื้นบ้านให้
เป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมเพื่อส่งเสริมความเข้าใจระหว่างวัฒนธรรม และ N = Noble Social 
Bond หมายถึง การใช้ดนตรีเป็นพลังสร้างความสามัคคี ความกตัญญู และการถ่ายทอดภูมิปัญญา
ระหว่างรุ่น 

 
ค าส าคัญ : รูปแบบการส่งเสริม, ดนตรีพื้นบ้าน, หลักพุทธสุนทรียศาสตร์, จังหวัดร้อยเอ็ด 
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This thesis aims: 1) to study the theoretical concepts of folk music 
promotion in Roi Et Province; 2) to study the principles of Buddhist aesthetics; 3) to 
analyze the model for folk music promotion based on Buddhist aesthetics in Roi Et 
Province; and 4) to present knowledge on the model for folk music promotion based 
on Buddhist aesthetics in Roi Et Province. This qualitative research utilized document 
analysis and related research, along with field data collection through in-depth 
interviews with 20 experts. The data were analyzed, synthesized, and presented 
descriptively. 

The results of the study revealed : 
1. The theoretical concept for folk music promotion in Roi Et Province 

integrates various theories, including cultural capital theory, social learning theory, 
and the creative economy concept, to create cultural sustainability without 
compromising local identity. 

2. Buddhist aesthetics comprises aesthetic, spiritual, and social values, all 
of which reflect the cultivation of the mind to achieve peace, mindfulness, and 
wisdom. 

3. The model for folk music promotion based on Buddhist aesthetics in Roi 
Et Province comprises three dimensions: aesthetics, emphasizing the dissemination 
of beautiful sounds and melodies; spirituality, and spirituality. Use music as a force 
of faith and meditation. In the social aspect, use music to connect people in the 
community, foster unity, and compassion. 
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4. Knowledge and methods for promoting folk music based on Buddhist 
aesthetics in Roi Et Province, derived from research, is the "S.O.U.N. MODEL." The S 
model represents Spiritual Harmony, which uses folk music, specifically "vote," to 
create spiritual power of faith and peace. O represents Outstanding Aesthetic, which 
preserves and creates aesthetic beauty of sound and melody with taste. U 
represents Universal Understanding, which elevates folk music to a cultural symbol 
to promote intercultural understanding. N represents Noble Social Bond, which uses 
music as a force for unity, gratitude, and the transfer of wisdom between generations. 

 
Keywords : Promotion model, Folk music, Buddhist aesthetics, Roi Et Province 
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บทท่ี 1 
บทน า 

 

 1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
 การแบ่งการปกครองของประเทศไทย ตามรูปแบบของกระทรวงมหาดไทยจะแบ่งออกเป็น
4 ภูมิภาค ได้แก่ ภาคเหนือ ภาคกลาง ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ และภาคใต้ โดยแบ่งตามสภาพ 
ภูมิศาสตร์ เช่น สันเขา หรือ ห้วย หนอง คลอง บึง ล าน ้า เป็นต้น แต่ในเชิงวัฒนธรรมแล้วจะแบ่งได้
เป็น 6 ภูมิภาค ได้แก่ ภาคเหนือ ภาคกลาง ภาคใต้ ภาคอีสานเหนือ ภาคอีสานใต้ และไทยโคราช 
กลุ่มชน ในภาคอีสานเหนือ ประกอบด้วยกลุ่มที่อยู่ในเขตจังหวัดเลย หนองคาย อุดรธานี สกลนคร 
นครพนม ขอนแก่น มหาสารคาม กาฬสินธุ ์ มุกดาหาร ชัยภูมิ ร ้อยเอ็ด ยโสธร อุบลราชธานี 
อ านาจเจริญ และหนองบัวล าภู ลักษณะเด่นทางวัฒนธรรมของภาคอีสานเหนือคือ “วัฒนธรรมหมอ
ล า - หมอแคน” กลุ่มภาคอีสานใต้ได้แก่กลุ่มชนในเขตจังหวัด บุรีรัมย์ สุรินทร์ และศรีสะเกษ ลักษณะ
เด่นทาง วัฒนธรรมของกลุ่มภาคอีสานใต้คือ “วัฒนธรรมเจรียงกันตรึม” ส่วนจังหวัดนครราชสีมาจะมี
วัฒนธรรม ที่แตกต่างออกไปจากภาคอีสานเหนือและภาคอีสานใต้ คือ “วัฒนธรรมเพลงโคราช ” นัก
วัฒนธรรม กล่าวไว้ว่า ภาคอีสานเหนืออาจเรียกได้ว่าเป็นวัฒนธรรมไทย- ลาว ส่วนภาคอีสานใต้อาจ
เรียกได้ว่า วัฒนธรรมไทย-เขมร นักวิชาการวัฒนธรรมบางกลุ่มก็แบ่งภูมิภาคโดยอาศัยภาษาที่ใช้
โต้ตอบกัน จะ เห็นได้ว่าวัฒนธรรมบางอย่างของแต่ละภูมิภาคอาจคล้ายกันหรือเหมือนกันทั้งการ
ประกอบอาชีพ การ ประกอบพิธีกรรม การละเล่น การแสดงต่าง ๆ ที่เลื่อนไหลจากกันและกันหรือ
ปฏิบัติด้วยกันมาตลอด แต่มาถูกแบ่งโดยรูปแบบของการปกครอง บางครั้งจึงเกิดการ แย่งความเป็น
เจ้าของวัฒนธรรมว่าเป็น ของจังหวัดใด ภูมิภาคใดจนถึงประเทศใด (ปิยพันธ์ แสนทวีสุข, 2549) 
 วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่คู่กับมนุษย์ เป็นแนวคิด เป็นวิถีชีวิตและเป็นขนบธรรมเนียม ปฏิบัติที่
ผู้คนในสังคมหนึ่ง ๆ ได้สั่งสมสืบทอดมาชั่วลูกชั่วหลานเป็นระยะเวลานาน เป็นลักษณะเฉพาะ ที่และ
เป็นไปตามสภาพภูมิศาสตร์ ตลอดจนความเป็นอยู่ของผู้คนในสังคมนั้น ก่อให้เกิดการอยู่ ร่วมกันอย่าง
ปกติสุข มีความกลมกลืนในสังคมอย่างเหมาะสมกับวิถีชีวิต วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่เลื่อนไหล ถ่ายโยงจาก
บุคคลไปสู่บุคคลและจากท้องถิ่นหนึ่งไปสู่อีกท้องถิ่นหนึ่งได้ โดยที่ บุคคลมีปฏิสัมพันธ์ ซึ่งกันและกันใน
ครอบครัวเดียวกัน ระหว่างครอบครัว หมู่บ้าน ต าบล จังหวัด จนในที่สุดทั้งประเทศ และระหว่าง
ประเทศ (ปัญญา รุ่งเรือง, 2544) ซึ่งการศึกษาด้านวัฒนธรรมท้องถิ่นนั้น นอกจาก การศึกษาด้าน
วัฒนธรรมด้านอื่น ๆ ที่แตกต่างกันหรือคล้ายคลึงกัน เช่น พิธีกรรม ประเพณี ต่างก็ ประกอบไปด้วย
บทเพลง พิธีการ และสิ่งประกอบอื่น ๆ ที่อยู่ในค่านิยมของกลุ่มนั้น ๆ ซึ่งสามารถเรียนรู้เกี ่ยวกับ
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ประวัติศาสตร์ชาวบ้าน ค าประพันธ์ต่าง ๆ ภาษาถ่ิน และเรื่องเกี่ยวกับการด าเนินชีวิตของชาวบ้านได้ 
(กาญจนา อินทรสุนานนท์, 2536) 
 ดนตรีจึงถือว่าเป็นวัฒนธรรมอย่างหนึ่งซึ่งเป็นผลผลิตของมนุษย์ที่ได้มีการคิดสร้างสรรค์ขึ้น ๆ  
และมีเอกลักษณ์เฉพาะของแต่ละท้องถิ่น ทั้งในเรื ่องของบทเพลงหรือแม้แต่เครื่องดนตรีที่มีการ
ประดิษฐ์ ขึ้นเองซึ่งดนตรีจัดเป็นศิลปะอีกแขนงหนึ่งที่เราสามารถพบเห็นได้ในทุกชนชาติกลุ่มชน หรือ
แม้กระทั่ง ในกลุ่มสังคมเล็ก ๆ ดนตรีเป็นเรื่องของเสียงที่อาศัยโสตประสาทเป็นเครื่องรับรู้และแปล
ความหมาย หรือไม่มีก็ได้ ดุจเดียวกับเสียงของภาษาพูดซึ่งในการตีความหมายอาจจะแตกต่างกันไป
ตามแต่ความคิด แต่ละคนหรือรับรู้ไปคนละอารมณ์ก็ได้ (สงัด ภูเขาทอง, 2532) ลักษณะของดนตรีใน
แต่ละท้องถิ่น แม้จะมีเชื ้อชาติเดียวกัน แต่ก็มีความแตกต่างกันไปตามสภาพภูมิประเทศ สภาพ
ภูมิอากาศ สภาพแวดล้อม วัฒนธรรม ประเพณี ความรู้สึกนึกคิดของคนและวัตถุที่เป็นสื่อแสดงออก
ซึ่งดนตรีของชุมชนแต่ละท้องถิ่น ที่เรียกว่า “ดนตรีประจ าถิ่นหรือดนตรีพื้นเมือง” (ปัญญา รุ่งเรือง, 
2533) ชาติไทยมีเครื่องดนตรีของตนเองที่แตกต่างไปจากชาติอื่น ๆ เป็นเอกลักษณ์แสดงความเป็น 
ไทย เป็นวัฒนธรรมไทย และเป็นอารยธรรมไทย ชนชาติไทยมีพ้ืนฐานความเชื่อในพุทธศาสนาอันเป็น 
ศาสนาที่เชื่อในเรื่องจิตวิญญาณ เชื่อว่าบุคคลมีจิตเป็นใหญ่ และธรรมชาติของจิตมีอารมณ์เป็นเจ้า
เรือน มีการปรุงแต่งอารมณ์ด้วยความรู้สึก ด้วยประสาททางการเห็น การได้ยิน การได้กลิ่น การลิ้มรส
และ การสัมผัส ดนตรีจึงมีความละเอียดอ่อนมีจุดหมายเพื่อการกล่อมเกลาอารมณ์ ไม่เอะอะมะเพ่ิง
กลอมเกลาอารมณ์ให้รู้สึกสงบเย็น กระปรี้กระเปร่า กระฉับกระเฉง ร่าเริง ชวนให้เกิดความตื่นความ
เบิกบาน (วิจิตร จันทรากุล, 2542) ซึ่งเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองในแต่ละภูมิภาคก็มีลักษณะแตกต่างกันไป
ทั้ง ใน เรื่องของลักษณะรูปร่าง วิธีการบรรเลง จนกระท่ังเสียงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของเครื่องดนตรี
แต่ละ ประเภท นอกจากการใช้ดนตรีเพื่อความบันเทิงแล้ว มนุษย์ยังใช้ดนตรีเพื่อการประกอบอาชีพ
อีกด้วย เช่น การเล่นดนตรีเพื่อหาเลี้ยงชีพ การขายเครื่องดนตรี การผลิตเครื่องดนตรี ซึ่งหากผู้ที่จะ
ผลิตเครื่อง ดนตรีได้นั้นจะต้องเป็นผู้ที่มีความสัมพันธ์กับดนตรีมาเป็นเวลานานจึงจะสามารถเข้าใจถึง
ลักษณะของวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีและเสียงของเครื่องดนตรีได้เป็นอย่างดี 
 การเปลี่ยนแปลงตามยุคสมัยท าให้การดนตรีไทยได้เกิดการพัฒนาขึ้น อารยธรรมตะวันตก
เข้ามามีบทบาทส าคัญมากในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ในสมัยนั้นมีการน า
เครื่องดนตรีตะวันตกเข้ามาผสมผสาน โดยทหารชาวอังกฤษได้น าแตรฝรั่งเข้ามาเป่าแตรสัญญาณ 
และบรรเลงถวายความเคารพพระมหากษัตริย์ ต่อมาคนไทยได้น าเอาแตรวงของทหารนั้นมาบรรเลง
เพลงไทย ในรัชกาลที่ 5 ได้มีวงแตรฝรั่ง ซึ่งเรียกกันว่า วงโยธวาธิต สมเด็จเจ้าฟ้าบริพัตรฯ กรมพระ
นครสวรรค์วรพินิต ได้ทรงน าหลักวิชาการประสานเสียงเข้ามาใช้ รวมทั้งเริ่มมีการสอนโน้ตสากลใน
กองทัพเรือ วงโยธวาธิตของทหารเรือจึงเจริญรุ่งเรืองขึ้น และท่านได้นิพนธ์เพลงสากลขึ้นตามแบบ
ตะวันตกเป็นครั้งแรกจนได้ชื่อว่า ทรงเป็นพระบิดาแห่งเพลงไทยสากล (พูนพิศ อมาตยกุล, 2554) 
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 ดนตรี คือ ลักษณะของเสียงที่ได้รับการจัดเรียบเรียงไว้อย่างมีแบบแผนและโครงสร้างที่
ชัดเจน สามารถน ามาใช้ประโยชน์ได้ 3 ด้านใหญ่ๆ คือ เพ่ือความสุนทรีย์ เพ่ือการศึกษา และเพ่ือการ
บ าบัดรักษา จากการศึกษาค้นคว้าถึงประวัติที่มาของดนตรีในยุคโบราณ พบว่า ดนตรีมีที่มาจากความ
หวาดกลัวของมนุษย์ต่อปรากฏการณ์หรือภัยธรรมชาติ และเชื่อว่าเสียงดนตรีซึ่งท าให้มนุษย์รู้สึกผ่อน
คลาย เพลิดเพลิน จะท าให้พระเจ้ามีความเมตตากรุณา ช่วยให้ผ่านพ้นภัยพิบัติ และบันดาลให้เกิด
ความอุดมสมบูรณ์ของพืชผลธัญญาหาร ในยุคต่อมา เมื่อเกิดความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์ ดนตรีมี
ผลต่อร่างกาย จิตใจ และสมองในหลาย ๆ ด้าน ผลของดนตรีที่มีต่อร่างกายสามารถท าให้เกิดการ
เปลี่ยนแปลงของอัตราการหายใจ อัตราการเต้นของชีพจร ความดันโลหิต การตอบสนองของม่ านตา 
ความตึงตัวของกล้ามเนื้อและการไหลเวียนของเลือด ผลของดนตรีต่อจิตใจและสมอง สามารถท าให้
เกิดการเปลี่ยนแปลงของอารมณ์ สติสัมปชัญญะ จินตนาการ การรับรู้สภาพความเป็นจริง และการ
สื่อสารทางอวัจนะภาษา นอกจากนี้รายงานวิจัยทางการแพทย์หลายชิ้นพบว่า ดนตรีช่วยให้หัวใจ
แข็งแรง ท างานได้ดีขึ้น ในด้านความคิด ดนตรีช่วยเสริมสร้างจินตนาการ ความคิดสร้างสรรค์ ในด้าน
อารมณ์ การฟังดนตรีมีแนวโน้มท าให้ผู ้ฟังเกิดความรู้สึกคล้อยตาม ดนตรีจึงมีผลต่อโดยตรงต่อ
ปฏิกิริยาทางอารมณ์ แนวดนตรีและจังหวะดนตรีที่แตกต่างกันส่งผลให้ผู้ฟังเกิดความรู้สึกแตกต่างกัน 
ดนตรีที่มีจังหวะเร็ว ช่วยปลุกเร้าอารมณ์ กระตุ้นให้ผู้ฟังรู้สึกกระตือรือร้น ฮึกเหิม ในขณะที่ดนตรีที่มี
จังหวะช้า ช่วยให้รู้สึกสงบ ผ่อนคลาย การได้ฟังดนตรีที่ชอบและมีความรู้สึกร่วมไปกับเสียงดนตรี 
ย่อมท าให้ผู้ฟังเกิดความสุข ด้านจิตวิทยา มีงานวิจัยหลายการศึกษาพบว่า เสียงดนตรีสามารถรักษา
โรคสมาธิสั้น ช่วยปรับเปลี่ยนนิสัยก้าวร้าวของมนุษย์ให้มีความอ่อนโยน เนื่องจากดนตรีมีอิทธิพลต่อ
อารมณ์ของมนุษย์ดังกล่าว จึงมีการน าดนตรีมาประยุกต์ใช้ในการบ าบัดผ่านกิจกรรมทางดนตรี ที่มี
รูปแบบ หลักเกณฑ์ และระเบียบวิธีทางวิทยาศาสตร์ที่ชัดเจน เพ่ือให้เกิดการเปลี่ยนแปลงด้านอารมณ์ 
จิตใจ ส่งผลต่อพฤติกรรม ท าให้เกิดการปรับลดพฤติกรรมที่ไม่เหมาะสมลงได้ (ทวีศักดิ์ สิริรัตน์เรขา 
และ ชุติวรรณ แก้วไสย, 2547) 
 องค์ประกอบต่าง ๆ ทางดนตรี สามารถให้ประโยชน์ที ่แตกต่างกันไป เช่น จังหวะ
ดนตรี(Rhythm) ช่วยให้ผ่อนคลายปละช่วยเสริมสร้างสมาธิ ระดับเสียง (Pitch) เสียงระดับต ่าจะช่วย
ให้เกิดความรู้สึกสงบสุข ความดัง (Volume) พบว่าเสียงที่เบานุ่มจะท าให้เกิดความสงบสุข สบายใจใน
ขณะที่เสียงดังท าให้เกิดการเกร็ง กระตุกของกล้ามเนื้อได้ ความดังที่เหมาะสมจะช่วยสร้างระเบียบ
การควบคุมตนเองได้ดี มีความสงบ และเกิดสมาธิ ท านองเพลง (Melody) ช่วยในการระบาย
ความรู้สึกส่วนลึกของจิตใจ ท าให้เกิดความริเริ่มสร้างสรรค์และลดความวิตกกังวล การประสานเสียง 
(harmony) ช่วยในการวัดระดับอารมณ์ความรู้สึกได้ โดยดูจากปฏิกิริยาที่แสดงออกมาเมื่อฟังเสียง
ประสานต่าง ๆ จากบทเพลง ประโยชน์ของดนตรีบ าบัดสามารถน ามาใช้ปรับสภาพจิตใจให้อยู่ใน
สภาวะสมดุล มีความสงบและมีทัศนคติในเชิงบวกมากขึ้น ช่วยผ่อนคลายความตึงเครียดและลดความ
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วิตกกังวล กระตุ้น เสริมสร้าง และพัฒนาทักษะการเรียนรู้ ความจ า กระตุ้นการรับรู้ เสริมสร้างสมาธิ 
เสริมสร้างทักษะทางสังคม พัฒนาทักษะการสื่อสารและการใช้ภาษา พัฒนาทักษะการเคลื่อนไหว 
ช่วยในการปรับเปลี่ยนพฤติกรรม ทั้งในการประเมินความรู้สึก สร้างเสริมอารมณ์เชิงบวกและการ
ควบคุมตนเอง 
 ภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรือภาคอีสานของประเทศไทยเป็นภูมิภาคที่มีวัฒนธรรมดนตรีที่
มีเอกลักษณ์เป็นของตนเอง ซึ่งได้มีการสืบทอดต่อกันมาช้านาน บทเพลงส่วนมากมีเนื้อหาที่สะท้อนให้
เห็นถึงวิถีชีวิตหรือสภาพความเป็นอยู่ของชาวอีสานที่มีความผูกพันเกี่ยวข้องกับธรรมชาติหรือ
สภาพแวดล้อม เครื่องดนตรีแสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญาท้องถิ่นในการน าวัสดุธรรมชาติมาสร้างหรือ
ประดิษฐ์เป็นเครื่องดนตรีประเภทต่าง ๆ ซึ่งได้น ามาบรรเลงในหลายลักษณะไม่ว่าจะเป็นการบรรเลง
เดี่ยว บรรเลงรวมวง บรรเลงประกอบการขับร้อง หรือแม้แต่บรรเลงประกอบการแสดง ซึ่งหลอมรวม
เป็นวัฒนธรรมดนตรีที่มีเอกลักษณ์อย่างโดดเด่น (ปัญญา รุ่งเรือง, 2517) การจ าแนกประเภทของ
เครื่องดนตรีตามระบบซาร์คและฮอร์นบอสเทล เครื่องดนตรีโหวดจัดอยู่ในตระกูลที่เสียงเกิดจากการ
สั่นสะเทือนของอากาศ (Aerophone) ประเภทลิ้นอิสระ (Free reed) มีทั้งทรงกลมและแบบแผง 
หรือเรียกว่า “โหวดแผง” เป็นประเภทเดียวกันกับโหวดของประเทศจีนเรียกว่า “ขลุ ่ยแพ” 
(Panpipes) โดยถือว่าเป็นเครื่องดนตรีโบราณในสมัยกรีก มีขนาดแตกต่างกันไปตามท้องถิ่น ปรากฏ
พบเครื่องดนตรีชนิดนี้ได้ทั่วไปตามหลักทฤษฎีนานาก าเนิด (Polygenesis) เช่น หมู่เกาะโซโลมอน 
(Solomon Islands) ประเทศออสเตรเลีย (Australia) เรียกว่า “กาหรอบ” (Karop) ส่วนปาปัวนิวกินี 
(Papua New Guinea) เรียกว่า “ฟีเฟอร์” (Fefer) เป็นต้น (คณาวิจก์ โถตะบุตร, 2544) 
 ส าหรับภาคอีสานดินแดนที่ราบสูงอันกว้างใหญ่ของประเทศไทยมีประวัติสืบทอดและมี
ความเจริญทางวัฒนธรรมแขนงต่าง ๆ มานนานนับพันปี โดยแฉพาะวัฒนธรรมทางดนตรีของชาว
อีสานนั้นมีมานานดังปรากฏหลักฐานเป็นค ากล่าวในหนังสือพงศาวดารของไทยภาคที่ 1 เรื ่อง
พงศาวดารล้านช้างซึ่งได้พูดถึงดนตรีอีสานไว้ว่า “...พระยาแถนหลวงให้ศรีคันธพะเทวดาลาลงมาบอก
สอนคนทั้งหลายให้เฮ็ดฆ้อง กลอง กรับ เจงาวง ปี่พาทย์ พิณ เพี๊ยะ เพลง กลอน ได้สอนให้ดนตรีทั้ง
มวลและบอกเล่าส่วนครูอัน ขับฟ้อนฮ่อนิส่งส่วงละเมงละมางทั้งมวลถ้วนแล้วก็จึงเมื่อเล่าเมื่อไหว้แก่
พระยาแถนหลวงทุกประการนั้นและ...”(หอสมุดแห่งชาติ, 2506) จากข้อความแสดงให้เห็นว่าชาว
อีสานมีวัฒนธรรมทางด้านดนตรีมาช้านานแล้ว ศิลปะเหล่านี้ได้สืบทอดมาจนถึงปัจจุบันและเป็น
สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตของผู้คนในบริเวณนี้ที่มีความเกี่ยวพันกับดนตรีได้เป็นอย่างดี ศิลปะการดนตรี
องชาวอีสานประกอบได้ด้วยการขับร้อง การฟ้อนร า และการบรรเลงดนตรี ในส่วนของการบรรเลง
ดนตรีมีเครื่องดนตรีที่ใช้ในการบรรเลงอยู่หลายชนิดด้วยกัน เช่น โหวด พิณ แคน หึน ซอ ฉาบ กลอง 
กั๊บแก๊บ ผังฮาด โปงลาง ฉิ่ง เป็นต้น ส าหรับโหวดเป็นเครื่องดนตรีพื้นบ้านที่คิดค้นประดิษฐ์ขึ้ นมาใน
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ยุคหลัง เป็นดนตรีพื้นบ้านที่มีลักษณะเฉพาะที่โดดเด่นและได้กลายเป็นเอกลักษณ์ประจ าถิ่นของ
จังหวัดร้อยเอ็ดและของชาวอีสานที่น่าสนใจยิ่งนัก 
 แม้ว่าจะมีงานศึกษาด้านดนตรีพื้นบ้านอีสานและการอนุรักษ์ภูมิปัญญาท้องถิ่นอยู่เป็น
จ านวนมาก หากแต่ส่วนใหญ่ยังคงมุ่งเน้นมิติทางดนตรีวิทยา ประวัติศาสตร์วัฒนธรรม หรือการพัฒนา
เครื่องดนตรีเชิงเทคนิค ยังขาดการศึกษาในกรอบคิดเชิง พุทธสุนทรียศาสตร์ ที่วิเคราะห์คุณค่าคว าม
งาม คุณค่าทางจิตวิญญาณ และคุณค่าทางสังคมอย่างเป็นระบบ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง “โหวด” ซึ่ง
เป็นอัตลักษณ์ดนตรีส าคัญของจังหวัดร้อยเอ็ด ยังมิได้รับการวิเคราะห์บทบาทในฐานะสุนทรียภาพที่
เกื้อหนุนการพัฒนาจิตใจ ชุมชน และวัฒนธรรมร่วมสมัยอย่างครบถ้วน ช่องว่างดังกล่าวท าให้ เกิด
ความจ าเป็นในการศึกษารูปแบบการส่งเสริมดนตรีพ้ืนบ้านตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ เพ่ือเชื่อมโยง
คุณค่าทางศิลปะกับการพัฒนามนุษย์และสังคมอย่างยั่งยืน 
  รูปแบบการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ในจังหวัดร้อยเอ็ดมุ่งเน้นการ
พัฒนาดนตรีพื้นบ้าน “โหวด” ให้เป็นทั้ง มรดกวัฒนธรรมและพลังการกล่อมเกลาจิตใจ โดยบูรณาการ
สามมิติส าคัญ คือ มิติคุณค่าความงามที่เน้นการอนุรักษ์และสร้างสรรค์เสียงและท านองอย่างละเมียด
ละไม มิติคุณค่าทางจิตวิญญาณท่ีใช้ดนตรีเป็นสื่อแห่งสมาธิ สติ และศรัทธา และมิติคุณค่าทางสังคมที่
ใช้ดนตรีเชื่อมร้อยชุมชน สร้างความสามัคคี และการถ่ายทอดภูมิปัญญาระหว่างวัย รูปแบบดังกล่าว
มุ่งให้โหวดมิใช่เพียงเครื่องดนตรีเพื่อความบันเทิง แต่เป็น สุนทรียะทางพุทธ ที่เกื้อกูลการพัฒนา
มนุษย์ทั้งกาย จิต ปัญญา และสามารถยกระดับไปสู่สุนทรียะสากลในเวทีโลกโดยยังรักษารากเหง้า
วัฒนธรรมท้องถิ่นไว้อย่างงดงาม 
 จากที่กล่าวมาแล้วข้างต้นผู้วิจัยเกิดความสนใจที่จะศึกษารูปแบบการส่งเสริมดนตรีพ้ืนบ้าน
ตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ในจังหวัดร้อยเอ็ดต่อไป 
  

1.2 ค าถามการวิจัย 
 1.2.1  แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวกับการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านในจังหวัดร้อยเอ็ดคืออะไร 
 1.2.2 หลักพุทธสุนทรียศาสตร์มีสาระส าคัญและองค์ประกอบใดบ้าง 
 1.2.3 รูปแบบการส่งเสริมดนตรีพ้ืนบ้านตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ในจังหวัดร้อยเอ็ดเป็น
อย่างไร 
 

1.3 วัตถุประสงค์การวิจัย 
 1.3.1 เพ่ือศึกษาแนวคิดทฤษฎีการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านในจังหวัดร้อยเอ็ด 
 1.3.2 เพื่อศึกษาหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ 
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 1.3.3 เพื่อวิเคราะห์รูปแบบการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ใน
จังหวัดร้อยเอ็ด 
 1.3.4 เพื ่อน  าเสนอองค์ความร ู ้ร ูปแบบการส่งเสริมดนตร ีพ ื ้นบ ้านตามหลักพุทธ
สุนทรียศาสตร์ในจังหวัดร้อยเอ็ด 
 

1.4 ขอบเขตของการวิจัย 
 งานวิจัยในเรื่อง “รูปแบบการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ในจังหวัด
ร้อยเอ็ด” เป็นงานเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยใช้ว ิธ ีการศึกษาวิจัยเชิงเอกสาร 
(Documentary Research) และการสัมภาษณ์เช ิงล ึก ( In-depth Interview) และน าข้อมูลมา
วิเคราะห์เชิงพรรณนา (Descriptive Analysis) ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
 1.4.1 ขอบเขตด้านเนื้อหา 
  1) ศึกษาค้นคว้าข้อมูลและเอกสารในชั้นปฐมภูมิจาก พระไตรปิฎกพร้อมอรรถกถาแปล 
ชุด 91 เล่ม ฉบับมหามกุฏราชวิทยาลัย พุทธศักราช 2534 ร่วมกับศึกษาค้นคว้าข้อมูลเอกสารชั้นทุติย
ภูมิจากหนังสือ สิ่งพิมพ์ รายงานการวิจัย วิทยานิพนธ์ที่เก่ียวข้อง 
  2) ศึกษารูปแบบการส่งเสริมดนตรีพื ้นบ้านตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ในจังหวัด
ร้อยเอ็ด โดยเน้นการวิเคราะห์ข้อมูลเชิงลึกจากผู้ให้ข้อมูลส าคัญผ่านการสัมภาษณ์เชิงลึกและการ
สังเกตการณ์ภาคสนามเพ่ือให้ได้ข้อมูลเชิงคุณภาพที่มีมิติทางวัฒนธรรมและจิตวิญญาณครบถ้วน 
  3) วิเคราะห์หลักพุทธสุนทรียศาสตร์ที่สัมพันธ์กับดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน 
  4) วิเคราะห์รูปแบบการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ในจังหวัด
ร้อยเอ็ด 
  5) ศึกษารูปแบบการส่งเสริมดนตรีพื ้นบ้านตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ในจังหวัด
ร้อยเอ็ด โดยเน้นการวิเคราะห์ข้อมูลเชิงลึกจากผู้ให้ข้อมูลส าคัญ ผ่านการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth 
Interview) และการสังเกตการณ์ภาคสนาม เพื่อให้ได้ข้อมูลเชิงคุณภาพที่มีมิติทางวัฒนธรรมและจิต
วิญญาณครบถ้วน 
 1.4.2 ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ ได้แก่ 
  1) กลุ่มผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีพื้นบ้านอีสาน ที่มีความรู้ความช านาญเกี่ยวกับโหวดและ
การพัฒนาวงการดนตรีสากล 
  2) กลุ ่มนักวิชาการด้านคุณวิทยาและสุนทรียศาสตร์ ผู ้เชี ่ยวชาญในสาขาปรัชญา 
วัฒนธรรม และศิลปะดนตรี 
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  3) กลุ่มศิลปินหรือผู้ปฏิบัติจริง ผู้มีประสบการณ์ในการบรรเลงโหวดร่วมกับวงดนตรี
สากลหรือในเวทีนานาชาติ 
 ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (Key Informants) จ านวน 20 รูป/คน ได้รับการคัดเลือกแบบเจาะจง 
(Purposive Sampling) โดยใช้เกณฑ์ ดังนี้ 
  1) มีประสบการณ์ด้านการบรรเลงหรือการผลิตเครื่องดนตรีพื้นบ้าน (โหวด) ไม่น้อยกว่า 10 ปี 
  2) เป็นผู้มีความรู้เชิงลึกด้านพุทธสุนทรียศาสตร์หรือมีบทบาทในการสอน/เผยแผ่พุทธศิลป์ 
  3) เป็นผู้มีผลงานหรือเคยเข้าร่วมการแสดงในระดับชาติหรือระดับนานาชาติ เพ่ือ
สะท้อนมิติความเป็น “สุนทรียะสากล” ของดนตรีพื้นบ้าน 
 

1.5 วิธีด าเนินการวิจัย 
 การศึกษาวิจัยครั้งนี้ เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ใช้วิธีการศึกษาทั้ง
เอกสารและภาคสนาม เพื่อวิเคราะห์และสังเคราะห์องค์ความรู้ โดยมีขั ้นตอนวิธีด าเนินการวิจัย 
ดังต่อไปนี้ 
 1.5.1 ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ 
 ผู้ให้ข้อมูลส าคัญในการศึกษาครั้งนี้ ได้แก่ 
  กลุ่มผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน ที่มีความรู้ความช านาญเกี่ยวกับโหวดและการ
พัฒนาวงการดนตรีสากล 
  กลุ่มนักวิชาการด้านพุทธสุนทรียศาสตร์และสุนทรียศาสตร์ ผู้เชี่ยวชาญในสาขาปรัชญา 
วัฒนธรรม และศิลปะดนตรี 
  ศิลปินหรือผู้ปฏิบัติจริง ผู้มีประสบการณ์ในการบรรเลงโหวดร่วมกับวงดนตรีสากลหรือ
ในเวทีนานาชาติ 
 1.5.2 ข้อมูลที่ใช้ในการวิจัย 
 ข้อมูลปฐมภูมิ (Primary Data) จากการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) และการ
สังเกตการณ์ภาคสนาม (Field Observation) 
 ข้อมูลทุติยภูมิ (Secondary Data) จากเอกสารวิชาการ พระไตรปิฎก อรรถกถา ต ารา
เกี่ยวกับโหวด ดนตรีพื้นบ้าน วัฒนธรรมอีสาน พุทธสุนทรียศาสตร์ และดนตรีสากล 
 1.5.3 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 การศึกษาวรรณกรรม : ทบทวนเอกสาร ต ารา งานวิจัยที ่เกี ่ยวข้องกับโหวด พุทธ
สุนทรียศาสตร์ ดนตรีพื้นบ้าน และดนตรีสากล 
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 การสัมภาษณ์เชิงลึก : ใช้แบบสัมภาษณ์แบบปลายเปิด (Semi-Structured Interview) 
เพ่ือค้นหาข้อมูลเชิงลึกจากกลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญ 
 การสังเกตการณ์ : เข้าร่วมกิจกรรมการแสดงดนตรีที่มีการใช้โหวดบรรเลงร่วมกับดนตรี
สากล และบันทึกข้อมูลภาคสนามอย่างเป็นระบบ 
 1.5.4 เครื่องมือการวิจัย 
 แบบสัมภาษณ์แบบปลายเปิด (Semi-Structured Interview Guide) 
 บันทึกภาคสนาม (Field Notes) 
 เครื่องบันทึกเสียง/ภาพ ส าหรับใช้ประกอบการวิเคราะห์ข้อมูล 
 1.5.5 วิธีการสร้างเครื่องมือวิจัย 
 ศึกษาจากแนวคิดทฤษฎีในบทที่ 1, 2 และ 3 เพื่อสร้างโครงสร้างแบบสัมภาษณ์ 
 ปรึกษาผู้เชี่ยวชาญและอาจารย์ที่ปรึกษาในการปรับปรุงแบบสัมภาษณ์ 
 น าเครื่องมือไปทดลองใช้ และปรับปรุงให้เหมาะสมก่อนการเก็บข้อมูลจริง 
 1.5.6 การวิเคราะห์ข้อมูล 
 การวิเคราะห์เนื้อหา (Content Analysis) : วิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสารและค าสัมภาษณ์ 
เพ่ือสกัดประเด็นส าคัญ 
 การตีความ (Interpretation) : อธิบายความหมายเชิงลึกของข้อมูลที่ได้ โดยอาศัยหลัก
พุทธสุนทรียศาสตร์และสุนทรียศาสตร์เป็นกรอบวิเคราะห์ 
 การสังเคราะห์ข้อมูล (Synthesis) : เชื ่อมโยงข้อมูลที ่ได้จากเอกสาร ภาคสนาม และ
แนวคิดทฤษฎี เพ่ือสร้างรูปแบบการส่งเสริมโหวดอย่างมีคุณค่าสากล 
 1.5.7 การน าเสนอข้อมูล 
 น าเสนอผลการวิเคราะห์ในรูปแบบ การพรรณนาความ (Descriptive Narrative) 
 มีการสรุปประเด็นส าคัญ ประกอบด้วยแผนผัง แผนภาพ และตาราง เพ่ือแสดงรูปแบบการ
ส่งเสริมโหวดในฐานะสุนทรียะสากล 
 น าเสนอในลักษณะการอธิบายแบบมีเหตุผลรองรับจากข้อมูลปฐมภูมิ ทุติยภูมิ และหลัก
วิชาการท่ีเกี่ยวข้อง 
 

1.6 ประโยชน์ที่ได้รับ 
 1.6.1 ได้ทราบแนวคิดทฤษฎีการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านในจังหวัดร้อยเอ็ด 
 1.6.2 ได้ทราบหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ 
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 1.6.3 ได้ทราบวิเคราะห์รูปแบบการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ใน
จังหวัดร้อยเอ็ด 
 1.6.4 ได้เสนอองค์ความรู้รูปแบบการส่งเสริมดนตรีพ้ืนบ้านตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ใน
จังหวัดร้อยเอ็ด 
 

1.7 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 การวิจัยเรื่อง รูปแบบการส่งเสริมโหวดสู่ดนตรีสากลตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ในจังหวัด
ร้อยเอ็ด ซึ่งผู้วิจัยได้ท าการศึกษาค้นคว้างานวิจัยอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้อง ทั้งที่เป็นงานวิจัยเชิงเอกสาร และ
งานวิจัยเชิงส ารวจดังต่อไปนี้ 
 1.7.1 เอกสารที่เกี่ยวข้อง 
 ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสารที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย ได้แก่ แนวคิดการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้าน หลัก
พุทธสุนทรียศาสตร์ และทฤษฎีทางสังคม วัฒนาธรรมที่เป็นพื้นฐานในการพัฒนา ดังนี้ 
  1) แนวคิดการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้าน 
  กิตติชัย ไกรทอง (2558) ได้เสนอการส่งเสริมผ่านการประยุกต์ดนตรีพื้นเมืองล้านนา
เพื่อการแสดงร่วมสมัย เชื่อว่าการคงอยู่ของดนตรีพื้นบ้านต้องอาศัยการปรับตัวให้เข้ากับความสนใจ
ของคนรุ่นใหม่ แนวคิดคือการใช้เทคนิคและเครื่องดนตรีร่วมสมัยมาผสมผสาน (Fusion) กับแก่นแท้
ของดนตรีดั ้งเดิม เป็นการขยายขอบเขตการรับรู ้และตลาดของผู ้ฟังให้กว้างขึ ้น โดยไม่สูญเสีย
เอกลักษณ ์เพ่ือดึงดูดเยาวชนให้เห็นว่าดนตรีพื้นบ้านสามารถมีความสร้างสรรค์และทันสมัยได้ 
  วรวิทย์ มงคลศิลป์ (2559) ได้กล่าวถึงการส่งเสริมผ่านการจัดท าฐานข้อมูลดิจิทัลของ
เครื่องดนตรีพื้นบ้านและบทเพลงเชื่อว่ารากฐานของการอนุรักษ์คือการ จัดเก็บและบันทึกข้อมูล อย่าง
เป็นระบบและถูกต้องตามหลักวิชาการแนวคิดคือการใช้เทคโนโลยีในการสร้าง คลังปัญญาดิจิทัล ที่
รวบรวมรายละเอียดของเครื่องดนตรีและท านองเพลงเพื่อป้องกันการสูญหายขององค์ความรู้ดั้งเดิม
และเป็นแหล่งอ้างอิงที่เข้าถึงได้ง่ายส าหรับนักวิจัยเป็นการสร้างความมั่นคงทางข้อมูลให้กับดนตรี
พ้ืนบ้านในยุคสมัยใหม่ 
  วิโรจน์ แสงพันธ์ (2560) ได้กล่าวว่า การส่งเสริมผ่านรูปแบบการจัดการเรียนรู้ดนตรี
พื้นบ้านอีสานเพื่อการอนุรักษ์ เสนอให้มีการสร้างกระบวนการถ่ายทอดจาก ครูภูมิปัญญา โดยตรงสู่
คนรุ่นใหม่ในชุมชน แนวคิดหลักคือการใช้บริบททางสังคมและวัฒนธรรม ของชุมชนเองเป็นฐานใน
การเรียนรู้ มุ่งเน้นการลงมือปฏิบัติ (Learning by Doing) เพื่อให้ผู้เรียนเกิดทักษะและความเข้าใจใน
คุณค่า ท าให้ดนตรีพ้ืนบ้านยังคงมีชีวิตและสืบทอดอยู่ในวิถีปฏิบัติจริงของท้องถิ่น 
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  สมชาย พุ่มพวง (2561) ได้เน้นการส่งเสริมผ่านการมีส่วนร่วมของชุมชนในการอนุรักษ์
วงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้เสนอว่าการอนุรักษ์ที่ยั่งยืนที่สุดต้องเกิดจาก พลังและความเป็นเจ้าของ ของ
คนในชุมชนเองแนวคิดหลักคือการใช้ ทฤษฎีการมีส่วนร่วม (Participatory Theory) ในการวางแผน
และด าเนินกิจกรรมการส่งเสริมจึงมุ่งเน้นการสร้างกลไกการจัดการและการสนับสนุนจากผู้น าท้องถิ่น
และองค์กรชุมชนท าให้เกิดความต่อเนื ่องในการจัดกิจกรรม การถ่ายทอด และการสร้างความ
ภาคภูมิใจในวัฒนธรรมของตนเอง 
  นพดล สุขศรี (2563) ได้กล่าวว่าการส่งเสริมผ่านกลยุทธ์การตลาดเชิงวัฒนธรรมส าหรับ
ผลิตภัณฑ์ดนตรีพื้นบ้านเสนอว่าการอนุรักษ์ต้องมาพร้อมกับการ สร้างมูลค่าทางเศรษฐกิจ เพื่อความ
ยั่งยืนของผู้ปฏิบัติ แนวคิดคือการใช้หลักการตลาดเฉพาะกลุ่ม (Niche Marketing) เพื่อเจาะกลุ่ม
ผู้บริโภคที่เห็นคุณค่าเป็นการแปลงดนตรีพื้นบ้านให้เป็น ผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรม ที่มีคุณภาพและ
สามารถสร้างรายได้จริงเพื่อให้ศิลปินพื้นบ้านสามารถประกอบอาชีพและด ารงชีวิตอยู่ได้ด้วยการ
อนุรักษ์ของตนเอง 
  2) หลักพุทธสุนทรียศาสตร์ 
  เสฐียรโกเศศ (พระยาอนุมานราชธน) (2514)  ได้ว ิเคราะห์ความงามผ่านมิติของ 
วัฒนธรรมและจริยธรรมไทย ชี้ให้เห็นว่าศิลปะไทย โดยเฉพาะนาฏศิลป์ ดนตรี และจิตรกรรม มักมี 
รากฐานจากความเชื่อทางพุทธศาสนา ความงามจึงถูกผูกโยงกับ ความดีงาม และการแสดงออกถึง
ความเคารพต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เน้นความงามเชิงจริยธรรมที่ส่งเสริม ความสงบเรียบร้อย และ ความ
ส านึกในบุญคุณ จึงเป็นความงามที่รับใช้สังคมและสร้างความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันโดยมีธรรมะเป็น
เครื่องก ากับ 
  วิทย์ วิศทเวทย์ (2535) ไดว้ิเคราะห์พุทธสุนทรยศาสตร์ในฐานะปรัชญาที่เชื่อมโยงความ
งามเข้ากับจริยธรรม เสนอว่าความงามตามหลักพุทธมิใช่อารมณ์สุนทรีย์ที่ฉาบฉวย แต่คือ ความงาม
ทางจิตใจ ที่เกิดจากการมีคุณธรรม ความงามสูงสุดของมนุษย์คือการด าเนินชีวิตที่สอดคล้องกับ มรรค
มีองค์ 8 และการละเว้นความชั่ว ดังนั้น การสร้างสรรค์ทางศิลปะจึงต้องมีเจตนาอันบริสุทธิ์และมุ่งเน้น
การสร้างสรรค์สิ่งที่ดีงาม ความงามจึงเป็นสิ่งที่ส่งเสริมให้เกิด ปัญญา และการหลุดพ้นจากวัฏฏสงสาร 
  พระธรรมปิฎก (ป.อ. ปยุตฺโต) (2538) ได้อธิบายว่า ความงามที่แท้จริงคือ ความจริงแท้ 
(สัจจธรรม) ความงามสูงสุดคือความงามที่สอดคล้องกับ หลักธรรม และเป็นไปเพื่อ ความเจริญงอก
งามในชีวิต เน้นว่าศิลปะและสุนทรียภาพควรเป็น เครื่องมือ ที่น าพาจิตใจให้พ้นจากกิเลสและตัณหา  
ความงามในทางพุทธจึงสัมพันธ์กับ ประโยชน์ (อัตถะ) และ ความเป็นธรรม (ธัมมะ) อย่างแยกไม่ออก 
ความงามท่ีสมบูรณ์คือความงามท่ีส่งเสริมปัญญาและน าไปสู่การพัฒนาตนเองอย่างยั่งยืน 
  เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี (2543) ได้กล่าวว่า สุนทรียภาพของดนตรีอีสาน (รวมถึงโหวด) ไม่ได้
อยู่ที่ความสมบูรณ์แบบของระบบเสียงตามทฤษฎีดนตรีตะวันตก แต่อยู่ที่ความสัมพันธ์ระหว่างดนตรี
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กับวิถีชีวิต ชุมชน และพิธีกรรมทางพุทธศาสนาและความเชื่อท้องถิ่น ความงามอยู่ที่ความเรียบง่าย 
จร ิงใจ ความสนุกสนานที ่แฝงด ้วยคติธรรม และการเปิดโอกาสให้เก ิดการสร ้างสรรค ์สด 
(Improvisation) การน าไปสู่สากลจึงไม่ควรละทิ้ง "จิตวิญญาณ" แห่งความเรียบง่ายและเก้ือกูลนี้  
  พุทธทาสภิกขุ (2543) ไดเ้สนอแนวคิดว่า ความว่าง (สุญญตา) คือสุนทรียภาพสูงสุดและ
ลึกซึ้งที่สุด ความงามท่ีแท้จริงมิได้ขึ้นอยู่กับวัตถุ แต่เกิดจากการที่จิตปราศจากการปรุงแต่งและการยึด
มั่นถือมั่น ศิลปะและสุนทรียภาพควรท าหน้าที่เป็น อุบาย ในการชี้ให้เห็น ความว่างเปล่า ของสิ่งทั้ง
ปวง เมื่อจิตเข้าถึงความว่าง จะเกิดความสงบเยือกเย็น และรับรู้ถึงความงามของธรรมชาติได้อย่าง
บริสุทธิ์ ดังนั้น ศิลปะท่ีดีที่สุดคือศิลปะท่ีน าไปสู่การเข้าถึง วิมุตติรส (รสแห่งความหลุดพ้น) 
  มโน พิสุทธิร ัตนานนท์ (2547) ได้กล่าวถึง สุนทรียวิจักษณ์ในจิตรกรรมไทย ว่า 
พระพุทธศาสนาไม่เน้นที ่จะกล่าวถึงความงามเป็นการเฉพาะ ทัศนะเกี ่ยวกับความงามแนว
พระพุทธศาสนาที่กล่าวถึง จึงเป็นเพียงบางแง่มุมที ่สัมพันธ์อยู ่กับความจริง (Reality) และยัง
เก ี ่ยวเน ื ่องส ัมพ ันธ ์อย ู ่ก ับความด ี (Goodness) ตามปร ัชญาค  าสอนและคต ิความเช ื ่อทาง
พระพุทธศาสนาด้วย ในสังคมไทยที่เป็นพุทธศาสนิกชน เมื่อพูดถึงความดีก็จะพูดถึงความงามด้วย ซึ่ง
ให้ความรู้สึกสอดคล้องประสานกลมกลืนกัน เช่น ท าอะไรให้ดีให้งามไม่เห็นดีเห็นงามเลย เป็นต้น ส่วน
ความงามในแง่ที่เกี่ยวเนื่องสัมพันธ์กับความจริงนั้น ทางพระพุทธศาสนาจะพูดถึงธรรมะเป็นเรื ่อง
หลักธรรม เป็นค าที่มีความหมายกว้าง คือนอกจากจะหมายถึงความจริงและความดีแล้ว ยังรวมไปถึง
ความงามด้วย แต่ครั้งพุทธกาลในการสั่งสอนเผยแผ่พระพุทธศาสนาเมื่อพระพุทธเจ้าจะให้พระภิกษุ
สาวกไปประกาศพระศาสนา พระพุทธองค์จะทรงตรัสว่า จงประกาศพระธรรมอันงดงามในเบื้องต้น 
(อาทิกัลยาณัง) งามในท่ามกลาง (มัชเฌกัลยาณัง) และงามในที่สุด (ปริโยสานกัลยาณัง) ตามที่
พระองค์เองได้ทรงปฏิบัติ 
  พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยุตฺโต) (2555) ได่กล่าวว่า พุทธสุนทรียศาสตร์ไม่ได้แยก
ความงามออกจากความจริงและความดี ความงามที่แท้จริงตามหลักพุทธคือสิ่งที่เกื้อกูลต่อชีวิต ท าให้
จิตใจสงบ ประณีต และน าไปสู่การพัฒนาปัญญา ไม่ใช่ความงามที่กระตุ้นเร้ากิเลสหรือความมัวเมา 
ศิลปะ (รวมถึงดนตรี) จึงควรท าหน้าที่กล่อมเกลาจิตใจให้ เข้าถึงสัจธรรมและความสงบเย็น ซึ่งเป็น
เป้าหมายสูงสุดทางพุทธศาสนา หน้า: (ประมาณหน้า 780-820 ในเล่มใหญ่ ซึ่งเป็นบทที่ว่าด้วย
สุนทรียศาสตร์โดยเฉพาะ) 
  สมภาร พรมทา (2556) ได้วิเคราะห์ความงามของพุทธปฏิมาและพุทธศิลป์ ในเชิง
ปรัชญาอย่างลึกซึ้ง เสนอว่าพุทธศิลป์มิใช่แค่การเลียนแบบธรรมชาติ แต่คือ สัญลักษณ์ ที่สื ่อถึง
หลักธรรมและภาวะแห่งความหลุดพ้น ความงามของพุทธปฏิมาอยู่ที่ ความสงบเยือกเย็น และการ
แสดงออกถึง อุดมคติ ของความเป็นพระพุทธเจ้า  ศิลปะจึงเป็นสื ่อกลางที ่ช่วยให้ผู ้เสพ เข้าถึง
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ความหมายเชิงสัญลักษณ์ ที่น าไปสู่การใคร่ครวญธรรม  ความงามในทางพุทธจึงเป็นสิ่งที่ กระตุ้น
ปัญญา และการท าความเข้าใจความจริงสูงสุดของชีวิต 
  สุชาติ เถาทอง (2558) ได้กล่าวถึง ความงามในศิลปะไทยตามแนวพุทธสุนทรียศาสตร์
นั้น มุ่งเน้นที่ความสงบ ความเรียบง่าย การสื่อถึงสัจธรรมของชีวิต และการโน้มน้าวจิตใจให้เกิดกุศล
ธรรม... การสร้างสรรค์งานศิลปะไทยจึงมีความสัมพันธ์กับหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา ทั้งในด้าน
รูปแบบ เนื้อหา และแนวความคิด ซึ่งแตกต่างจากสุนทรียศาสตร์ตะวันตกที่อาจเน้นการตอบสนอง
ทางอารมณ์ความรู้สึกเป็นหลัก 
  3) ทฤษฎีทางสังคม วัฒนธรรมที่เป็นพื้นฐานในการพัฒนา 
  เจริญชัย ชนไพโรจน์ (2526) ได้กล่าวถึง ดนตรีพื้นบ้านไว้ว่า ดนตรีพื้นบ้านหรือเพลง
พื้นบ้าน ภาษาอังกฤษใช้ค าว่า Folk music หรือ Folk Song ซึ่งทั้งสองค านี้ใช้แทนกันได้ และค าว่า
เพลงพื้นบ้าน ดูจะนิยมใช้มากกว่าดนตรีพื้นบ้าน ซึ่งนักปราชญ์บางท่านให้เหตุผลว่า เนื่องจากดนตรี
พื้นบ้า ด้วยการขับร้องไม่ใช่ก าเนิดด้วยการบรรเลง 1 บางท่านบอกว่าที่ใช้ค าว่า เพลงพื้นบ้านแทนค า
ว่า ดนตรีพ้ืนบ้าน เนื่องจากดนตรีพื้นบ้านประเภทขับร้องมีมากกว่าการบรรเลง 
  ประเวศ วะสี (2545) ได้น าเสนอแนวคิดพุทธธรรมกับการพัฒนาชีวิตและสังคม ซึ่งเป็น
การผนวกหลักธรรมเข้ากับการพัฒนาแบบองค์รวม แนวคิดนี้เน้นว่าการพัฒนาที่ยั่งยืนต้องมีรากฐาน
จาก ปัญญา (Wisdom) และ ความดีงามทางจิตวิญญาณ เน้นการมีส่วนร่วมของชุมชนในการจัดการ
ปัญหา (Participatory Approach) ซึ่งเป็นหัวใจส าคัญของทฤษฎีสังคมวัฒนธรรม ชี้ให้เห็นว่าการ
เรียนรู้และการพัฒนาต้องเกิดขึ้นใน บริบททางวัฒนธรรม โดยใช้ภูมิปัญญาท้องถิ่นเป็นฐาน เป็นการ
มองการพัฒนาในมิติที่กว้างกว่าเศรษฐกิจ โดยเน้นความส าคัญของการพัฒนาจิตใจและสังคม 
  วิรุณ ตั้งเจริญ (2546) ได้กล่าวถึง ชีวิตที่ถูกท านองครองธรรมและประณีตงดงาม ย่อม
เป็นชีวิตที่มีสุนทรียะ เมื่อเรามีสุนทรียภาพหรือมีปฏิกิริยาต่อความงามทั้งหลาย ไม่ว่าจะเป็นธรรมชาติ
สิ ่งแวดล้อมและปรากฏการณ์ต่าง ๆ ซึ ่งมีสภาพเป็นแรงบันดาลใจ ( Inspiration) ที ่จะกระตุ้น
ความรู้สึก กระตุ้นการรับรู้ เราจะแปรการรับรู้ไปสู่ความรู้สึกนึกคิดไปสู่การแสดงออก ไปสู่การ
สร้างสรรค์ เราอาจแสดงออกและสร้างสรรค์ได้ทุกด้านในชีวิต ไม่ว่าจะเป็นการแสดงออกและ
สร้างสรรค์ทางวิทยาศาสตร์สร้างสรรค์ทางเทคโนโลยี สร้างสรรค์ทางสังคม ฯลฯ โดยมี พลัง
สุนทรียภาพเป็นแรงสนับสนุน 
  พระครูกัลยาณสิทธิวัฒน์ (2549) ได้กล่าวถึง พราหมณ์หนุ่มผู้หนึ่งที่ได้เรียนจบไตรเทพ
แล้ว ได้ออกบวช เพ่ือต้องการชื่นชมในพระวรกายขององค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า ดังข้อความว่า
สมัยหนึ่ง เมื่อพระบรมศาสดาเสด็จสู่พระนครสาวัตถี พร้อมด้วยภิกษุสงฆ์ วักกลิมานพนั้น เป็นผู้มี
อุปนิสัยหนักไปทางราคจริต รักสวยรักงาม พอได้เห็นพระรูปโฉมอันสง่างาม ผิวพรรณผ่องใสพระ
อิริยาบถก็เหมาะสมไปทุกท่วงท่า จึงเกิดศรัทธาเลื่อมใส และรักใคร่ไม่รู้จักเบื่อหน่ายในการดูพระ
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วรกาย พยายามเวียนมาเฝ้าดูอยู่เป็นนิตย์ ผลที่สุดก็เกิดความคิดว่า “ถ้าเราบวช ก็จะได้ตามดูพระ
วรกายของพระพุทธองค์ได้อย่างใกล้ชิด และตลอดเวลา” คิดได้ดังนี้แล้ว จึงเข้าไปกราบทูลขอ
บรรพชาอุปสมบทในพระพุทธศาสนา พระบรมศาสดา ก็ประทานให้สมประสงค์ 
  ปิยพันธ์ แสนทวีสุข (2549) ได้กล่าวถึง ดนตรีพื้นบ้านอีสานไว้ว่า มีวิวัฒนาการและใช้ 
เวลาวิวัฒนาการมาเป็นเวลานาน เริ่มจาการเลียนเสียงของธรรมชาติ ป่า เขา ล าเนาไพร เสียงฝนตก 
และเสียงลมพัดเสียงใบไม้ไหว เสียงน ้าตก และน าเสียงเหล่านั้นมาใช้วัสดุในท้องถิ่นท าเลียนเสียง 
ต่อมาใช้วัสดุพื้นบ้าน มาใช้เลียนเสียงธรรมชาติ เช่น ใบไม้ ผิวไม้ ต้นหญ้าปล้อง ไม้ไผ่ หลังจากนั้นได้ 
วิวัฒนาการจากเครื่องหนัง สายหนัง แรงสั่นสะเทือนจนเป็นวิวัฒนาการขั้นสูงสุดของดนตรีพ้ืนบ้าน มี
ความละเอียด มีความไพเราะมากขึ้น และเริ่มน ามาประสมประสานเกิดเป็นวงดนตรีพื้นบ้าน เช่น 
กรับ เกราะ โปง โปงลาง ระนาด ฆ้อง กลอง โหวด ปี พิณ ดังที่เห็นอยู่ในปัจจุบัน 
  นิธิ เอียวศรีวงศ์ (2550) ไดว้ิเคราะห์บทบาทของศิลปะและวัฒนธรรม ในการสร้างความ
เข้าใจและระเบียบทางสังคม ชี ้ให้เห็นว่า วัฒนธรรม เป็นกรอบความคิดและเครื ่องมือส าคัญที่
ก าหนดการรับรู้และการกระท าของผู้คน แนวคิดของท่านเน้นการวิเคราะห์ ความสัมพันธ์เชิงอ านาจ 
และ การเปลี่ยนแปลงทางสังคม ที่ส่งผลต่อการเรียนรู้ของบุคคล การพัฒนาจึงเกี่ยวข้องกับการท า
ความเข้าใจประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมเพื่อสร้าง ส านึกทางสังคม และการวิพากษ์วิจารณ์  เป็นการ
ใช้แนวคิดเชิงวัฒนธรรมเพื่อท าความเข้าใจการพัฒนาทางการเมืองและปัญญาชนในสังคมไทย 
  ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ และคณะ (2554) ได้กล่าวว่า การพัฒนาโหวดจากเดิมที่มีระบบ
เสียงเพนทาโทนิก ให้สามารถรองรับระบบเสียงไดอะโทนิก และโครมาติก แบบสากลได้ โดยการ
ปรับปรุงโครงสร้างการจัดเรียงลูกโหวดและการเทียบเสียง ท าให้ได้โหวดต้นแบบที่สามารถบรรเลง
ร่วมกับเครื่องดนตรีสากลในบทเพลงที่มีความซับซ้อนของคอร์ดและบันไดเสียงได้ 
  ชัยยงค์ พรหมวงศ์ (2556) ได้กล่าวถืง การพัฒนาทฤษฎีการสร้างสรรค์องค์ความรู้ดว้ย
ตนเอง ซึ่งเน้นบทบาทของผู้เรียนในการสร้างความรู้ แนวคิดนี้สอดคล้องกับหลักการทางสังคม
วัฒนธรรมที่เน้นการเรียนรู้แบบมีปฏิสัมพันธ์และการปรับตัวให้เข้ากับบริบท เน้นการใช้ เทคโนโลยี 
และ บริบทสังคม เป็นเครื่องมือส าคัญในการอ านวยความสะดวกในการเรียนรู้ การพัฒนาเกิดขึ้นจาก
การที ่ผ ู ้เร ียนได้ใช้กระบวนการคิดวิเคราะห์เพื ่อสร้างสรรค์องค์ความรู ้ใหม่ๆ ที ่เหมาะสมกับ
สภาพแวดล้อม ถือเป็นการประยุกต์ทฤษฎีการสร้างความรู้ (Constructivism) ให้เข้ากับบริบทของ
การเรียนรู้เชิงสังคมและวัฒนธรรมไทย 
  ทิศนา แขมมณี (2556) ได้กล่าวถึงการน าแนวคิดการเรียนรู้แบบร่วมมือ (Cooperative 
Learning) มาใช้ในการจัดการศึกษาไทย การเรียนรู้แบบร่วมมือเป็นแนวทางที่สอดคล้องกับหลักการ
ของวิกอตสกี โดยเน้นการ ปฏิสัมพันธ์ทางสังคม ในการสร้างความรู้ ท่านเสนอให้ผู้เรียนท างานร่วมกัน
เป็นกลุ่มเล็กๆ เพื่อแลกเปลี่ยนความรู้และพัฒนาทักษะทางสังคม  บทบาทของครูคือการจัดเตรียม 
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สภาพแวดล้อม และ การนั ่งร้าน (Scaffolding) ให้แก่ผู ้เร ียน เป็นการน าทฤษฎีทางสังคมมา
ประยุกต์ใช้เพื่อส่งเสริมการพัฒนาทั้งด้านสติปัญญาและด้านสังคมในห้องเรียนไทย 
  ประเวศ อินทอง (2559) ได้ศึกษาและเสนอแนวคิดเกี่ยวกับการพัฒนา รูปแบบการ
เรียนรู้โดยใช้ชุมชนเป็นฐาน (Community-Based Learning) แนวคิดนี้เชื่อว่า ชุมชนและวัฒนธรรม
ท้องถิ่น เป็นแหล่งเรียนรู้และบริบทที่ส าคัญที่สุดในการพัฒนาผู้เรียน  เน้นการเชื่อมโยงความรู้ใน
ห้องเรียนเข้ากับ ปัญหาจริงในสังคม และการท างานร่วมกับผู้เชี ่ยวชาญในชุมชน  เป็นการสะท้อน
หลักการของ Rogoff ที่เน้น การมีส่วนร่วมเชิงวัฒนธรรม และการพัฒนาผ่านกิจกรรมที่ได ้รับ
ค าแนะน า การพัฒนาจึงเป็นการท าให้ผู้เรียนมีความสามารถในการปรับตัวและแก้ไขปัญหาในบริบท
ทางสังคมและวัฒนธรรมของตนเอง 
 1.7.2 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
 สมเกียรติ ตั้งนโม (2534) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง การศึกษาเปรียบเทียบแนวคิดสุนทรียศาสตร์
ในพุทธศาสนากับปรัชญาของเพลโต พบว่า ความงามไม่ใช่คุณสมบัติของศิลปกรรมแต่เพียงอย่างเดียว 
แต่ยังเป็นคุณสมบัติของสิ่งต่าง ๆ ในธรรมชาติด้วย ไม่ว่าจะเป็นความงามของแสงอาทิตย์ยามรุ่งอรุณ 
หรือแสงจันทร์ยามเที่ยงคืน การถกปัญหาเรื่องสุนทรียธาตุในปรัชญา กินความรวมถึงสุนทรียธาตุใน
ทุกสิ่งทุกอย่างที่มนุษย์ถือว่ามีสุนทรียะได้ ไม่ว่าจะเป็นความงามตามธรรมชาติ หรือความงามใน
ศิลปกรรม ความน่าเกลียดน่ากลัวในจินตนาการความประเสริฐ ความบริสุทธิ์ ความศรัทธาต่อค าสอน
ทางศาสนา ฯลฯ ล้วนเป็นเรื่องของความงาม ครอบคลุมขอบเขต และความหมายของสุนทรียศาสตร์
ทุกประการสุนทรียศาสตร์ เป็นสาขาหนึ่งที่ศึกษาเกี่ยวกับคุณค่า (Axiology) หรือปรัชญาบริสุทธิ์เป็น
วิชาที่ว่าด้วยเรื่องความงาม ทั้งความงามในศิลปะ และความงามในธรรมชาติ รวมทั้งรสนิยมโดยศึกษา
ถึงบ่อเกิดของความงาม และมาตรฐานแห่งคุณค่าในการตัดสินเกี่ยวกับศิลปะ นับได้ว่าสุนทรียศาสตร์
เป็นวิชาอิสระ ที่ท าหน้าที ่ศึกษาเกี ่ยวกับผลงานด้านศิลปะแขนงต่าง ๆ กระบวนการในการคิด
สร้างสรรค์และการชื่นชมในศิลปะ ตลอดถึงแง่มุมต่าง ๆ ของธรรมชาติ รวมทั้งการกระท าของมนุษย์ 
ซึ่งอยู่นอกเหนือขอบข่ายของธรรมชาติ โดยเฉพาะอย่างยิ่งสิ่งที่ถือได้ว่างาม หรือน่าเกลียดอันเกี่ยวกับ
รูปแบบ และคุณลักษณะทางประสาทสัมผัสของมนุษย์ 
 สันทนา ทิพวงศา (2535) ได้วิเคราะห์เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านที่ปรากฏใน วรรณกรรมอีสาน 8 
เรื่องคือ เรื่องขูลูนางอั้ว ท้าวก ่ากาด า นกจอกน้อย ผาแดงนางไอ่ สังข์ศิลป์ชัย กาฬะเกษ จ าปาสี่ต้น 
และพญาคันคาก มีทั้งหมด 43 ชื่อแยกเป็น ประเภทเครื่องดีด 2 ชื่อ เครื่องสี 1 ชื่อ เครื่องตี 22 ชื่อ 
และเครื่องเป่า 13 ชื่อ พบว่ามีเครื่องดนตรีที่ชื ่อว่า “ติ่ง” อยู่หลายตอน ซึ่งค าว่า “ติ่ง” อาจจะ
หมายถึงพิณ 
 บัวรอง พลศักดิ์ (2542) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง กระบวนการสืบสานดนตรีโปงลางในจังหวัด
กาฬสินธุ์ผลการศึกษาพบว่า กระบวนการสืบสานดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุ์เป็นกระบวนการ
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ถ่ายทอดกันทางเครือญาติโดยใช้วิธีมุขปาฐะ เริ่มจากการบรรเลงเดี่ยว ๆ ตามไร่นาเข้าสู่ชุมชนเพื่อให้
ความบันเทิงแก่สมาชิกในสังคมเมื่อมีงานประเพณีต่าง ๆ โดยเฉพาะฮีตสิบสองคลองสิบสี่ มีการผสมวง
ปรับเปลี่ยนเป็นศิลปะการแสดงเผยแพร่ผ่านสื่อต่าง ๆ เข้าสู่สถานศึกษา ย้อนกลับเข้าไปหาชุมชนอีก
ครั้งหนึ่งในลักษณะศิลปะการแสดงที่มีแบบแผนและมีการถ่ายทอดโดยใช้ระบบโน้ตเป็นส่วน ใหญ่
ปัจจุบันการศึกษากิจกรรมของชุมชนและถ้วยรางวัลพระราชทานเป็นปัจจัยส าคัญ ที่ ท าให้ดนตรี
โปงลางในจังหวัดกาฬสินธุ์สืบสานและสืบทอดอยู่ได้มีการพัฒนาลักษณะการบรรเลงและการแสดง
พร้อมทั้งปรับเปลี่ยนให้เหมาะสมกับสภาพการเปลี่ยนแปลงทางด้านสังคม วัฒนธรรมและเศรษฐกิจ
หน่วยงานทั้งภาครัฐและเอกชน จึงควรมีบทบาทในการสืบสานดนตรีโปงลางในรูปแบบของการจัด
การศึกษา การจัดการแสดง การจัดการประกวด และการจัดท าเป็นของที่ระลึกสืบต่อไป 
 พรทิภา ผลโพธิ์ (2544) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง บทบาทชมรมครูดนตรีต่อการส่งเสริมและการ
พัฒนาการเรียนการสอนดนตรีในระบบโรงเรียน กรณีศึกษาชมรมดนตรีจังหวัดลพบุรี  ผลการวิจัย
พบว่า ข้อที่มีความถี่สูงสุด คือ การให้มีการประชุมสัมมนาหรืออบรมเกี่ยวกับการพัฒนาการเรียนการ
สอนดนตรีแต่ละด้านอย่างสม ่าเสมอและต่อเนื่อง 
 จีรพล เพชรสม และคณะ (2547) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง บทบาทวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด กับ
การอนุรักษ์สืบสาน สร้างสรรค์เผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมด้านดนตรีและการแสดงพื้นบ้านอีสาน ที่
เกี่ยวข้องกับอุตสาหกรรมการท่องเที่ยว ผลการศึกษาพบว่า วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดมีบทบาทใน
การอนุรักษ์สืบสาน สร้างสรรค์เผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมด้านดนตรีและการแสดงพื้นบ้านอีสาน ท าให้
ประชาชนส่วนใหญ่รู้จักการท่องเที่ยวด้านศิลปวัฒนธรรมด้านดนตรีและการแสดงพื้นบ้านอีสานมาก
ขึ้น ท าให้ภาคอีสานมีโอกาสทางการตลาดการท่องเที่ยวอย่างแพร่หลาย ท าให้ภาคอีสานมีอนาคตที่ดี
และมีโอกาสอย่างมากทางด้านพัฒนาเป็นแหล่งท่องเที่ยวด้านศิลปวัฒนธรรมดนตรีและการแสดง
พ้ืนบ้าน และท าให้เกิดการพัฒนาทางด้านเศรษฐกิจ สอดคล้องกับนโยบายของประเทศ 
 พระมหาอุดม ปญฺญาโภ (อรรถศาสตร์ศรี) (2547) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง การศึกษาวิเคราะห์
พุทธศิลป์เชิงสุนทรียศาสตร์ ศึกษากรณีเฉพาะพระพุทธรูปสมัยอยุธยา สรุปใจความว่าสุนทรียศาสตร์
ตะวันตกนั้น ยังเป็นปัญหาที่ยังหาค าตอบอย่างแน่นอนตายตัวไม่ได้ ว่าค าตอบของปรัชญาเมธีท่านใด
ได้รับการยอมรับว่าถูกต้อง เพราะแต่ละทฤษฎีล้วนแต่มีข้อบกพร่อง ที่สามารถถูกโต้แย้งได้อย่างไรก็
ตาม ทฤษฎีเกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์สามารถสรุปลงได้  3 ทฤษฎีคือ 1) แนวความคิดเรื่องความงาม
เชิงอัตวิสัยว่า ความงามมิได้มีอยู่จริงในวัตถุแต่อยู่ที่จิตใจของมนุษย์มากกว่า ฉะนั้ น มาตรการตัดสิน
ความงามจึงมีลักษณะไม่ตายตัว โดยขึ้นอยู่กับรสนิยมของแต่ละบุคคล ลัทธินี้จึงไม่ถือใครถูกหรือผิด 
เพราะความงามมิได้มีอยู่จริงในสาระวัตถุเท่านั้น แต่ว่าขึ้นอยู่กับผู้ตัดสินเท่านั้น 2) แนวความคิดเรื่อง
ความงามเชิงวัตถุวิสัยมีทัศนะว่าความงามมีอยู่จริงในวัตถุโลกภายนอกจากตัวมนุษย์ ความงามจึงไม่
ขึ้นอยู่กับความรู้สึกและอารมณ์ของมนุษย์ ดังนั้นเกณฑ์ตัดสินความงาม จึงมีลักษณะแน่นอนตายตัว
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อยู่ในสิ่งนั้นอย่างเป็นอิสระจากการตัดสินของตัวเรา 3) แนวคิดเรื่องความงามเชิงสัมพัทธ์มีทัศนะว่า 
ความงามจะรับรู้ได้ต้องอาศัยวัตถุภายนอกและจิตใจ เพื่อรับรู้อารมณ์ทางสุนทรียะของแต่ละบุคคล 
เป็นแนวคิดท่ีประนีประนอมระหว่างอัตตวิสัย และวัตถุวิสัยเป็นแนวคิดท่ีไม่สุดโต่ง 
 รจนา สุนทรานนท์ (2547) ได้ศึกษาวิจัยเรื ่อง การอนุรักษ์การแสดงพื้นบ้านจังหวัด
ปทุมธานี จังหวัดประทุมธานีซึ่งการศึกษาครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพเกี่ยวกับการรวบรวมเพลง
พื้นบ้านจังหวัดปทุมธานีได้แก่ ร ามอญเพลงโนเน เพลงร าพาข้าวสาร และกลองยาว โดยมีวัตถุเพ่ือ
รวบรวมความเป็นมา รูปแบบลักษณะการแสดง การร า และการร้องเพลงพื้นบ้านจังหวัดปทุมธานี
อันมีค่าเพื่อการอนุรักษ์ให้ชนรุ่นหลังได้สืบทอดต่อไป วิธีด าเนินการวิจัยรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร 
ต าราและการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก แล้วน าข้อมูลมาวิเคราะห์แล้วสังเคราะห์การแสดงพ้ืนบ้านแต่ละ
ประเภท แล้วอภิปรายในเชิงความเรียง ผลการศึกษาพบว่า การแสดงพื้นบ้านปทุมธานีมีเอกลักษณ์
เฉพาะที่บ่งบอกค่านิยม วัฒนธรรม ประเพณีที่มีความเรียบง่าย ไม่ว่าจะเป็นลีลาท่าร าการร้องหรือ
การละเล่นจะมีลักษณะเป็นกลอนสด เสียดสีระหว่างชายหญิงด้วยปฏิภาณและไหวพริบของพ่อเพลง
และเพลงและมีลูกคู่ร้องรับตบมือให้จังหวะ การแสดงจึงบ่งบอกความเป็นศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านใน
ประเด็นต่าง ๆ ดังนี้ (1) บ่งบอกท่ีมาและศิลปวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์ของตนเอง เช่น ลักษณะลีลา
ท่าร าของการร ามอญ จะมีลักษณะช้าเนิบนาบ มีการก้าวเท้ายืดยุบตามจังหวะกลองตามลีลาท่าร า
แบบมอญ ซึ่งบ่งบอกว่าชาวปทุมธานีมีเชื ้อชาติมอญอาศัยอยู่ การร ามอญบ่งบอกวัฒนธรรมและ
ประเพณีของชาวมอญที่ชอบร้องร า โดยมีการสืบทอดสู่ลูกหลานซึ่งจะร าในงานต่าง ๆ ทั้งงานมงคล
และงานอวมงคล แต่เนื่องจากท่วงท านองเพลงมีความโศกเศร้า ดังนั้นประชาชนก็จะน าการร ามอญ
กันในงานศพ และชาวมอญถือกันว่าการร ามอญในงานศพเป็นการร าเพื ่อเคารพสักการะผู ้ตาย
นอกจากนี้การแต่งกายของร ามอญก็จะกลายเป็นแบบชาวมอญ คือ นุ่งซิ่นกรอมเท้า สวมเสื้อคอกลม
แขนกระบอกผ่าหน้าตลอด มีผ้าโพกหัว เกล้ามวยประดับด้วยดอกไม้สวมก าไรเท้า ซึ่งการแต่งกาย
ดังกล่าวจะมีลักษณะเป็นวัฒนธรรมการแต่งกายของชาวมอญ (2) บ่งบอกความเรียบง่าย ความเป็น
กันเอง ความใจกว้างและความกตัญญูต่อผู้มีพระคุณ เช่น การร ามอญจะร าเพ่ือสักการะผู้ตายหรือการ
ร้องเพลงร าพาข้าวสาร จะเริ่มด้วยการร้องว่า “เจ้าขาวแม่ลาละลอกเอย” หรือ “ขาว แม่ลาละลอก
เอย” ซึ่งเป็นพระนามของพระองค์เจ้าวัชรีย์วงศ์หรือพระองค์เจ้าขาวเพื่อเป็นการให้เกียรติแก่ผู้คิด
ท านองเพลงและการร้องขึ้นมา และจะมีลูกคู่ร้องรับพร้อมปรบมือเข้าจังหวะ ลักษณะรูปแบบของการ
ร้องจะใช้ภาษาง่าย ๆ เพื่อระลึกถึงพระคุณของท่านอยู่เสมอ (3) บ่งบอกภูมิปัญญาของผู้เชี่ยวชาญใน
ท้องถิ่นที่มีความประสงค์จะให้เป็นการละเล่นเพื่อความผ่อนคลายและลดความเหนื่อยล้าในการ
ท างาน เช่น การร้องเพลงโทน จะร้องในขณะต าแป้งขนมจีน ซึ่งต้องใช้แรงมาก และใช้ก าลังคนจ านวน
มากเนื่องจากการแบ่งออกเป็น 2 ฝ่าย คือฝ่ายชายและฝ่ายหญิง ต าแป้งขนมจีนกันคนละครก ซึ่ง
เรียกว่าครกเหนือและครกใต้ (4) บ่งบอกค่านิยม ความเชื่อ วัฒนธรรมประเพณีของชาวปทุมธานี ซึ่ง
เป็นวัฒนธรรมทางสายน ้าที่ควรอนุรักษ์ไว้ให้ชนรุ่นหลัง เช่น ประเพณีการร าพาข้าวสาร ร้องเพ่ือเรี่ยไร
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ของปัจจัย เช่น ข้าวสาร เงิน และอ่ืน ๆ เพ่ือน าไปท าบุญที่วัด และเป็นการบอกข่าวการทอดกฐินหรือ
ผ้าป่า เพื่อเชิญชวนให้ชาวบ้านไปท าบุญที่วัด การละเล่นเพลงร าพาข้าวสารจะบ่งบอกความเชื่อ
เกี่ยวกับการท าบุญ เพื่อสร้างกุศลและเสริมความสิริมงคลและฝึกให้เป็นผู้ให้แก่สังคม (5) บ่งบอก
ความมีปฏิภาณไหวพริบของพ่อเพลงและแม่เพลงที่จะใช้สังคม วัฒนธรรม. สิ่งแวดล้อมมาร้องบอกเล่า
ขานแก่ชนรุ่นหลัง ดังนั้นในเนื้อเพลงก็จะบอกวัฒนธรรม ประเพณีโดยพ่อเพลงและแม่เพลงจะใช้
ปฏิภาณไหวพริบร้องขึ้นมาโต้ตอบกันสอดแทรกความสนุกสนาน (6) บ่งบอกความเปลี่ยนแปลงของ
สภาพสังคม ในเนื้อร้องเพลงโนเน เพลงร าพาข้าวสาร เพลงระบ า และเพลงร าโทน จะบ่งบอกวิถีชวีิต
และสภาพของสังคมที่อยู่ในขณะนั้น และสังคมที่เปลี่ยนแปลงเกิดวิวัฒนาการการร้องได้หลากหลาย
ขึ้น เช่น เพลงร าพาข้าวสาร มีการร้องถึง 3 แนวทาง ด้วยเหตุผลที่ว่าจะต้องพายเรือไปตามบ้าน ท าให้
น่ากลัวและเกรงว่าจะมีพวกมิจฉาชีพปลอมปนเข้ามาได้ 
 พระมหาสวนทา ธมฺมจารี (สุจารี) (2550) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง ศิลปะเป็นวัตถุที่ถูกตกแต่ง
และสร้างสรรค์ด้วยฝีมือของมนุษย์ เพ่ือให้มีผลต่อการรับรู้ของประสาทสัมผัสความสวยความงามเป็น
สิ่งที่ถูกสร้างขึ้นจากวัตถุด้วยฝีมือของศิลปิน ความงามกับวัตถุจึงแยกออกจากกันไม่ได้ความเปน็ศิลป์ 
คือวัตถุท่ีถูกจัดแจงตกแต่งให้สวยงามแล้ว ด้วยรูปร่างหรือทรวดทรงขนาดปริมาณ ซึ่งค านวณได้วัดได้
ด้วยหลักทางคณิตศาสตร์ และวิทยาศาสตร์ ดังนั้นเกณฑ์มาตรฐานวัดความเป็นศิลป์ จึงเป็นเกณฑ์
มาตรฐานของวัตถุ เพ่ือใช้กับวัตถุศิลปะเป็นวัตถุแห่งการพิจารณา โดยใช้คณิตศาสตร์และวิทยาศาสตร์
เป็นเกณฑ์มาตรฐานวัดความเป็นศิลป์ คุณค่าในความเป็นศิลป์ไม่ใช่คุณค่าที่จิตใจมอบให้แก่วัตถุ คุณ
ค่าท่ีเกิดจากความนึกคิด เป็นคุณค่าที่มีผลประโยชน์แอบแฝงไม่ใช่คุณค่าที่แท้จริงของศิลปะ คุณค่าใน
ความเป็นศิลป์ คือความงามที่วัตถุมอบให้แก่ผู้รับรู้ไม่ใช่ผู้รับรู้ให้คุณค่าแก่ศิลปะ ศิลปะจึงมีคุณค่าใน
ตัวของมันเองไม่ขึ้นอยู่กับบุคคล ผู้รับรู้การสร้างสรรค์ศิลปะจึงเป็นการท างานกับวัตถุเพื่อสร้างวัตถุ
แห่งศิลป์ 
 ศุภวรรณ อุบลเล ิศ (2550) ได ้ศ ึกษาว ิจ ัยเร ื ่อง การพัฒนาร ูปแบบการเผยแพร่
ศิลปวัฒนธรรมดนตรีและการแสดงพื้นบ้านอีสานของวิทยาลัยนาฏศิลป พบว่า การพัฒนามี 3 
รูปแบบ คือ รูปแบบด้านดนตรีก่อนการพัฒนามีเพียง พิณโปร่ง โปงลาง แคน โหวต กลองยาวภาค
กลาง และไห 2 ใบ หลังการพัฒนามีจ านวนมากขึ้น เช่น พิณไฟฟ้า พัฒนาโปงลางให้มีขนาดและเสียง
จากวัสดุหลายอย่าง เช่น โปงลางไม้ไผ่และโปงลางเหล็ก พัฒนาพิณเบสแทนการดีดไหส่วนไหยังคงไว้
โดยมีผู้แสดงลีลาท่าฟ้อนดีดไห กลายเป็นเอกลักษณ์ประจ าวงและแพร่หลายไป 
 บุญเลี้ยง แก้วแพน (2551) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง ปรัชญาการศึกษาของพุทธทาสภิกขุ โดยเน้น
มิติทางสังคมวัฒนธรรม พบว่า การศึกษาตามแนวคิดพุทธธรรมเป็นการพัฒนาที่ให้ความส าคัญกับ 
บริบททางจริยธรรมและจิตวิญญาณ ของสังคม แนวคิดนี้เชื่อมโยงการพัฒนาบุคคลเข้ากับ ความสงบ
สุขทางสังคม และการอยู่ร่วมกันอย่างสันติ การพัฒนาการเรียนรู้จึงมิใช่เพียงการสะสมความรู้ แต่คือ
การ ปรับตัวทางจิตใจ ให้เข้ากับความเป็นจริงของโลก (สัจธรรม) ซึ่งเป็นบริบทสูงสุดของวัฒนธรรม
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พุทธ ถึงแม้จะไม่ใช่ทฤษฎีสังคมวัฒนธรรมโดยตรง แต่เป็นรากฐานทางปรัชญาที่ก าหนด จุดมุ่งหมาย 
ของการพัฒนาการเรียนรู้ในสังคมไทย  
 ดไนยา ก้อนแก้ว (2551) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง วงโปงลางสะออนการปรับตัวทางวัฒนธรรมใน
กระแสโลกาภิวัตน์พบว่า การปรับตัวทางวัฒนธรรมในกระแสโลกาภิวัตน์ของวงโปงลางสะออนแบ่ง
เป็น 2 ทาง คือ การผสมผสานทางวัฒนธรรม และการปรับเปลี่ยนองค์ประกอบการแสดงและได้ทราบ
ถึงความเปลี่ยนแปลงในองค์ประกอบต่าง ๆ นอกจากนี้ยังพบว่าได้มีการประยุกต์เครื่องแต่งกายมาก
เกินงามท าให้ท าลายวัฒนธรรมอีสาน การแสดงออก ทางกิริยาของนักแสดงบางครั้งผิดจารีตของ
ผู้หญิงอีสาน การใช้ภาษาแหวกขนบทางภาษาไทย เช่น การใช้ค าผวนและการล้อเลียนภาษาชาวเขา 
การประยุกต์รูปแบบการแสดงตลกบางครั้งมากไป อีกมุมหนึ่งพบว่า วงโปงลางสะออนได้น าการแสดง
พื้นบ้านมาประยุกต์เพื่อดึงดูดความสนใจจากผู้ชม โดยสามารถน าความรู้ทางการแสดงมาประยุกต์
สร้างเป็นอาชีพ การน าเสนอรูปแบบการแสดงวงโปงลางสะออนมีวิธีผสมผสานการแสดงแบบดั้งเดิม 
และแบบใหมไ่ด้อย่างเหมาะสม 
 บุลากร สมใสย (2557) ไดศ้ึกษาวิจัยเรื่อง เทคนิคการบรรเลงเดี่ยวโหวด และการถ่ายทอด 
ของศิลปินพื้นบ้านทั้งหมด 4 ท่าน คือ 1) นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ 2) นายบัญชา ชอบบุญ 3) นาย
ถวิล ศรีก าพล 4) นายบรรทง ปัตลา ผลการวิจัยพบว่า เทคนิคการบรรเลงเดี่ยวโหวด แบ่งเป็น 2 แบบ
หลักๆ คือ 1. เทคนิคที่เกี่ยวกับการใช้ลม ได้แก่ เทคนิคเป่าผ่อนลม เทคนิคเป่าอ้อน เสียง เทคนิคเป่า
ตัดลม และเทคนิคกักลม และเทคนิคเป่าสะบัดลิ้น 2. เทคนิคเกี่ยวกับการใช้เสียง ได้แก่ เทคนิคเป่า
ควบเสียง เทคนิคเป่าม้วนเสียง เทคนิคเป่าเอื้อนเสียง เทคนิคเป่าสะอื้นเสียง เทคนิค เป่าตอดเสียง 
เทคนิคเป่ากวาดเสียง เทคนิคเป่าสะบัดเสียง เทคนิคเป่าหลบเสียง เทคนิคบรรเลงโหวด 2 มือ และ
การถ่ายทอดของศิลปินพื ้นบ้านทั้ง 4 ท่าน มีการถ่ายทอดในรูปแบบเป็นกลุ่มและตัวต่อตัว ครู
ถ่ายทอดโดยเน้นการปฏิบัติ มีการอธิบายลักษณะของเทคนิคการบรรเลงอย่างชัดเจน มีการสาธิต ให้ดู 
แล้วผู้เรียนปฏิบัติตามที่ละประโยค มีการจ าเสียง เทคนิคการท่องโน้ตอย่างชัดเจน ศิลปินพ้ืนบ้าน แต่
ละท่านเป็นครูผู้ถ่ายทอดอย่างดี มีการสอนตามหลักการทางการศึกษา มีการใช้ทฤษฎีการเรียนรู้ มี 
ความเข้าใจด้านพฤติกรรมและธรรมชาติการเรียนรู้ของลูกศิษย์ มีการถ่ายทอดจากลายเพลงที่ง่ายไปสู่
ลายเพลงที่ยาก 
 วิสาขา สุขสถิตย์ (2558) ได้ศึกษาวิจัยเรื ่อง การพัฒนาเด็กเล็กแบบองค์รวมโดยใช้ภูมิ
ปัญญาท้องถิ่น พบว่า บริบททางวัฒนธรรมและสังคม ของไทยในการออกแบบกิจกรรมและการเรียนรู้
ส าหรับเด็กปฐมวัย เน้นการใช้ เครื่องมือทางวัฒนธรรม เช่น เพลงพื้นบ้าน นิทานพื้นบ้าน และ
การละเล่น มาเป็นสื ่อในการพัฒนาการรู ้คิด แนวคิดนี ้สอดคล้องกับ Vygotsky ที่มองว่าการใช้
เครื่องมือทางวัฒนธรรมช่วยไกล่เกลี่ยการเรียนรู้ในวัยเด็ก การพัฒนาที่ยั ่งยืนต้องเคารพและใช้ 
รากฐานทางวัฒนธรรม ของเด็กเป็นตัวขับเคลื่อนการเจริญเติบโต 
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1.8 นิยามศัพท์เฉพาะ 
 ดนตรีพื้นบ้าน หมายถึง ดนตรีที่เกิดจากภูมิปัญญาท้องถิ่น ถ่ายทอดสืบต่อกันมาในชุมชน
อีสาน มีรูปแบบการบรรเลง เนื้อเพลง จังหวะ และบริบทการใช้สอยที่สัมพันธ์กับวิถีชีวิต ประเพณี 
และความเชื่อของชุมชน 
 โหวด หมายถึง เครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานประเภทลิ ้นเสรี ท าด้วยไม้ไผ่ มีเสียงที่เป็น
เอกลักษณ์ ใช้ทั้งในความบันเทิง พิธีกรรม และการแสดงดนตรีพื้นบ้าน และในงานวิจัยนี้หมายถึง
โหวดที่ถูกส่งเสริมและพัฒนาให้สอดคล้องกับหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ 
 หลักพุทธสุนทรียศาสตร์ หมายถึง แนวคิดเก่ียวกับความงามตามพระพุทธศาสนา ที่มุ่งเน้น
ความงามเชิงสัจธรรม ความงามที่เกื้อกูลต่อการพัฒนาจิตใจ สติ ปัญญา และศีลธรรม รวมถึงการ
กล่อมเกลาจิตให้สงบ ประณีต และน าไปสู่ประโยชน์สุข 
  คุณค่าความงาม หมายถึง มิติแห่งสุนทรียภาพของดนตรีพื้นบ้านที่ก่อให้เกิดความ
เพลิดเพลิน ความละเมียดละไม และการรับรู้รูปเสียงอย่างประณีต โดยไม่ขัดต่อหลักธรรมและการ
พัฒนาทางจิตใจ 
  คุณค่าทางจิตวิญญาณ หมายถึง ผลลัพธ์ทางด้านจิตใจที่ดนตรีพื้นบ้านก่อให้เกิด เช่น 
ความสงบ สติ สมาธิ ศรัทธา ความเบิกบานภายใน และการตระหนักรู้ในธรรม 
  คุณค่าทางสังคม หมายถึง บทบาทของดนตรีพื้นบ้านในการเชื่อมความสัมพันธ์ของ
สมาชิกในชุมชน ส่งเสริมความสามัคคี การมีส่วนร่วม การถ่ายทอดภูมิปัญญา และการสร้างอัตลักษณ์
ทางวัฒนธรรมร่วม 
 การส่งเสริมดนตรีพื้นบ้าน หมายถึง กระบวนการด าเนินกิจกรรม การจัดการ การเผยแพร่ 
การสร้างเครือข่าย การศึกษา การแสดง และการสร้างมูลค่า เพ่ือท าให้ดนตรีพ้ืนบ้านได้รับการอนุรักษ์
และพัฒนาอย่างยั่งยืน 
 รูปแบบการส่งเสริมดนตรีพื ้นบ้านตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์  หมายถึง แนวทาง 
กระบวนการ หรือโมเดลที่บูรณาการการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านเข้ากับหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ทั้งสาม
มิติ คือ ความงาม จิตวิญญาณ และสังคม เพ่ือใช้ในการพัฒนามนุษย์และชุมชน 
 จังหวัดร้อยเอ็ด หมายถึง พื้นที่ทางภูมิศาสตร์และสังคมวัฒนธรรมที่เป็นขอบเขตของ
การศึกษาในงานวิจัยนี้ ครอบคลุมชุมชนที่เกี่ยวข้องกับการผลิต บรรเลง และสืบทอดดนตรีพื้นบ้าน
โหวด 
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1.9 กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 1.1 กรอบแนวคิดการวิจัย 

 
 

 

หลักพุทธสุนทรียศาสตร์ 

1. คุณค่าความงาม 

2. คุณค่าทางจิตวิญญาณ 

3. คุณค่าทางสังคม 

- วิเคราะห์เอกสารปฐมภูมิ 

ทุติยภูมิและเอกสารอื่น ๆ ที่

เกี ่ยวข้องตามกระบวน การ

ว ิจ ัย เช ิ งค ุณภาพเอกสาร 

(Content Analysis Description) 

- สัมภาษณ์ผู ้ทรงคุณวุฒิที่

เก ี ่ยวข้องทั ้งฝ่ายบรรพชิต

และคฤห ัสถ ์  ( In-Depth 

Interview) 

- สรุปวิเคราะห์ตามประเด็น

ทีก่ าหนดไว้ 

รูปแบบการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ในจังหวัดร้อยเอ็ด 

1. ดนตรีพื้นบ้านอีสาน 

2. โหวดในฐานะสุนทรียะสากล 

องความรู้เกี่ยวกับรูปแบบการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ 

ในจังหวัดร้อยเอ็ด 

 

แนวคิดทฤษฎี 

การส่งเสริมดนตรี 

พื้นบ้านในจังหวัด 

ร้อยเอ็ด 

1. ดนตรีพื้นบ้านอีสาน 

2. โหวดในฐานะสุนทรียะ

สากล 

 

 

 

 



 

บทท่ี 2 
แนวคิดทฤษฎีการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านในจังหวัดร้อยเอด็ 

 
  ในการวิจัยเรื ่อง รูปแบบการส่งเสริมดนตรีพื ้นบ้านตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ใน           
จังหวัดร้อยเอ็ด โดยได้ก าหนดหัวข้อสาระส าคัญดังนี้ 
 2.1 แนวคิดทฤษฎีว่าด้วยความรู้และการส่งเสริม 
 2.2 แนวคิดทฤษฎีเกี่ยวกับหลักสุนทรียศาสตร์ 
 2.3 ดนตรีพื้นบ้าน 
 2.4 โหวด 
 2.5 โหวดภูมิปัญญาท้องถิ่นสู่ดนตรีสากลและต านานหอโหวดเมืองร้อยเอ็ด 
 2.6 พ้ืนที่การวิจัย 
 2.7 สรุป 
 

2.1 แนวคิดทฤษฎีว่าด้วยความรู้และการส่งเสริม 

 2.1.1 ความหมายของความรู้ 
 มีนักวิชาการหลายท่านได้ให้ความหมายของค าว่า ความรู้ ไว้ดังนี้ 
 เกษม วัฒนชัย กล่าวว่า ความรู ้ หมายถึง การรวบรวมความคิดของมนุษย์จัดให้เป็น
หมวดหมู่และประมวลสาระที่สอดคล้องกัน โดยน ามาใช้ให้เกิดประโยชน์ดังนั้นสิ่งที่เป็นสาระในระบบ
ข้อมูลข่าวสารคือความรู้ความรู้ใหม่ต้องสร้างขึ้น บนฐานของความรู้เดิมที่มีอยู่ความรู้ ใหม่จึงเกิดจาก
ฐานการวิจัยเพื่อสร้างองค์ความรู้ใหม ่(เกษม วัฒนชัย, 2544) 
 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.  2542 (2547) ได้ให้ความหมายของความรู้ 
หมายถึง สิ่งที่สั่งสมมาจากการศึกษาเล่าเรียน การค้นคว้า หรือประสบการณ์รวมทั้งความสามารถเชิง
ปฏิบัติและทักษะ ความเข้าใจหรือสารสนเทศที่ได้รับมาจากประสบการณ์ สิ่งที่ได้รับมาจากการไดย้ิน 
ได้ฟัง การคิดและการปฏิบัติ และองค์ความรู้ในแต่ละสาขา 
 วิจารณ์ พานิช ได้ให้ความหมายของความรู้ไว้หลายทัศนะดังนี้ 
  1) ความรู้คือ สิ่งที่น าไปใช้ไม่หมดไม่สึกหรอแต่จะยิ่งงอกเงยหรืองอกงามข้ึน 
  2) ความรู้คือ สารสนเทศที่น าไปสู่การปฏิบัติ 
  3) ความรู้เป็นสิ่งที่คาดเดาไม่ได้ 
  4) ความรู้เกิดข้ึน ณ จุดที่ต้องการใช้ความรู้นั้น 
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  5) ความรู้เป็นสิ่งที่ขึ้นกับบริบทและกระตุ้นให้เกิดขึ้นโดยความต้องการ (วิจารณ์ พานิช, 
2547) 
 ชัชวาล วงษ์ประเสริฐ (2548) ได้ให้ความหมายของ ความรู้ หมายถึง กรอบของการประสม
ประสานระหว่างสถานการณ์ ค่านิยม ความรู้ในบริบท และความรู้แจ้งอย่างชัดเจน ซึ่งโดยทั่วไป
ความรู้จะอยู่ใกล้ชิดกับกิจกรรมมากกว่าข้อมูล และสารสนเทศท าให้เกิดความตระหนักถึงความส าคัญ
ของความรู้ Brooking (1999) ได้กล่าวถึงความรู้ ซึ่งสรุปได้ว่าความรู้หมายถึง ประสบการณ์ บริบท 
สารสนเทศที่ผ่านการประมวลผลแล้วมีความรู้ความเข้าใจ และความสามารถที่น าไปสู่การปฏิบัติงาน
ได้อย่างมีประสิทธิภาพ เช่น งานวิจัยของ นวลลออ แสงสุข (2550) ที่ได้ท าการศึกษาการจัดการ
ความรู้ของมหาวิทยาลัยรามค าแหงและพบว่า ความรู้ของมหาวิทยาลัยรามค าแหงมี 3 ยุค คือ 1) ยุค 
เริ่มต้น ยุคเริ่มตั้งมหาวิทยาลัยฯ 2) ยุคเริ่มพัฒนา เป็นยุคที่ระบบการจัดการภายในมหาวิทยาลัยเริ่ม
ลงตัว เริ่มตระหนักถึงความจ าเป็นในการรวบรวม จัดตั้งหลักความรู้ ต่าง ๆ ให้เป็นหนึ่งเดียว และ          
3) ยุคก าลังพัฒนา เป็นช่วงเวลาที่มีความรู้ที่ชัดแจ้ง เป็นความรู้ที่ลงตัวและสามารถรวบรวมความรู้
เพ่ือพัฒนาองค์ได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
 จากความหมายของความรู้ข้างต้น ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ความรู้หมายถึง สิ่งที่สั่งสมจากการพบ
เห็นได้ยิน ได้ฟัง ได้อ่านแล้วเก็บไว้เป็นประสบการณ์การน าเอาประสบการณ์กับสารสนเทศใหม่ ๆ มา
ผสมรวมเข้าด้วยกัน มาปรับประยุกต์ใช้ในชีวิตประจ าวัน หากมีการพบปะผู้คนจะเกิดการแลกเปลี่ยน
ความรู้ซึ่งกันและกัน โดยถูกน าไปประยุกต์ได้โดยบุคคล และอาศัยข้อมูล ทักษะ ประสบการณ์ที่มีอยู่
เป็นส่วนสนับสนุนในการตัดสินใจ 
 2.1.2 ระดับของความรู้ 
 วิจารณ์ พานิช (2547) ได้แบ่งระดับของความรู้ออกเป็น 4 ระดับ ดังนี้ 
  ระดับที่ 1 รู ้ว่าคืออะไร (Know-what) เป็นความรู้เชิงทฤษฏีล้วน ๆ เปรียบเสมือน
ความรู้ของผู้จบปริญญาตรีมาใหม ่ๆ เมื่อน าความรู้เหล่านี้ไปใช้งาน ก็อาจจะใช้ได้ผลหรือใช้ไม่ได้ผล 
  ระดับที ่  2 ร ู ้ว ิธ ีการ (Know-how) เป ็นความร ู ้ท ี ่ม ีท ั ้งเช ิงทฤษฎีและเชิงบริบท
เปรียบเสมือนความรู้ของผู้จบปริญญาตรีและมีประสบการณ์การท างานผ่านมาระยะหนึ่ง เช่น 2-3 ปี 
ก็จะมีความรู้ในลักษณะที่รู้จักปรับให้เข้ากับสภาพแวดล้อมหรือบริบท 
  ระดับที่ 3 รู ้เหตุผล (Know-why ) เป็นความรู้ในระดับที่อธิบายเหตุผลได้ว่าท าไม่
ความรู้นั้น ๆ จึงใช้ได้ผลในบริบทหนึ่ง แต่ใช้ไม่ได้ผลในอีกบริบทหนึ่ง 
  ระดับที่ 4 ใส่ใจกับเหตุผล (Care-why) เป็นความรู้ในระดับคุณค่า ความเชื่อซึ่งจะเป็น
แรงขับดันมาจากภายในจิตใจ ให้ต้องกระท าสิ่งนั้น ๆ เมื่อเผชิญสถานการณ์ 
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 2.1.3 ประเภทของความรู้ 
 มีนักวิชาการได้จ าแนกประเภทของความรู้ไว้ดังนี้ 
 นฤมล พฤกษศิลป์ และพัชรา หาญเจริญกิจ (2543) แบ่งประเภทของความรู ้ออกเป็น 8 
ประเภท ดังนี้ 
  1) ความร ู ้ก ่อนประสบการณ์ (Priori Knowledge) คือ ความร ู ้ท ี ่ ไม ่ต ้องอาศัย
ประสบการณ ์
  2) ความรู้หลังประสบการณ์ (Posteriori Knowledge) คือ ความรู้ที่เกิดหลังจากที่มี
ประสบการณ์แล้ว 
  3) ความรู้โดยประจักษ์ (Knowledge by Acquaintance) คือ ความรู้ที่เกิดจากสิ่งที่ถูก
รู้ซึ่งปรากฏ โดยตรงต่อผู้รู้ผ่านทางหูตา จมูก ลิ้น หรือ กาย 
  4) ความรู้โดยบอกกล่าว (Knowledge by Description) คือ ความรู้ที่เกิดจากค าบอกเล่า 
  5) ความรู ้เช ิงประจักษ์หรือความรู ้เช ิงประสบการณ์(Empirical Knowledge) คือ 
ความรู้ที่ได้จากประสบการณ์หรือความรู้หลังประสบการณ์ 
  6) ความรู้โดยตรง (Immediate Knowledge) คือ ความรู้ที่ได้รับโดยสัมผัสทั้ง 6 คือ 
เห็น ได้ยิน กลิ่น รส สัมผัส และรับรู้ทางใจ 
  7) ความรู้เชิงปรวิสัย หรือ ความรู้เชิงวัตถุวิสัย (Objective Knowledge) คือ ความรู้ที่
เกิดจากเหตุผล หรือประสบการณ์ท่ีสามารถอธิบาย หรือทดสอบให้ผู้อ่ืนรับรู้ได้อย่างที่ตนรู้ 
  8) ความรู้เชิงอัตวิสัย หรือความรู้เชิงจิตวิสัย (Subjective Knowledge) คือ ความรู้ที่
เกิดจากการประสบด้วยตนเอง และตนไม่สามารถอธิบายได้หรือทดสอบให้ผู้อื่นรับรู้ได้ 
 ประพนธ์ ผาสุกยืด (2547) ได้แบ่งประเภทของความรู้ออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ 
  1) ความรู้ที่สามารถอธิบายได้ (Explicit Knowledge) เป็นความรู้ที่ผู้เรียนสามารถ ท า
ความเข้าใจได้จากการได้รับฟัง การอธิบาย การอ่าน และการน าไปใช้ปฏิบัติ ซึ่งส่วน ใหญ่แล้วองค์
ความรู้ที่สามารถอธิบายได้นั้นจะถูกจัดอย่างมีแบบแผน มีโครงสร้างและอธิบายกระบวนการวิธี หรือ 
ขั้นตอนเพื่อให้สามารถน าไปใช้ปฏิบัติตามได้ เช่น ความรู้ในเรื่องการทบทวนภารกิจและสอบทาน
ก าลัง หรือความรู้ในเรื่องงานวิจัย เป็นต้น องค์ความรู้เหล่านี้เกิดจากการถ่ายทอดการจัดกระบวนการ 
ล าดับวิธีคิดที่มีแบบแผนท าให้ง่ายต่อการเข้าใจและน าไปสู่การใช้องค์ความรู้ในการปฏิบัติงาน เช่น 
เช่น สิ่งพิมพ์เอกสารขององค์กร ไปรษณีย์อิเล็กทรอนิกส์เว็บไซต์อินเทอร์เน็ต ความรู้ประเภทนี้เป็น
ความรู้ที่แสดงออกมาโดยใช้ระบบสัญลักษณ์ จึงสามารถสื่อสารและเผยแพร่ได้อย่างสะดวก 
  2) ความรู้ที่ไม่สามารถอธิบายได้หรืออธิบายได้ยาก (Tacit Knowledge) เป็นความรู้ที่
อธิบายได้ยาก หรือบางครั้งไม่สามารถอธิบายได้ว่าความรู้เหล่านั้นเกิดขึ้นได้อย่างไร โดยมากมักไม่มี
แบบแผนเป็นที ่แน่ชัด เช่น การถ่ายทอดความรู ้ ความคิดผ่านการสังเกต การสนทนา และการ
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ฝึกอบรม ความรู้ประเภทนี้เป็นหัวใจส าคัญที่ท าให้งานประสบความส าเร็จ เนื่องจากความรู้ประเภทนี้
เกิดจากประสบการณ์และการน ามาเล่าเรื่องแลกเปลี่ยนเรียนรู้กัน ดังนั้นจึงไม่สามารถจัดให้เป็นระบบ
หรือหมวดหมู่ได้และไม่สามารถเขียนเป็นกฎเกณฑ์หรือต าราได้แต่สามารถถ่ายทอดและแบ่งปันความรู้
ได้โดยการสังเกตและเลียนแบบ 
 Sergiovanni (1994) ได้จ าแนกประเภทของความรู้ออกเป็น 4 ประเภท ดังนี้ 
  1) ความรู ้เชิงประจักษ์ (Empirical Knowledge) เป็นความรู ้เกิดจากการรับรู ้จาก
ประสาทสัมผัสทั้งห้า ความรู้ประเภทนี้ได้มีความพยายามแปลงให้อยู่ในรูปที่สามารถจัดการได้ด้วย
เทคโนโลยีได้ 
  2) ความรู้เชิงวิเคราะห์ (Analytical Knowledge) เป็นความรู้ที่เกิดจากการใช้ตรรกะ
เป็นเครื่องมือในการอนุมานจากฐานความรู้ที่มีอยู่เดิม 
  3) ความรู้เชิงทฤษฎี (Theoretical Knowledge) เป็นความรู้ที่ได้จากการวิเคราะห์ใน
ลักษณะที่เป็นนามธรรม โดยการใช้สัญชาตญาณและการหยั่งรู้ซึ่งรู้ความจริงได้โดยอาศัยจิตที่ได้รับ
การฝึกฝนอย่างสม ่าเสมอ 
  4) ความรู้เชิงปทัสฐาน (Normative Knowledge) เป็นความรู้ที่เกิดจากการใช้ปทัส
ฐานและค่านิยมของสังคมเป็นตัวก าหนด ไม่สามารถใช้กระบวนการทางวิทยาศาสตร์เป็นเครื่องมือได้ 
 Nonaka and Takeuchi (1998) ได้น าเสนอรูปแบบการขยายผลของความรู้ของบุคคลที่
จะน าไปใช้ในองค์กรแห่งการเรียนรู ้อย่างแพร่หลาย เรียกว่า SECI-Knowledge Conversion 
Process หรือ SECI Model ดังจะเห็นได้จากระบบการเรียนรู้ในองค์กร ซึ่งมีการเรียนรู้ในระดับบุคคล
มากที่สุด เพราะบุคคลแต่ละคนต่างต้องการเรียนรู้เพื่อเป้าหมายในการด าเนินชีวิตของตนเอง และ 
Nonaka and Takeuchi ได้อธิบาย รูปแบบระดับการเรียนรู้ของบุคคลที่แบ่งไว้เป็น 4 ระดับ 
  1) Socialization หมายถึง การถ่ายโอนความรู้กัน โดยตรงระหว่างกลุ่มหรือบุคคลทั้ง
แบบเป็นทางการและไม่เป็นทางการ โดยบุคคลเหล่านั้นมีความรู้พื้นฐานและความสนใจที่สอดคล้อง
กันหรือมีคลื่นความถี่ที่สื่อสารท าความเข้าใจกันได้โดยง่าย 
  2) Externalization หมายถึง การเรียนรู้เพื่อแสวงหาสิ่งใหม่ ๆ จากภายนอกเพิ่มเติม
เพ่ือให้ทันต่อกระแสการเปลี่ยนแปลง 
  3) Combination หมายถึง การเชื่อมโยงความรู้ภายในกับความรู้ภายนอก แล้วค้นหา
แนวปฏิบัติที่ดีที่เหมาะสม 
  4) Internalization หมายถึง ผลของการเชื่อมโยงแล้วน า ความรู้มาปฏิบัติเกิดเป็น
ความรู้ประสบการณ์และปัญญาที่ฝังในตัวคน กลายเป็น Tacit Knowledge เพื่อน าไปถ่ายทอด
หมุนเวียนต่อไปภายในองค์กรแห่งการเรียนรู้ 
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 Booking (1999) จ าแนกประเภทของความรู้ออกเป็น 3 ประเภท ดังนี้ 
  1) ความรู้ภายนอก เป็นความรู้ที่ได้จากการแสดงความคิดเห็น ความเชื่อของบุคคลใน
การท างาน 
  2) ความรู้จากแหล่งความรู้ต่าง ๆ เป็นความรู้ที่มาจากแหล่งความรู้อื่น ๆ ภายนอกตัว
บุคคลและแหล่งความรู้ต่าง ๆ 
  3) ความรู้ที่ไม่อยู่เฉพาะที่ เป็นความรู้ที่เป็นอิสระ สามารถถ่ายทอดได้จากบุคคลไปสู่
องค์กร หรือจากองค์กรไปสู่องค์กร 
 จากข้อมูลข้างต้น สรุปได้ว่า ประเภทของความรู้แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ 1)  ความรู้ที่
อยู่ในตัวบุคคล (Tacit Knowledge) เป็นความรู้ยังไม่ได้น าเสนอสู่ภายนอกเช่นประสบการณ์ทักษะ
ความช านาญ กรอบแนวคิด และ 2) ความรู้ที่อยู่นอกตัวบุคคล (Explicit Knowledge) มีการบันทึก
ไว้เป็นสื่อทั่วไปสื่ออีเล็กทรอนิกส์ในรูปแบบเอกสารทั่วไปและเอกสารอีเล็กทรอนิกส์ เช่น คู่มือ
บทความ วารสาร ต ารา รายงานการวิจัย สิทธิบัตร ผลิตภัณฑ์สิ่งประดิษฐ์และเว็บไซต์เป็นต้น 
 2.1.4 ธรรมชาติความรู้ 
 ความรู้มีอยู่ทั่วไปในส่วนที่ฝังอยู่ในตัวคนและอยู่ภายนอกตัวคน ในส่วนที่อยู่ภายนอกตัวคน
ซึ่งได้มีการบันทึกเก็บไว้ในหน่วยบันทึกความรู้ในรูปแบบต่าง ๆ เช่น คู่มือ ต าราหรือ แฝงอยู่ในองค์กร 
ตัวผลิตภัณฑ์และกระบวนการท างานและการเรียนรู้ซึ่งความรู้เหล่านี้จะมีคุณค่าก็ต่อเมื่อถูกน าไปใช้ให้
เกิดประโยชน์ต่อบุคคล สถาบัน และสังคม ในบรรดาปัจจัยที่จ าเป็นส าหรับการพัฒนานั้นความรู้ทั้งใน
ส่วนที่เป็นของปัจเจกบุคคลและของสถาบัน ถือเป็นปัจจัยที่มีความส าคัญอย่างยิ่ง การมีการบริหาร
จัดการความรู้ที่ดีย่อมท าให้บุคคล สถาบัน และสังคม ได้รับประโยชน์จากความรู้อย่างเต็มที่และใน
การที่จะบริหารจัดการความรู้ให้มีประสิทธิภาพนั้น จ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องรู้และเข้าใจในธรรมชาติ
ของความรู้ 
  1) วัฏจักรความรู้ 
  ข้อมูล สารสนเทศ และความรู้ มีความสัมพันธ์กันในลักษณะเป็นวัฏจักรแบบเวียน 
บังเกิด วงจรอาจจะเริ่มต้นที่จุดใดจุดหนึ่งก็ย่อมได้เช่นอาจจะเริ่มต้นที่ข้อมูล เริ่มต้นที่สารสนเทศหรือ
เริ่มต้นที่ความรู้ตามแนวคิดของ Stewart (1997) คือ 
  เส้นทางที่ 1 ข้อมูล สารสนเทศ ความรู้ ข้อมูล คือ วัฏจักรเริ่มต้นที่ข้อมูลเมื่อข้อมูล
ผนวกด้วยบริบทจะกลายเป็นสารสนเทศ เมื่อสารสนเทศผนวกด้วยความเข้าใจจะกลายเป็นความรู้
และเป็นข้อมูลเริ่มในสถานการณ์ใหมส่ าหรับพัฒนาเป็นความรู้ใหม ่
  เส้นทางท่ี 2 สารสนเทศ ความรู้ ข้อมูล สารสนเทศ คือ วัฏจักรเริ่มต้นที่สารสนเทศ เมื่อ
สารสนเทศผนวกด้วยความเข้าใจจะกลายเป็นความรู้ความรู้ที่ได้จะกลายเป็นข้อมูลในสถานการณ์ใหม่
และเม่ือข้อมูลน ามาผนวกกับบริบทก็จะกลายเป็นสารสนเทศใหม ่
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  เส้นทางท่ี 3 ความรู้ ข้อมูล สารสนเทศ ความรู้คือ วัฏจักรเริ่มต้นที่ความรู้ในฐานะที่เป็น
ข้อมูลเริ่มต้น เมื่อข้อมูลนั้นได้ผนวกด้วยบริบท จะเปลี่ยนสภาพเป็นสารสนเทศและเมื่อน าข้อสนเทศ
มาผนวกกับความเข้าใจ ข้อสนเทศจะถูกพัฒนากลายเป็นความรู้ใหมต่่อไป 
  สรุปได้ว่า ระดับการรับรู้ข้อมูล สารสนเทศและความรู้ ของบุคคลอาจมีความแตกต่าง
กัน กล่าวคือ ความรู้ของบุคคลหนึ่งหรือสถาบันหนึ่งอาจจะเป็นแค่เพียงข้อมูล หรือ สารสนเทศของอีก
บุคคลหนึ่งหรือสถาบันหนึ่งเท่านั้น 
  2) เทคโนโลยีที่เก่ียวข้องกับการจัดการความรู้ในองค์กร 
  วัตถุประสงค์หลักของการท าโครงการจัดการความรู้นั้น นอกจากจะต้องสร้างวัฒนธรรม
การแบ่งปันและแลกเปลี ่ยนความรู ้แล้วยังจ าเป็นต้องสร้างแหล่งจัดเก็บความรู ้และปรับปรุง
ความสามารถในการเข้าถึงแหล่งความรู้โดยใช้เทคโนโลยีสารสนเทศ ซึ่งความรู้นั้นมีทั้งความรู้ที่บันทึก
ไว้ในรูปแบบต่าง ๆ และความรู้ที่ยังไม่ได้บันทึกไว้ (น ้าทิพย์ วิภาวิน, 2547) 
  เทคโนโลยีที่เก่ียวข้องกับการจัดการความรู้ได้แก่ 
   1) เทคโนโลยีการสื่อสาร เป็นการสื่อสารระหว่างผู้ใช้กับผู้เชี่ยวชาญและแหล่งความรู้
อ่ืน ๆ เช่น อินเทอร์เน็ต และอินทราเน็ตเป็นการสื่อสารข้อมูลภายในองค์กร 
   2) เทคโนโลยีความร่วมมือ/การใช้งานร่วมกัน เช่น โปรแกรมการท างานเป็นกลุ่ม 
ได้แก่ กรุ๊ปแวร์ (Groupware) เป็นซอฟแวร์ที่ท าให้การท างานร่วมกันเป็นทีมผ่านระบบเครือข่ายมี
การสื่อสารการแลกเปลี่ยนความคิดเห็นและการประชุมร่วมกัน ส่วนโปรแกรมการบริหารโครงการ
(Project Management Tools) เป็นเครื ่องมือในการท างานตามโครงการการติดตามผลความ
คืบหน้าของโครงการและการรายงานผล 
   3) เทคโนโลยีการจัดเก็บความรู้เช่น ระบบจัดการฐานข้อมูล เหมืองข้อมูล(Data 
Mining) ตัวอย่าง การท างานของเหมืองข้อมูล เป็นวิธีการดึงข้อมูลจากแหล่งจัดเก็บข้อมูลใน
คลังข้อมูล (Data Warehouse) มารวบรวมและแสดงผลในรูปแบบที่ใช้ประโยชน์ได้ดังเหมืองข้อมูล
กับระบบผู้เชี่ยวชาญ (Expert Systems) 
  3) ปฏิสัมพันธ์ของความรู้ 
  ปฏิสัมพันธ์ระหว่างความรู้ภายในบุคคลกับความรู้ที่อยู่ภายนอกบุคคล ตามแนวคิดและ
สมมุติฐานของ Nonaka and Takeuchi (1998) จ าแนกเป็น 4 ลักษณะ ดังนี้ 
   1) น าความรู้ภายในบุคคลสู่ภายนอก (Externalization) 
   2) ผนวกความรู้ที่ชัดเจนภายนอกเข้าด้วยกัน (Combination) 
   3) รับความรู้ภายนอกเข้าสู่ภายในบุคคล (Internalization) 
   4) รับความรู้ภายในสู่ภายใน (Socialization) 
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  4) การสื่อสารกับชนิดของความรู้ 
  Nonaka and Takeuchi (1998) ได้ใช้การสื่อสารเป็นตัวจ าแนกความแตกต่างระหว่าง
ความรู้ภายนอกและภายในตัวบุคคล โดยให้เหตุผลว่าความรู้ภายนอกบุคคลสื่อสารได้ง่ายและสามารถ
แปลงเป็นข้อมูลอิเล็กทรอนิกส์ได้ส่วนความรู้ภายในบุคคลแสดงให้เห็นได้ยากก าหนดโครงสร้างได้ยาก 
และสื่อสารได้ยาก ในเรื่องเดียวกัน เอปส์เตียน (Epstein) เสนอความเห็นว่า การจ าแนกระหว่าง
ความรู้ภายในบุคคลกับความรู้ภายนอกบุคคลโดยพิจารณาเฉพาะการสื่อสารนั้นยังไม่ชัดเจนเพียงพอ 
เขาได้ยกตัวอย่างให้เห็นว่า ความสามารถในการเล่นเปียโนซึ่งจัดได้ว่าเป็นความรู ้ภายในบุคคล 
ครูผู ้สอนเปียโนสามารถที ่จะสอนให้บุคคลอื ่นเล่นเปียโนได้โดยการสื ่อสารระหว่างคนกับคน
ขณะเดียวกันหนังสือหรือโปรแกรมคอมพิวเตอร์ก็สามารถสอนให้เล่นเปียโนได้เช่นกัน โดยการสื่อสาร
ระหว่างคนกับสื่อ ท านองกลับกัน ความรู้ภายนอกบุคคลบางครั้งก็ยากที่จะสื่อสารให้เข้าใจได้เพราะ
บางครั้งภาษาและวัฒนธรรมเป็นอุปสรรคดังนั้นแม้การสื่อสารเป็นสิ่งจ าเป็นยิ่งส าหรับความรู้แต่ไม่
อาจกล่าวได้อย่างเด็ดขาดว่าสมนัย (Equivalent) กันกับรูปแบบหรือชนิดของความรู้ 
  สรุปได้ว่าการสื่อสารความรู้ระหว่างกัน ไม่ว่าจะเป็นระหว่างบุคคลกับบุคคลระหว่าง
บุคคลกับองค์กร และระหว่างองค์กรกับองค์กร สามารถกระท าได้หลายรูปแบบ เช่นการสนทนาแบบ
เห็นหน้ากันโดยตรง (Face-to-Face) การสื่อสารทางโทรศัพท์ โทรสาร จดหมายอิเล็กทรอนิกส์ดังนั้น 
วัฒนธรรมขององค์กรจึงมีความสลับซับซ้อนยิ่งต้องใช้วิธีการสื่อสารที่เรียบง่าย การสื่อสารเพ่ือแบ่งปัน
แลกเปลี่ยนความรู้ภายในบุคคลนั้น วิธีการที่ได้ผลที่สุดคือการสนทนาระหว่างบุคคล ส าหรับความรู้
ภายนอกบุคคล การสื่อสารที่ได้ผลดีที่สุดคือการเข้าถึงความรู้โดยอาศัยเทคโนโลยีการสื่อสารความรู้
อินเทอร์เน็ตและเว็บไซต์ 
  5) ความรู้กับการรู้ 
  ความรู ้เป็นสิ ่งที ่มีปรากฏอยู ่ในตัวบุคคล ต ารา วารสาร นิตยสาร หนังสืออ้างอิง
อินเตอร์เน็ต วิทยุโทรทัศน์และ ในสื่ออื่น ๆ ส่วนการรู้นั้นเป็นสภาพการรับรู้ในตัวบุคคล ซึ่งเกิดจาก
การที่ผู้สอนแนะน าหรือสั่งสอนให้แก่ผู้เรียนใช้ในการแสวงหาความรู้หรือ เกิดจากการที่ผู้เรียนมีความ
อยากรู้และแสวงหาสิ่งที่อยากรู้ด้วยตนเอง การเรียนรู้จึงเป็นศิลปะของการรู้อย่างน้อยก็รู้จักใช้สามัญ
ส านึกให้เกิดประโยชน์ 
  ในยุคแรก ๆ แม้ความรู ้ของมนุษย์จะมีอยู ่อย่างจ ากัด แต่การรู ้ของมนุษย์ก็มักจะ
เชื่อมโยงกับประสบการณ์ชีวิตและท าให้ความรู้ที่เกิดขึ้นและเกิดประโยชน์ในการน าไปปฏิบัติใช้ ทั้งนี้
เพราะไม่ใช่เป็นการรู้แบบการรู้จ า แต่เป็นการรู้แบบการเข้าใจ 
  ชัยอนันต์ สมุทรวณิช (2543) อธิบายถึงการรู้ของบุคคลว่า แบ่งออกได้เป็น 4 ระดับ คือ 
   1) การไม่รู้ว่าไม่รู้เป็นสภาวะสุดโต่งที่ไม่ก่อให้เกิดการเข้าถึงตัวความรู้ได้ 
   2) การไม่รู้ว่ารู้เป็นสภาวะของบุคคลที่เคยรู้แต่ระลึกไม่ได้เป็นเรื่องของจิตใต้ส านึก 
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   3) การรู้ว่าไม่รู้เป็นสภาวะที่อาจก่อให้เกิดการรู้หรือไม่รู้ได้ขึ้นอยู่กับบุคคลมีความ
อยากท่ีขจัดการไม่รู้นั้นมากน้อยเพียงใด 
   4) การรู้ว่ารู้เป็นสภาวะอุดมคติซึ่งเป็นเป้าหมายของการเรียนรู้ นั้นคือการรู้จักตนเอง 
  6) ปัญหาความรู้ 
  เมื่อพิจารณาที่ตัวความรู้ที่จะน าไปใช้กับองค์กรนั้น จ าแนกปัญหาความรู้ ได้ 4 ประการ      
(บุญส่ง หาญพานิช, 2546) คือ 
   1) ความไม่แน่ใจ (Uncertainty) เกิดจากการที่มีข้อสนเทศไม่เพียงพอที่จะท าให้เกิด
ความเข้าใจได้ดี แนวทางแก้ไขคือ การจัดหาข้อสนเทศที่เก่ียวข้องเพิ่มเติมให้เพียงพอหรือใช้ความรู้เชิง
สถานการณ์เพื ่อ ท านาย อ้างอิง ประมาณ หรือ สันนิษฐานข้อเท็จจริงในส่วนที ่ขาดหายไปของ
ข้อสนเทศ 
   2) ความซับซ้อน (Complexity) เกิดจากที่ข้อสนเทศสัมพันธ์เชื่อมโยงกันมากมาย 
ยุ่งเหยิงสับสน จนยากท่ีจะท าความเข้าใจ แนวทางแก้ไขคือลดความซับซ้อนของข้อสนเทศโดยจัดแยก
ออกเป็นกลุ ่มย่อยที ่มีความสัมพันธ์กันภายในกลุ่ม และมีความสัมพันธ์ภายนอกของแต่ละกลุ่ม
เชื่อมโยงกัน จะท าให้ช่วยภาพรวมของความสัมพันธ์ชัดเจนขึ้น 
   3) ความคลุมเครือ (Ambiguity) เกิดจากการขาดกรอบความคิดส าหรับแปล
ความหมายของข้อสนเทศ แนวทางแก้ไขคือการสร้างให้เกิดกรอบแนวคิด โดยการนิยามสถานการณ์
อย่างมีความหมาย การคิดทบทวนซ้ าหลายรอบ การตั้งสมมุติฐานและตรวจสอบสมมุติฐาน การ
สื่อสารกับบุคคลอ่ืนเพื่อเพ่ิมพูนความคิดและสติปัญญา 
   4) ความไม่ลงรอย (Equivocality) เกิดจากการที ่มีกรอบความคิดที ่ขัดแย้งกัน
แนวทางในการแก้ไขเช่นเดียวกันกับการแก้ปัญหาความคลุมเครือ 
  7) สายโซ่คุณค่าแห่งความรู้ 
  มนุษย์ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงและเป็นผู้สร้างให้เกิดคุณค่าตลอดเวลาแนวคิดเกี่ยวกับ
สายโซ่แห่งคุณค่า (Value Chain) จึงเกิดขึ้นเพื่อเชื่อมโยงระหว่างคนกับสถาบันกล่าวคือแนวคิด
พื้นฐานนี้ได้ถูกน ามาเป็นส่วนหนึ่งของกระบวนการผลิตความรู้ที ่แผ่ขยายกว้างขวางทั้งในแวดวง
การศึกษาและธุรกิจ คุณค่าแห่งความรู้ทั้งมวลล้วนมีที่มาจากพลังแห่งความรู้ที่ร้อยเรียงเป็นสายโซ่
คุณค่าแห่งความรู้ วีรวุธ มาฆะศิรานนท์ (2542) ได้กล่าวถึงสายโซ่แห่งคุณค่าแห่งความรู้ประกอบด้วย
รูปแบบความรู้ 4 รูปแบบ ซึ่งน ามาร้อยเข้าด้วยกัน ได้ดังนี้ 
   1) ความรู้แบบดั้งเดิม (Traditional Knowledge) คือ ความรู้ที่ถูกสร้างขึ้นโดยวิธี
เดิม ๆ ที่เป็นอยู่ซึ่งได้แก่การวิจัยและการสอน 
   2) ความรู้เปลี่ยนผ่าน (Transformed Knowledge) คือ ความรู้ที ่ถูกเปลี่ยนผ่าน
โดยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ได้แก่ เครื่องมือวิเคราะห์ตัวกลั่นกรองข้อมูล 
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   3) ความรู้เข้าถึง (Accessed Knowledge) คือ ความรู้ที่ผู้เรียนสามารถเข้าถึงได้
อย่างเพ่ิมข้ึนอันเนื่องมาจากผลของเทคโนโลยีสื่อสาร 
   4) ความรู ้ร่วมมือ ( Interaction-based Knowledge) คือ ความรู ้ที ่เกิดขึ ้นจาก
ผู้เรียนได้มีส่วนร่วมกับผู้เรียนคนอื่นโดยทางเครือข่ายคอมพิวเตอร์ เช่น การได้รับมุมมอง ใหม่ของ
ความรู้หรือสร้างความรู้ใหม่อันเกิดจากการร่วมงานเป็นกลุ่มผ่านทางเครือข่ายคอมพิวเตอร์สายโซ่แห่ง
คุณค่าแห่งความรู้ 
  Spinello (1998) กล่าวถึงสายโซ่แห่งความรู้ประกอบด้วยความรู้ 4 ประการ คือ 
   1) การตระหนักภายใน (Internal Awareness) 
   2) การตอบสนองภายใน (Internal Responsiveness) 
   3) การตระหนักภายนอก (External Awareness) 
   4) การตอบสนองภายนอก (External Responsiveness) 
 วงจรสายโซ่แห่งความรู้ โดยเริ่มจากการตระหนักภายนอก ซึ่งหมายถึงความสามารถของ
องค์กร ที่ดูดซับข้อสนเทศแล้วแปลงเป็นความรู้ที่สามารถน าไปใช้ได้ ขั้นตอนนี้จะสะท้อนถึงข้อความ
จริงที่การตัดสินใจเชิงเหตุผล เริ่มต้นด้วยการรับรู้สิ่งแวดล้อมของบุคคล ส าหรับการตระหนักภายนอก
น ามาสู่การตระหนักภายในนั้น ขั้นตอนนี้เป็นการจัดโอกาสภายนอกให้สอดคล้องกับทรัพยากรภายใน 
สร้างความเข้าใจขององค์กรเกี่ยวกับความตระหนักในตนเองและความสามารถที่จะเก็บรักษาและ
เผยแพร่ความรู้ที่มีถูกพัฒนาขึ้นภายในองค์กรหรือได้รับเข้ามาจากภายนอกองค์กร จากการตระหนัก
ภายในก่อให้เกิดการตอบสนองภายใน ซึ่งต้องการทิศทางการกระท าความเป็นอิสระและโครงสร้าง
องค์กรที่มีความยืดหยุ่นต่อเนื่อง ด้านการตอบสนองภายนอกซึ่งเป็นลูกโซ่  ถัดจากการตอบสนอง
ภายใน เป็นการน าผลิตผลสู ่ภายนอก การตอบสนองภายในและการตอบสนองภายนอกจะต้อง
เชื่อมโยงกันอย่างใกล้ชิดมากที่สุดเท่าที่จะมากได้ 
 2.1.5 การจัดการความรู้ 
 ความหมายของการจัดการความรู้ 
 มีนักวิชาการหลายท่านได้ให้ความหมายของการจัดการความรู้ด้วยทัศนะที่แตกต่างกัน ดังนี้ 
 ประเวศ วะสี (2545) ได้ให้ความหมายของ การจัดการความรู้ว่าหมายถึงการจัดการให้มี
การวิจัยสร้างความรู้อย่างเหมาะสม ให้มีการตั้งโจทย์ร่วมกัน วิจัยร่วมกัน ร่วมเรียนรู้จัดความรู้ให้อยู่
ในรูปที่เกิดการเรียนรู้ร่วมกันได้จัดการให้การสร้างความรู้และการเรียนรู้ไปสู่การปฏิบัติส าเร็จผล 
จัดการให้ประเมินผลการปฏิบัติเพื่อการปรับตัวอย่างต่อเนื่อง และมีการจัดการสร้างนักวิจัยสร้างนัก
จัดการความรู้และสร้างหน่วยจัดการความรู้ 
 ส านักงานมาตรฐานอุดมศึกษา (2546) ได้ให้ความหมายของ การจัดการความรู้ว่า เป็นการ
จัดการเพื่อเอื้อให้เกิดความรู้ใหม่ด้วยความพยายามที่จะใช้ความรู้ที่มีอยู่และประสบการณ์ของบุคคล
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ในองค์กรอย่างเป็นระบบที่จะท าให้สามารถพัฒนานวัตกรรมที่ท าให้มีความได้เปรียบเหนือคู่แข่งการ
จัดการความรู้จึงเป็นการขยายแนวคิดและแนวปฏิบัติที่ภาคธุรกิจและภาคการศึกษาควรจะน าไปใช้
พัฒนาองค์กรและบุคลากร ซึ่งจะท าให้คุณภาพการด าเนินงานโดยรวมขององค์กรเพ่ิมยิ่งขึ้น 
 พรธิดา วิเชียรปัญญา (2547) ได้ให้ความหมายของ การจัดการความรู ้ว ่าหมายถึง
กระบวนการอย่างเป็นระบบเกี่ยวกับการประมวลข้อมูล สารสนเทศ ความคิด การกระท าตลอดจน
ประสบการณ์ของบุคคลเพื่อสร้างเป็นความรู้หรือนวัตกรรมและจัดเก็บในลักษณะของแหล่งข้อมูลที่
บุคคลสามารถเข้าถึงได้โดยอาศัยช่องทางต่าง ๆ ที ่องค์กรจัดเตรียมไว้เพื ่อน าความรู ้ที ่มีอยู ่ไป
ประยุกต์ใช้ในการปฏิบัติงาน ซึ่งก่อให้เกิดการแบ่งปันและถ่ายโอนความรู้และในที่สุดความรู้ที่มีอยู่จะ
แพร่กระจายและไหลเวียนทั่วทั้งองค์กรอย่างสมดุล เป็นไปเพ่ือเพ่ิมความสามารถในการพัฒนาผลผลิต
และองค์กร 
 วิจารณ์ พานิช (2547) ได้ให้ความหมายของ การจัดการความรู้ ว่าหมายถึงกิจกรรมที่
ซับซ้อนและกว้างขวาง ไม่สามารถให้นิยามด้วยถ้อยค าสั้น ๆ ได้ต้องให้นิยามหลายข้อ จึงจะครอบคลุม
ความหมาย ซึ่งได้แก่ 
  1) การจัดการความรู้มีความหมายรวมถึง การรวบรวม การจัดระบบ การจัดเก็บและ
การเข้าถึงข้อมูลเพ่ือสร้างความรู้เทคโนโลยีด้านข้อมูลและด้านคอมพิวเตอร์เป็นเครื่องมือช่วยเพ่ิมพลัง
ในการจัดการความรู้แต่เทคโนโลยีด้านข้อมูลและคอมพิวเตอร์โดยตัวของมันเองไม่ใช้การจัดการ
ความรู้ 
  2) การจัดการความรู้เกี่ยวข้องกับการแบ่งปันความรู้ถ้าไม่มีการแบ่งปันความรู้ความ
พยายามในการจัดการความรู้จะไม่ประสบผลส าเร็จ พฤติกรรมภายในองค์กร เกี่ยวกับวัฒนธรรม
พลวัต และวิธีปฏิบัติมีผลต่อการแบ่งปันความรู้ประเด็นด้านวัฒนธรรมและสังคม มีความส าคัญยิ่งต่อ
การจัดการความรู้ 
  3) การจัดการความรู้ต้องการผู้ทรงความรู้ความสามารถในการตีความและประยุกต์ใช้
ความรู้ในการสร้างนวัตกรรมและเป็นผู้น าทางในองค์กร รวมทั้งต้องการผู้เชี่ยวชาญในสาขาใดสาขา
หนึ่งส าหรับช่วยแนะน าวิธีประยุกต์ใช้การจัดการความรู้ดังนั้นกิจกรรมเก่ียวกับคน ได้แก่ การดึงดูดคน
เก่งและดี การพัฒนาคน การติดตามความก้าวหน้าของคน และการดึงคนมีความรู้ความสามารถไว้ใน
องค์กรถือเป็นส่วนหนึ่งของการจัดการความรู้ 
  4) การจัดการความรู้เป็นเรื่องของการเพิ่มประสิทธิผลขององค์กร การจัดการความรู้
เกิดขึ้นเพราะมีความเชื่อว่าจะช่วยสร้างความมีชีวิตชีวาและความส าเร็จให้แก่องค์กรการประเมิน 
“ต้นทุนทางปัญญา” (Intellectual Capital) และผลส าเร็จของการประยุกต์ใช้การจัดการความรู้เป็น
ดัชนีบอกว่า องค์กร มีการจัดการความรู้อย่างได้ผลหรือไม่ 
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 Laudon and Laudon (1998) ได้ให้ความหมายของการจัดการความรู้ ว่าหมายถึง การ
บริหารจัดการความรู้ในองค์กร โดยมีความส าคัญเป็นพิเศษในองค์กรที่มีลักษณะการบริหารแบบแบน
ราบและแบบเครือข่าย ซึ่งในการจัดการในระดับต่าง ๆ จะมีการจัดการแยกแยะความจริงในส่วนที่จะ
สามารถน ามาช่วยสมาชิกในทีมในการพัฒนางานในหน้าที่ ทั้งท่ีเป็นความรู้โดยนัยและความรู้ที่เห็นได้
อย่างชัดแจ้ง ระบบการจัดการความรู้เป็นกระบวนการที่เกี่ยวพันกับการจ าแนกความรู้การตรวจสอบ
ความรู้การจัดเก็บความรู้ที ่ผ่านการตรวจสอบแล้ว การเตรียมการกรองความรู้และการเตรียมการ
เข้าถึงความรู้ให้กับผู้ใช้ทั้งนี้โดยมีหลักการที่ส าคัญ คือ ท าให้ความรู้ถูกใช้ถูกปรับเปลี่ยนและถูก
ยกระดับให้สูงขึ้น 
 Nanoka and Takeuchi (1998) ได้ให้ความหมายของการจัดการความรู้ว่าหมายถึง การ
สร้างสรรค์ความรู้และนวัตกรรมขององค์กรในรูปอุปไม่ย ค าขวัญหรือสัญลักษณ์รูปแบบการจัดการ
ความรู ้มีรากเหง้าอยู ่ในลักษณะการสร้างสรรค์ความรู ้และการจัดการที ่เกิดผลจากการปฏิบัติ  
(Holistic) ทุกอย่างสัมพันธ์กันอย่างธรรมชาติความรู้ที่เรียบง่ายมีการยกระดับ เกิดความชัดเจนใน
รูปแบบญาณวิทยา (Epistemological) เพ่ือให้ได้เครื่องมือทางวัฒนธรรมและการด าเนินงานใหม่ของ
องค์กร 
 Stair and Raynolds (2001) ได้ให้ความหมายของ การจัดการความรู้ว่าเป็นกระบวนการ
รวบรวม และจัดการความรู้ความช านาญ ไม่ว่าความรู้นั้นจะอยู่ในคอมพิวเตอร์ ในกระดาษหรือในตัว
บุคคล โดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อจัดการให้บุคลากรได้รับความรู้ และแลกเปลี่ยนความรู้ ท าให้เกิดการ
เปลี่ยนแปลงพฤติกรรมจากเดิม และเกิดประสบการณ์และความช านาญเพิ่มขึ้น 
 จากความหมายของการจัดการความรู้ข้างต้นผู้วิจัยสรุปได้ว่า การจัดการความรู้หมายถึง 
สิ่งที่ถูกสะสม บ่มเพาะ จนเกิดประสบการณ์ ในตัวบุคคลใดบุคคลหนึ่ง แล้วสามารถน ามารวบรวม 
วิเคราะห์ กลั่นกรอง สกัดแล้วน ามาจัดเก็บความรู้ให้เป็นระบบ รวมถึงการน าไปเผยแพร่ และการ
น าไปประยุกต์ใช้ในชีวิตประจ าวันได้ 
 หลักการของการจัดการความรู้ 
 วิจารณ์ พานิช (2547) ได้กล่าวถึงหลักการของการจัดการความรู้ ดังนี้ 
  1) การสร้างความรู้ขึ้นใช้เองจากการท างาน เพื่อหาลู่ทางใหม่ ๆ หรือหานวัตกรรมใน
การท างาน ท าให้การท างานหรือการประกอบกิจกรรมได้ผลดีขึ ้น หรือก้าวสู่กระบวนทัศน์ ใหม่ 
กระบวนการสร้างความรู้ขึ้นใช้เองน่าจะมีทั้งท าโดยจงใจหรือตั้งใจ กับที่ท าโดยไม่จงใจแต่เกิดผลเป็น
การสร้างความรู้และกระบวนการสร้างความรู้นี้น่าจะประกอบด้วยกิจกรรมย่อยมากมาย ท าอย่าง
ต่อเนื่องยาวนาน ควรหาทางระลึกย้อนกลับไปและรวบรวมข้อมูลดังกล่าว น ามาวิเคราะห์ทบทวน
สังเคราะห์ข้ึนเป็นแนวทางส าหรับจัดกระบวนการขององค์กร 
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  2) การค้นคว้าหาความรู้จากภายนอก ส าหรับน ามาใช้ประโยชน์ด าเนินการอย่างไรบ้าง 
ในสถานการณ์ใดที่ท าให้มีการค้นคว้าหาความรู้จากภายนอกอย่างขันแข็งมากกว่าปกติแหล่งความรู้ที่
ใช้มีที่ใดบ้าง แหล่งใดที่จัดได้ว่าเป็นแหล่งที่ดีดีอย่างไร วิธีการค้นคว้าท าอย่างไรบุคคลหรือสมาชิก
องค์กร/เครือข่ายที่มีความสามารถพิเศษในการค้นคว้าหาความรู้จากภายนอกกับความรู้ที่สร้างขึ้นเอง
จากการท างานอย่างไรบ้างเป็นต้น 
  3) การตรวจสอบ คัดเลือกความรู้คัดเอาความรู้ที ่ไม่แม่นย าทิ ้งไป เอาความรู ้ที ่ไม่
เหมาะสมต่อการใช้งานในบริบทของกลุ่มหรือองค์กรทิ้งไปท าอย่างไร มีความรู้มากน้อยแค่ไหนที่ถูกคัด
ออกโดยกระบวนการนี้ยกตัวอย่าง จะยิ่งดีถ้าท าตารางระบุรายชื่อความรู้ดังกล่าว ระบุตัดทิ้งเพราะ
เหตุใด ผ่านกระบวนการตรวจสอบอย่างไรจึงเชื่อว่าเป็นความรู้ที่ไม่น่าเชื่อถือหรือไม่เหมาะสมคนที่มี
ลักษณะแบบใดที่มีความสามารถด้านนี้เป็นพิเศษ ถ้าจะพัฒนาขีดความสามารถของกลุ่ม/องค์กรใน
ด้านการตรวจสอบ/คัดเลือกความรู้ควรมีวิธีด าเนินการอย่างไร เป็นต้น 
  4) การก าหนดความรู้ที่จ าเป็นส าหรับใช้งาน มีการก าหนดหรือไม่ถ้ามีการก าหนดโปรด
ระบุว่ามีความรู้ด้านใดบ้าง กระบวนการก าหนดท าอย่างไร ใช้เกณฑ์อะไรมีการปรับปรุงข้อก าหนด
หรือไม่ถ้ามีบ่อยแค่ไหน บุคคลที่เป็นแกนน าในด้านนี้คือใครบ้าง ท าไมจ่ึงเป็นคนที่ท าภารกิจนี้ได้ดีเป็นต้น 
  5) การจัดหมวดหมู่ความรู ้และจัดเก็บ ให้อยู ่ในลักษณะให้ค้นหาได้ง่ายและอยู่ใน
ลักษณะที่ใช้งานได้ง่าย มีการท าบ้างหรือไม่ ท าอย่างไร ใครเป็นผู้ท า มีการปรับปรุงบ่อยแค่ไหนกลไก
ให้เกิดการปรับปรุงคืออะไร โปรดน าเสนอความรู้ดังกล่าวในรูปซีดี-รอม 
  6) กระบวนการถ่ายทอด/แลกเปลี ่ยนความรู้ ภายในองค์กร/เครือข่ายด าเนินการ
อย่างไร เน้นความรู้แบบไหน มีวิธีการถ่ายทอดความรู้ต่างแบบอย่างแตกต่างกันอย่างไรใช้เทคโนโลยี
สารสนเทศและการสื่อสารช่วยอ านวยความสะดวกในการถ่ายทอด/แลกเปลี่ยนความรู้อย่างไร มีการ
ถ่ายทอด/แลกเปลี่ยนความรู้กับนอกองค์กร/เครือข่ายบ้างหรือไม่ เนื้อความรู้แบบใดที่มีการถ่ายทอด/
แลกเปลี่ยนกับภายนอก เนื้อหาความรู้อะไรบ้างที่มีการถ่ายทอด/แลกเปลี่ยนกันอย่างกว้างขวาง
ภายในองค์กร อะไรบ้างที่ไม่ค่อยมีการถ่ายทอดแลกเปลี่ยนทั้งๆ ที่เป็นความรู้ที่ส าคัญเพราะอะไร เป็น
ต้น อะไรบ้างที่ต้องปกปิด ไม่ให้รั่วออกไปภายนอกองค์กร/เครือข่าย 
  7) การยกระดับความรู้โดยการตีความ จัดแบบแผน หรือหมวดหมู่ ภายใต้บริบทของ
งานหรือกิจกรรม ทั้งที่เป็นความรู้ฝังลึก ความรู้แฝง และความรู้ที่เปิดเผย รวมทั้งการยกระดับผ่าน
วงจรเปลี่ยนความรู้ฝังลึกไปเป็นผู้ที่เปิดเผย และเปลี่ยนไปเป็นความรู้ฝังลึกในระดับที่สูงขึ้น มีกิจกรรม
หรือกระบวนการอะไรบ้างที่เกิดการยกระดับความรูดังกล่าวใครคือแกนน าที่ผลักดันหรือด าเนินการ
กระบวนการดังกล่าว มีปัจจัยใดบ้างที่ส่งเสริมหรือขัดขวางการยกระดับความรู้ เมื่อมีการยกระดับ
ความรู้แล้ว เกิดผลอะไรบ้างต่อองค์กร/เครือข่ายและต่อสมาชิกขององค์กร/เครือข่าย เป็นต้น 
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  8) การด าเนินการหรือสร้างเงื ่อนไขเพื ่อลดทอนการปกปิดหรือเก็บง าความรู้มีการ
ด าเนินการอย่างไรบ้าง ด าเนินการแล้วได้ผลอย่างไร ใครคือบุคคลหรือแกนน าส าคัญในการด าเนินการ
ดังกล่าว มีข้อแนะน าส าหรับให้องค์กร/เครือข่ายอ่ืน ๆ น าไปปรับใช้อย่างไรบ้าง เป็นต้น 
  9) การใช้เทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสารสนับสนุนกระบวนการมีการด าเนินการ
อย่างไรบ้าง ตามประสบการณ์ที่ผ่านมา เทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสารแบบใดที่ใช้สะดวก/ไม่
สะดวกอย่างไร เทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสารแบบใดที่ส่งผลอย่างมีพลังสูง /ต ่า อย่างไร Cost-
benefit และ Cost-effectiveness ของ เทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสารแต่ละแบบเป็นอย่างไร
บ้าง มีคน/กลุ่มคนที่กลัวไม่กล้าใช้หรือไม่คล่องแคล่วในการใช้เทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสาร 
แบบใดบ้าง องค์กร/เครือข่ายได้แก้ปัญหา กลัวเทคโนโลยีใหมอ่ย่างไร 
  10) กระบวนการสร้าง และใช้จินตนาการ หรือความคิดริเร ิ ่มสร้างสรรค์องค์กร/
เครือข่ายมีกระบวนการดังกล่าวอย่างไรบ้าง อธิบายหลักการและวิธีการให้ชัดเจนกระบวนการ
ดังกล่าวก่อผลดี/ผลเสีย ต่องาน/กิจกรรม และต่อสมาชิกขององค์กร/เครือข่าย อย่างไรบ้าง มี
ค าแนะน าต่อองค์กร/เครือข่ายอื่น ๆ ในเรื่องหลักการ/วิธีการ สร้างและใช้จินตนาการ ความคิดริเริ่ม
สร้างสรรค์อย่างไรบ้าง เป็นต้น 
  11) บรรยากาศ วัฒนธรรมองค์กร องค์กรเครือข่ายได้สร้างบรรยากาศหรือวัฒนธรรม
ประเพณีอะไรบ้างที่เชื่อว่าช่วยส่งเสริมการจัดความรู้การด าเนินการดังกล่าว ท าอย่างไร ใครเป็นบุคคล 
แกนน าส าคัญ ผลของการด าเนินการแต่ละอย่างเป็นอย่างไรบ้างมีค าแนะน าต่อองค์กรเครือข่ายอื่น ใน
หลักการและวิธีปฏิบัติในเรื่องนี้อย่างไร 
  12) การใช้ความรู้มีการประยุกต์ใช้ความรู้ในกิจการต่าง ๆ อย่างไรบ้าง ผลของการ
ประยุกต์ใช้ความรู้เป็นอย่างไรบ้าง ทั้งมีผลงาน การเรียนรู้ภายในองค์กร/เครือข่ายการยกระดับความรู้
และผลต่อคน (สมาชิกขององค์กร/เครือข่าย โปรดระบุพลวัตของการใช้ความรู้มีประสบการณ์ของการ
ใช้ความรู้แล้วเกิดผลด้านลบหรือไม่ ถ้ามีเป็นเพราะเหตุใด มีข้อเสนอแนะต่อองค์กร เครือข่ายอื่น ๆ 
ด้านกระบวนการใช้ความรู้อย่างไรบ้าง 
  13) ชุมชนความรู้มีการรวมกลุ่มกันเป็น “ชุมชนแห่งความรู้” อย่างไรบ้างการริเริ่มมา
จากจากไหน มีความต่อเนื่องหรือไม่ อย่างไร ปฏิสัมพันธ์และกิจกรรมภายในชุมชนแห่งความรู้เป็น
อย่างไร กิจกรรมชุมชนแห่งความรู้ก่อนผลด้านต่าง ๆ มีข้อเสนอแนะต่อองค์กร/เครือข่ายอื่น ๆ ใน
เรื่อง “ชุมชนแห่งความรู้” อย่างไรบ้าง 
  14) กระบวนการตรวจสอบ (วัด) สินทรัพย์ทางปัญญา ( Intellectual Asset) และทุน
ปัญญา (Intellectual Capital) มีการท าบ้างหรือไม่ ท าบ่อยแค่ไหน บอกวิธีท า สาเหตุที่ท าใครบ้าง
เป็นแกนน า ผลการตรวจสอบ(วัด) เป็นอย่างไรบ้าง มีพลวัตเป็นอย่างไร การด าเนินการดังกล่าวเกิดผล
อย่างไร 
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 สรุปได้ว่า หลักการของการจัดการความรู้ คือ เรียนรู้และปฏิบัติ แล้วถ่ายทอด แลกเปลี่ยน
เรียนรู้ สร้างองค์ความรู้ และหาแนวทางเลือกที่ดี เพื่อน าไปเป็นแนวปฏิบัติอย่างต่อเนื่องความรู้เป็น
แรงส าคัญที่ก าหนดและขับเคลื่อนความสามารถให้ปฏิบัติอย่างฉลาดเมื่อมีความรู้ที่ได้รับการปรับปรุง 
แล้วเรารู้จักสิ่งที่ท าดีขึ้นและรู้จักวิธีที ่จะท านั้นดีขึ ้นด้วย ระบุความมุ่งหมายส าคัญของการจัดการ
ความรู้ว่าเป็นความพยายามที่จะท าให้วิสาหกิจมีการปฏิบัติที่ฉลาด โดยอ านวยความสะดวกแก่การ
สร้างสรรค์การสะสม การแปรเปลี่ยน และการใช้ความรู้ที่มีคุณภาพการท างานดีขึ้นหมายความว่าเรา
ต้องเข้าหางานของเราด้วยความช านาญมากขึ้น คือ เราต้องมีความรู้ที่ตรงกับงานและมีความรู้ที่มี
คุณภาพสูงให้มากที่สุดที่จะมากได้แล้วประยุกต์ใช้ความรู้ให้ดีขึ้นในหลาย ๆ ทาง การท างานดีขึ้น 
“เกี่ยวข้องกับการใช้ประโยชน์ของความรู้ที่ดีที่สุดที่เรามีอยู่” 
 2.1.6 การเชื่อมโยงทฤษฎีการจัดการความรู้ 
 การเชื ่อมโยงทฤษฎีการจัดการความรู้ (Knowledge Management: KM) การจัดการ
ความรู้ (KM) เป็นกระบวนการที่เป็นระบบในการค้นหา จัดเก็บ แลกเปลี่ยน และประยุกต์ใช้ความรู้
และประสบการณ์ภายในองค์กร เพ่ือเพ่ิมขีดความสามารถในการแข่งขันและนวัตกรรม ทฤษฎี KM ที่
ส าคัญที่สุดคือ ทฤษฎีการสร้างความรู้ของ Nonaka และ Takeuchi (SECI Model) ซึ่งอธิบายว่า
ความรู้ถูกสร้างและแลกเปลี่ยนอย่างไร และ ทฤษฎีทุนทางปัญญา (Intellectual Capital) ซึ่งอธิบาย
องค์ประกอบของความรู้ในฐานะสินทรัพย์ขององค์กร 
 การจัดการความรู ้ไม่ใช่แค่การจัดการข้อมูล แต่เป็นการจัดการ  "ทุนทางปัญญา" เพ่ือ
ขับเคลื่อนนวัตกรรม Nonaka และ Takeuchi (1995) ได้พัฒนาแบบจ าลองการสร้างความรู้ที่รู้จักกัน
ในชื่อ SECI Model ซึ่งอธิบายวงจรของการแปลงความรู้จากรูปแบบหนึ่งไปสู่รูปแบบอื่นในองค์กร 
โดยแบ่งความรู้ออกเป็นสองประเภทหลัก 
 1. ความรู้ชัดแจ้ง (Explicit Knowledge): ความรู้ที่เป็นทางการ ถูกบันทึกไว้ และสื่อสาร
ได้ง่าย เช่น คู่มือ เอกสาร รายงาน 
 2. ความรู้ฝังลึก (Tacit Knowledge): ความรู้ส่วนบุคคลที่เกิดจากประสบการณ์ ทักษะ 
และสัญชาตญาณ ซึ่งยากต่อการถ่ายทอด 
 SECI Model อธิบายกระบวนการหมุนวนของการสร้างความรู้ 4 ขั้นตอน 
 1. การเข้าส ังคม (Socialization: Tacit $\rightarrow$ Tacit): เป็นการแลกเปล ี ่ยน
ความรู้ฝังลึกระหว่างบุคคล เช่น การท างานร่วมกัน การสังเกต การฝึกงาน ท าให้เกิดความรู้ฝังลึกใหม่
ในกลุ่ม 
 2. การท าความรู้ให้เป็นแบบชัดแจ้ง (Externalization: Tacit $\rightarrow$ Explicit): 
การแปลงความรู้ฝังลึกให้ออกมาเป็นความรู้ชัดแจ้ง เช่น การเขียนรายงาน การสร้างแบบจ าลอง หรือ
การสร้างแนวคิด 
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 3. การประสานความรู้ (Combination: Explicit $\rightarrow$ Explicit): การน าความรู้
ชัดแจ้งหลายส่วนมารวมกัน จัดระบบ และสังเคราะห์เป็นความรู้ชัดแจ้งชุดใหม่ เช่น การจัดท า
ฐานข้อมูล การสร้างระบบสารสนเทศ 
 4. การปรับความรู้ให้เป็นความรู้ฝังลึก (Internalization: Explicit $\rightarrow$ Tacit): 
การน าความรู้ชัดแจ้งที่ได้มาไปปฏิบัติจริงและเรียนรู้จากประสบการณ์ จนกลายเป็นความรู้ฝังลึกใหม่
ของแต่ละบุคคล (Nonaka และ Takeuchi, 1995) 
 การเชื่อมโยงทฤษฎี: SECI Model กับทฤษฎีอื่น ทฤษฎี SECI เป็นแกนหลักที่สามารถ
เชื่อมโยงเข้ากับทฤษฎีอ่ืน ๆ เพื่อให้การจัดการความรู้เป็นไปอย่างสมบูรณ์และมีประสิทธิภาพ คือ 
 SECI Model กับ ทฤษฎีทุนทางปัญญา (Intellectual Capital Theory) ทฤษฎีทุนทาง
ปัญญา (IC) มองความรู้เป็นสินทรัพย์ที่จับต้องไม่ได้ ซึ่งมีความส าคัญต่อมูลค่าขององค์กรมากกว่า
สินทรัพย์ทางกายภาพ  แบ่งทุนทางปัญญาออกเป็น 3 องค์ประกอบหลัก (Stewart, Edvinsson และ 
Malone 1997) 
 1. ทุนมนุษย ์ (Human Capital): ความร ู ้  ท ักษะ และประสบการณ์ของบ ุคลากร 
(สอดคล้องกับ Tacit Knowledge) 
 2. ทุนโครงสร้าง (Structural Capital): ระบบ ฐานข้อมูล กระบวนการ และทรัพย์สินทาง
ปัญญาขององค์กร (สอดคล้องกับ Explicit Knowledge) 
 3. ทุนความสัมพันธ์ (Relational/Customer Capital): ความสัมพันธ์กับลูกค้า พันธมิตร 
และผู้มีส่วนได้ส่วนเสียภายนอก 
 การเชื่อมโยง SECI สนับสนุน IC: SECI Model คือ กระบวนการ ในการสร้างและถ่ายโอน
ความรู้ ซึ่งท าให้ ทุนมนุษย์ (Tacit) ถูกแปลงเป็น ทุนโครงสร้าง (Explicit) และกลับมาเสริมสร้างทุน
มนุษย์อีกครั ้ง การจัดการความรู้จึงเป็นกลไกส าคัญในการเพิ ่มมูลค่าของทุนทางปัญญาทั้งสาม
องค์ประกอบ 
 SECI Model กับ ทฤษฎีฐานทรัพยากร (Resource-Based View: RBV) ทฤษฎี RBV 
(Barney, 1991) ชี้ให้เห็นว่าความได้เปรียบในการแข่งขันที่ยั ่งยืนขององค์กรมาจากทรัพยากรที่มี
คุณค่า หายาก ยากต่อการเลียนแบบ และไม่มีสิ่งทดแทนได้ (VRIN) 
 การเชื่อมโยง ความรู้คือทรัพยากร VRIN: ความรู้ฝังลึกของบุคลากร (Tacit Knowledge) 
และความรู้ที่เป็นระบบขององค์กร (Explicit Knowledge) ที่ถูกสร้างขึ้นผ่านกระบวนการ SECI ถือ
เป็นทรัพยากรที่ ยากต่อการเลียนแบบ และเป็นที่มาของความได้เปรียบในการแข่งขันที่ยั่งยืน 
 การจัดการความรู ้ตามวงจร SECI ช่วยให้องค์กรสามารถสร้างและสะสม "ทรัพยากร
ความรู้" ที่เหนือกว่าคู่แข่งได้ (Barney (1991) 
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 บทบาทของการจัดการความรู้ในการเรียนรู้ขององค์กร (Organizational Learning) การ
เรียนรู ้ขององค์กร (Organizational Learning: OL) คือกระบวนการที ่องค์กรพัฒนาความรู ้และ
เปลี่ยนแปลงพฤติกรรมเพื่อสะท้อนความเข้าใจและข้อมูลเชิงลึกใหม่ ๆ  Argyris และ Schön (1978) 
ได้แบ่งระดับการเรียนรู้เป็น 
 1. การเรียนรู้แบบวงเดียว (Single-Loop Learning): การแก้ไขข้อผิดพลาดโดยปรับปรุง
วิธีการปฏิบัติงาน (วิธีการบรรลุเป้าหมาย) โดยไม่ตั้งค าถามถึงค่านิยมหรือเป้าหมายหลัก 
 2. การเรียนรู้แบบสองวง (Double-Loop Learning): การแก้ไขข้อผิดพลาดโดยการตั้ง
ค าถามถึงบรรทัดฐาน ค่านิยม และนโยบายที่อยู่เบื้องหลังการปฏิบัติงาน 
 การเชื่อมโยง KM ขับเคลื่อน OL: SECI Model คือกลไกหลักในการเรียนรู้ขององค์กร การ
ท าความรู้ให้เป็นแบบชัดแจ้ง (Externalization) และการประสานความรู้ (Combination) ช่วยให้
องค์กรสามารถ เรียนรู้แบบวงเดียว ได้อย่างรวดเร็ว (การปรับปรุงกระบวนการ) ในขณะเดียวกัน การ
เข้าสังคม (Socialization) ที่มีการแลกเปลี่ยนประสบการณ์อย่างเปิดเผยและการปรับความรู้ให้เป็น
ความรู้ฝังลึก (Internalization) ที่ท าให้เกิดการทบทวนความเชื่อฝังลึก (Mental Models) คือแกน
หลักของการ เรียนรู้แบบสองวง ที่น าไปสู่การเปลี่ยนแปลงเชิงนวัตกรรม (Argyris และ Schön, 1978) 
 มิติทางเทคโนโลยีและมนุษย์ในการจัดการความรู้  การจัดการความรู้ไม่ใช่แค่เรื่องของคน 
แต่ยังต้องพึ่งพาเทคโนโลยีและโครงสร้างองค์กรที่เหมาะสมด้วย  (Davenport และ Prusak, 1998) 
เน้นย ้าว่าการจัดการความรู้ที่ประสบความส าเร็จต้องอาศัยปัจจัยสามส่วนที่สมดุล 
 1. มิติทางเทคโนโลยี (Technology Dimension) เทคโนโลยีท าหน้าที่เป็นเครื่องมือในการ
สนับสนุนขั้นตอนการจัดการความรู้ โดยเฉพาะในขั้นตอนของ SECI ดังนี้ 
  1.1 การจัดเก็บและดึงข้อมูล ระบบสารสนเทศส าหรับการจัดการความรู้ (Knowledge 
Management Systems - KMS) ฐานข้อมูลผู ้ เช ี ่ยวชาญ (Expert Directories) และคลังความรู้ 
(Knowledge Repositories) ซึ่งสนับสนุน Combination และ Internalization 
  1.2 การแลกเปลี่ยน แพลตฟอร์มโซเชียลภายในองค์กร (Enterprise Social Network) 
และวิดีโอคอนเฟอเรนซ์ ซึ่งสนับสนุน Socialization และ Externalization 
 2. มิติทางมนุษย์และวัฒนธรรม (Human and Cultural Dimension) Davenport และ 
Prusak (1998) ย ้าว่าความส าเร็จของ KM ขึ้นอยู่กับ "การแบ่งปันความรู้" และสิ่งนี้จะเกิดขึ้นได้
ต่อเมื่อองค์กรมีวัฒนธรรมที่ส่งเสริมสิ่งต่อไปนี้ 
  2.1 ความไว้วางใจและความเปิดเผย ผู้คนต้องรู้สึกปลอดภัยที่จะเปิดเผยความรู้ฝังลึก
ของตนเอง (Tacit) ผ่านการ Socialization 
  2.2 การให้รางวัลและการจูงใจ ต้องมีระบบการให้รางวัลส าหรับการมีส่วนร่วมและการ
แบ่งปันความรู้ 
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  2.3 ภาวะผู้น า ผู้บริหารระดับสูงต้องเป็นแบบอย่างและสนับสนุนทรัพยากรส าหรับการ
จัดการความรู้ 
 การเชื่อมโยง เทคโนโลยีเป็นเพียงตัวเร่ง (Enabler) แต่ วัฒนธรรมการแบ่งปัน คือตัวขับ
เคลื่อนที่ส าคัญที่สุดตามแนวคิดของ Davenport และ Prusak (1998) 
 
ตารางท่ี 2.1 สรุปการประยุกต์ใช้ในการสร้างนวัตกรรม 
 

ทฤษฎี/แนวคิด บทบาทในการจัดการความรู้ (KM) การเชื่อมโยงกับ SECI 

SECI Model 
(Nonaka & Takeuchi) 

กระบวนการ หลักในการสร้างและ
แปลงความรู้ 

ทุกขั้นตอน (แกนหลัก) 

ทุนทางปัญญา 
(Stewart, Edvinsson) 

ผลลัพธ์/สินทรัพย์ ที่ได้จากการจัดการ
ความรู้ 

SECI แปลง Human $ 
\rightarrow$ 
Structural Capital 

การเรียนรู้ขององค์กร 
(Argyris & Schön) 

เป้าหมาย คือการปรับปรุงพฤติกรรม
และความเข้าใจใหม่ 

SECI ขับเคลื่อน Single- 
& Double-Loop 
Learning 

RBV (Barney) ความได้เปรียบ ความรู้เป็นทรัพยากร 
VRIN 

ความรู้ที่สร้างผ่าน SECI 
คือทรัพยากร VRIN 

ปัจจัยทางเทคโนโลยี/มนุษย์ 
(Davenport & Prusak) 

เครื่องมือและสภาพแวดล้อม ที่เอ้ือต่อ
การแลกเปลี่ยน 

เทคโนโลยีสนับสนุน  
Combination;  
วัฒนธรรมสนับสนุน  
Socialization 

 
การประยุกต์ใช้เพ่ือสร้างนวัตกรรม คือ การสร้างนวัตกรรม (Innovation) คือผลลัพธ์สูงสุด

ของ KM เมื่อองค์กรน าเอาความรู้ชัดแจ้งที่มีอยู่ (Combination) มาผสมผสานกับความรู้ฝังลึกจาก
ประสบการณ์ใหม่ ๆ (Socialization และ Internalization) องค์กรจะสามารถค้นพบแนวคิดใหม่ ๆ 
และวิธีการแก้ปัญหาที่ไม่เหมือนใคร ซึ่งเป็นกุญแจส าคัญสู่ความส าเร็จที่ยั่งยืนในโลกธุรกิจปัจจุบัน 
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2.2 แนวคิดทฤษฎีเกี่ยวกับหลักสุนทรียศาสตร์ 
 2.2.1 พุทธศาสตร์กับสุนทรียศาสตร์ 
 พุทธศาสตร์ มาจากค าสองค า คือ พุทธะ แปลว่า รู้ ตื่น เบิกบาน ศาสตร์ แปลว่า ความรู้ , 
วิชา รวมค าว่า “พุทธศาสตร์” แปลว่า วิชาที่ท าให้พัฒนาคน ให้เกิดเป็นผู้รู้ในสิ่งต่าง ๆ ตามความเป็น
จริง ให้เป็นผู้ตื่น จากความหลงใหล หมกมุ่นในกระแสกิเลสทั้งปวง ให้เป็นเบิก บานบริสุทธิ์ผ่องใสจาก
กิเลสเครื่องเศร้าหมองทั้งปวง” เมื่อกล่าวโดยนัยยะนี้ ค าว่า พุทธศาสตร์ จึงหมายหลักการ และ
แนวคิดซึ่งบ่งบอกลักษณะความเป็นพุทธะ โดยกล่าวในส่วนของแนวคิด ซึ่ งประกอบไปด้วย ชีวิตและ
โลก, ทุกข์ - สาเหตุแห่งทุกข์ - การแก้ทุกข,์ วิธีการบริหารจัดการ แนวคิด, การหลุดพ้นหรือความจริง
อันสูงสุด 
 ค าว่า สุนทรียศาสตร์ พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ได้ให้ค าจ ากัดความของค า ว่า
สุนทรียศาสตร์ไว้ว่า ปรัชญาสาขาหนึ่งที่ว่าด้วยความงาม และสิ่งที่งามในธรรมชาติหรือศิลปะ 
 ค าว่า สุนทรียศาสตร์ มาจากค าศัพท์ว่า สุนทรียะ + ศาสตร์ “สุนทรียะ” แปลว่า ดี , งาม 
สุนทรียศาสตร์ จึงมีความหมายตามรากศัพท์ว่า วิชาว่าด้วยความงาม ผู้บัญญัติศัพท์ ต้องการใช้
แปลภาษาอังกฤษว่า Aesthetics มาจากศัพท์ภาษากรีกว่า Aistheticos ซึ่งเป็น ค าคุณศัพท์ และ
กริยาใช้ค าว่า Aisthanomai แปลว่า รู้ด้วยผัสสะ (To perceive) โดย Aesthetics ในภาษาอังกฤษ
ก าหนดไว้ให้หมายถึงวิชาว่าด้วยศิลปะโดยทั่วไป 
 ฉะนั้น ในความหมายของค าทั้งสองค านี้ ย่อมมีความกว้างแคบที่แตกต่างกัน โดยใน ส่วน
ของพุทธศาสตร์นั ้น มีความหมายที่กว้างกว่า โดยหมายรวมเอาแนวคิดหรือศาสตร์ ต่าง ๆ ทาง 
พระพุทธศาสนา อาทิเช่น จริยศาสตร์ ญาณวิทยา อภิปรัชญา หรือแม้แต่สุนทรียศาสตร์ เข้าไว้ ด้วย 
ส่วน ค าว่าสุนทรียศาสตร์นั้น ได้มุ่งเน้นที่จะกล่าวเฉพาะในส่วนของสุนทรียะ คือความงาม และความ
เกี่ยวข้องกับความงามบ้างบางส่วน เช่น จริยศาสตร์ 
 2.2.2 ความหมายของพุทธสุนทรียศาสตร์ 
 ค าว่า “ความงาม” มีปรากฏทั่วอยู่ในคัมภีร์พระไตรปิฎก ตรงกับค าภาษาบาลี ได้แก่ค า ว่า 
กลยาณ หมายถึง ความดีงาม, โสภณ หมายถึง ความงดงาม, ผ่องใส, สุภ หมายถึง ความสวยงาม, 
สุนทรีย หมายถึง ความงาม 
 อีกประการหนึ่ง ค าว่า “งาม” ตามหลักไวยากรณ์ในคัมภีร์เถรวาทน่าสนใจมาก เพราะ 
หากพิจารณาการใช้ค าว่า “งาม” ที่เป็นทั้งค านาม กิริยา และค าคุณศัพท์ ดังมีตัวอย่าง ดังนี้ 
 ครั้งหนึ่ง พระพุทธเจ้าทรงทราบเรื่องราวในโรงธรรมแล้ว ทรงด าริว่า “วันนี้ เราควรเสด็จ 
ไป” แล้วจึงเสด็จลุกจากพุทธไสยาสน์ ทรงนุ่งผ้า 2 ชั้นที่ย้อมดีแล้ว ทรงรัดประคดเอวดุจสายฟ้า ทรง
ห่มจีวรมหาบังสุกุลได้ขนาดพระสุคตประมาณผ้ารัตกัมพล เสด็จออกจากพระคันธกุฎี อันมีกลิ่นหอม

 

 

 

 



39 

 

ตลบไปยังโรงธรรม ด้วยความงามแห่งอากัปกิริยาที่ทรงย่างไปแล้ว พระศาสดาทรง พิจารณาดูบริษัท
ด้วยพระหฤทัยอ่อนโยน ทรงร าพึงว่า บริษัทนี้ ย่อมงดงามยิ่งนัก การคะนองมือ ก็ดี การคะนองเท้าก็ดี 
การจามก็ดี แม้ของภิกษุรูปหนึ่งย่อมไม่มี ภิกษุแม้ทั้งหมดมีความเคารพ ด้วยพุทธคารวะ อันเดชแห่ง
พระพุทธเจ้าคุกคามแล้วเป็นต้น 
 นอกจากนี้ได้มีตัวอย่างเก่ียวกับความงาม ดังนี้ 
 พระเทวทัตท าสังฆเภทแล้ว แยกพระสงฆ์กลุ่มหนึ่งที่มีความเห็นตรงกัน ซึ่งเป็นพระภิกษุ ผู้
บวชใหม่ ยังไม่รู้จักพระธรรมวินัยอย่างทั่วถึง ได้ตามไปสู่คยาสีสประเทศ พระบรมศาสดาทรง สดับ
ความนั้นแล้ว จึงส่งพระอัครสาวกทั้ง 2 คือ พระสารีบุตรและพระมหาโมคคัลลานะไปพร ่าสอนด้วย
อนุสาสนีที่เนื่องในอาเทศนาปาฏิหาริย์ และอนุสาสนอันเนื่องในอิทธิปาฏิหาริย์ ยังภิกษุเหล่านั้นให้ดื่ม
อมตธรรมแล้ว จึงได้พาเหาะกลับมาทางอากาศ ฝ่ายภิกษุทั้งหลาย เห็นพระสารีบุตร และพระโมคคัล
ลานะ ผู้มีภิกษุสงฆ์แวดล้อมมาทาง อากาศแล้ว จึงกราบทูลพระพุทธองค์ว่า ข้าแต่พระองค์ผู้เจริญ 
ท่านพระสารีบุตรในเวลาไปมีตน เป็นที่ 2 เท่านั้นไปแล้ว บัดนี้ มีบริวารมากมายย่อมงามแท้ พระบรม
ศาสดาตรัสว่า ภิกษุ ทั้งหลาย มิใช่แต่บัดนี้เท่านั้น แม้ในกาลที่เธอเกิดในก าเนิดสัตว์เดรัจฉาน บุตรของ
เรามาสู่ส านักของเราย่อมงามเหมือนกัน 
 จากข้อความดังกล่าวข้างต้น ความงามนั้นเป็นกิริยาของพระพุทธเจ้า ที่เสด็จไปด้วยพุทธ 
ลีลา และกิริยาของภิกษุทั้งหลาย ที่เป็นพุทธบริษัทของพระองค์ ที่นั่งนิ่งอย่างเป็นระเบียบ เรียบร้อย 
ไม่มีการเคลื่อนไหว ในขณะพระพุทธองค์เสด็จมาถึงแล้วทรงด าริว่า ภิกษุบริษัทนี้ งดงามเหลือเกิน 
ความงามดังกล่าวนั้น จัดเป็นความงามทางด้านกาย สมาจารและวจีสมาจาร คือ ความประพฤติ
เรียบร้อยทางด้านร่างกาย และค าพูดนั่นเอง ส่วนความงามท่ีเป็นค านามพระอรรถกถาจารย์ได้อธิบาย
ไว้ว่า 
 ผู ้หญิงที ่ม ีสร ีระงามนั ้น ย่อมจะต้องประกอบด้วย ความงาม 5 ประการ เร ียกว่า                            
“เบญจกัลยาณี” คือ 
  1) ผมงาม เช่น ผมของหญิงนั้นเป็นเช่นกับก าหางนกยูง 
  2) เนื้องาม เช่น ริมฝีปากเป็นเช่นผลต าลึงสุก ถึงพร้อมด้วยสีสันเรียบสนิทดี 
  3) กระดูกงาม เช่น มีฟันขาวเรียบไม่ห่างกัน งดงามดุจระเบียบแห่งเพชร และดุจ 
  4) ผิวงาม เช่น ผิวพรรณของหญิงด า ที่ไม่ได้ทาด้วยเครื่องประเทืองผิว เป็นต้น ย่อมด า
สนิทเหมือนพวงอุบลเขียว ส่วนผิวพรรณของหญิงขาว ขาวเหมือนพวกดอกกรรณิการ์ 
  5) วัยงาม เช่น หญิงนั้นคลอดบุตรตั้ง 10 ครั้ง เหมือนคลอดบุตรครั้งเดียว ยังเป็นสาว
สวยพริ้งอยู่ทีเดียว 
 ความงามของสตรีดังกล่าวมานี้ เป็นความงามในอุดมคติของบุรุษ ซึ่งมีความพยายามเพ่ือ
เสาะหาหญิงที่มีความงามครบถ้วนทั้ง 5 ประการ มาเป็นภริยาของตนเอง อาทิ ปุณณวัฒน มาณพ ผู้
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เป็นบุตรของมิคารเศรษฐี ให้บิดามารดาส่งคนไปแสวงหาหญิงที่มีลักษณะเบญจกัลยาณี จูงได้ไปพลกับ
นางวิสาขามหาอุบาสิกาผู้มีความงามครบสมบูรณ์ นางวิสาขานั้น เป็นอุ ปัฏฐายิกา และเป็นผู้สร้างวัด
บุพพารามในพระบวรพระพุทธศาสนาสมัยพุทธกาล เธอมีความงาม ตามลักษณะเบญจกัลยาณี ซึ่ ง
พราหมณ์ผู้แสวงหามาพบแล้วได้เห็นความงามเพียง 4 ประการ ของนาง ขณะนั้นฝนตกลงมาหญิงที่
เป็นบริวารของนางรีบวิ่งเข้าไปสู่ศาลาเพื่อหลบฝน ฝ่ายนาง วิสาขาไม่วิ่งเข้าไปสู่ศาลา แต่ยังเดินเข้า
ไปสู่ศาลาตามปกติ เสื้อผ้าอาภรณ์ของนางจึงเปียกโชก ด้วยน ้าฝน พวกพราหมณ์ จึงมีความประสงค์
จะเห็นความงามแห่งฟัน จึงได้ถามนางวิสาขา นาง ได้ตอบว่า ดิฉันก าหนดเหตุการณ์แล้วจึงไม่วิ่ง 
เพราะว่าบิดามารดา ย่อมทนุถนอมอวัยวะน้อย ใหญ่เฝ้าเลี้ยงดุธิดา เพื่อส่งไปสู่ตระกูลอื่น ถ้าดิฉันวิ่ง
ไป เกิดพลาดพลั้งเหยียบชายผ้านุ่งลื่นหก ล้มไป มือแขนหรือขาก็จะพึงหัก ดิฉันจะต้องเป็นภาระของ
ตระกุลอีก ส่วนเครื่องแต่งตัวเปียกแล้ว ย่อมแห้งภายหลังได้ นางวิสาขาได้อธิบายให้พวกพราหมณ์ฟัง
ถึงชน 4 ประเภท เมื่อวิ่งย่อมไม่ งาม คือ 
  1) พระราชาผู ้อภิเษกแล้ว ทรงประดับด้วยเครื ่องอิสริยศแล้ววิ ่ง ย่อมไม่งาม คน 
ทั้งหลายจะครหาว่า พระราชาทรงเหมือนคฤหบดี ค่อยๆ เสด็จไปจึงงาม 
  2) ช้างมงคลของพระราชาที่ประดับตกแต่งแล้ววิ่ง ย่อมไม่งาม เมื่อเดินไปด้วยลีลาแห่ง
ช้างจึงงาม 
  3) บรรพชิตวิ่งย่อมไม่งาม ย่อมจะถูกต าหนิว่า สมณะรู้นี้วิ่งเหมือนคฤหัสถ์ เมื่อเดินไป
ด้วยอาการของผู้สงบย่อมจะงาม 
  4) สตรีวิ่งย่อมไม่งาม ย่อมถูกต าหนิว่า หญิงนี้วิ่งเหมือนผู้ชาย แต่ว่าหญิงเดินไปธรรมดา
ย่อมจะงาม 
 ในลักษณะของความงามดังได้กล่าวมาข้างตน เมื่อพิจารณาแล้วเห็นได้ว่า ความงาม ในทาง
พุทธปรัชญา นอกจากพิจารณาตามความหมายของศัพท์แล้ว ย่อมมีความหมายซึ่งขึ้นอยู่ กับบริบท 
ค าว่า “งาม” ในที่นี้ไม่ได้มีความหมายเฉพาะความหมายในตัวเองเท่านั้น แต่เมื่อใดก็ ตามที่ค านี้ไป
ขยายค านามใด ไม่ว่าค านามนั้นจะมีสภาวะเป็นรูปธรรมหรือนามธรรม จะท าให้ดู ประหนึ่งว่า “ความ
งาม” หรือ “งาม” จะกลายเป็นสิ่งเดียวกันกับค านามที่มันขยายด้วย ไม่ได้ เป็นเพียงแค่ “คุณสมบัติ” 
หนึ่งเท่านั้น 
 จากพระสูตรที่กล่าวข้างต้น เช่น การที่พระพุทธองค์ทรงด าริว่า ภิกษุบริษัทนี ้งดงาม 
เหลือเกิน ความงามดังกล่าวนั้น จัดเป็นความงามทางด้านกายสมาจาร และวจีสมาจาร คือ ความ
ประพฤติเรียบร้อยทางด้านร่างกายและค าพูด พุทธด าริประโยคนี้ หากวิเคราะห์แล้วจะเห็นว่า ความ
งามก าลังกลายเป็นเรื่องความประพฤติ หรือจะกล่าวอีกนัยหนึ่ง ความประพฤติที่ เหมาะสมคือความ
งาม ซึ ่งเป็นสิ ่งที่ส  าคัญมากกว่าค าว่า “ความงาม” ในพุทธปรัชญาเถรวาทนั ้น ความงามย่อม
แปรเปลี่ยนไปตามบริบทของข้อความ ซึ่งมีความหมายเป็นอย่างอ่ืน ๆ ด้วย 
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 หาก “ความงาม” คือ “ความดี” ความงามในพุทธสุนทรียศาสตร์ ย่อมมีความหมาย 
เฉพาะมากกว่าปรัชญาตะวันตก ซึ่งประเด็นที่น่าสนใจคือ การเข้าใจเกี่ยวกับความหมายของความงาม 
มีประเด็นถกเถียงเก่ียวกับเรื่องภาษาด้วยหรือไม่ 
 การศึกษาสุนทรียศาสตร์ในพุทธปรัชญานั้น ประเด็นเรื่อง ความงาม จะต้องถูกยกขึ้นมา 
แน่นอน เพราะเมื่อศึกษาพุทธด ารัสแล้วจะพบเรื่องความงามที่ปรากฏอยู่ในพระสูตรต่าง ๆ นั้น มี 
ความขัดแข้งกัน เนื่องจากในบางตอนนั้น พระพุทธองค์ทรงชื่นชมความงามของบุคคล หรือธรรม 
ขณะที่บางครั้ง พระพุทธองค์จะทรงต าหนิเรื่องการยึดติดความงาม ความขัดแย้งเหล่านี้ มองให้ ลึกซึ้ง
แล้วจะเห็นว่า ไม่ใช่ความขัดแย้งแต่ประการใด เพราะการกล่าวเช่นนั้น เป็นลักษณะของ การกล่าว
ต่างกรรมต่างวาระ ซึ่งความงามที่กล่าวย่อมมีคุณและโทษที่แตกต่างกันตามแต่ละ สถานการณ์ หรือ
บุคคลในสภาวะต่าง ๆ กัน 
 เนื้อความในหลาย ๆ ตอนในพระไตรปิฎกซึ่งพระพุทธเจ้าทรงตรัสถึงความงามในแง่บวก 
และมีความหมายในทางพุทธปรัชญา เช่น ในพาลบัณฑิตสูตร พระพุทธเจ้าได้ตรัสกับบัณฑิตที่ ท า 
กรรมดี จะเป็นผู้มีรูปงามไว้ว่า “บัณฑิตนั่นแล ถ้ามาสู่ความเป็นมนุษย์ ในบางครั้งบางคราวไม่ว่ากาล
ไหนๆ โดยล่วง ระยะกาลนาน ฯลฯ เขาจะมีรูปงาม น่าดู น่าเลื่อมใส ประกอบด้วยความงามแห่ง
ผิวพรรณอย่าง ยิ่ง มีปกติได้ข้าว น ้า ยาน ดอกไม้ ของหอมเครื่องลูบไล้ ที่นอน ที่อยู่อาศัย และเครื่อง
ตามประทีป” และพุทธด ารัสที่ตรัสถึงความงามในเชิงลบ กล่าวคือ ไม่ให้ยึดมั่นหรือชื่นชมในความงาม
ในปาจิตตีย์วรรคที่ 5 จิตตาคารวรรค สิกขาบทที่ 1 เรื่องฉัพพัคคีย์ว่า ครั้งนั้น ในพระราชอุทยานของ
พระเจ้าปเสนทิโกศล มีลายภาพสวยงาม ซึ่งจิตรกรเขียน ไว้ในห้องภาพ ประชาชนมากมาย ได้พากัน
ไปดูห้องภาพ รวมถึงภิกษุณีเหล่าฉัพพัคคีย์ก็ได้ไปดูห้องภาพ ท าให้ชาวบ้านพากันเพิ่งโทษติเตียน 
โพนทะนาว่า ไฉนพวกภิกษุณีจึงได้ดูห้องภาพเหมือนสตรีชาวบ้านผู้บริโภคกามเล่า 
 ภิกษุทั้งหลาย ได้ยินชาวบ้านพวกนั้นเพ่งโทษ ติเตียน โพนทะนาอยู่ บรรดาที่เป็นผู้มักน้อย 
ต่างก็เพ่งโทษ ติเตียน โพนทะนาว่า ไฉนภิกษุณีเหล่าฉัพพัคคีย์ จึงได้ไปดูห้องภาพเล่า 
 ความเรื่องนี้ได้ทราบถึงพระพุทธเจ้าจึงทรงตรัสถามความจริง ติเตียนการกระท านั้น ๆ แล้ว 
ทรงบัญญัติสิกขาบทว่า “อนึ่ง ภิกษุณีใด ไปดูโรงละครหลวงก็ดี อาคารประกวดภาพก็ดี สถานที่หย่อน
ใจก็ดี อุทยานก็ดี สระโบกขรณีก็ดี เป็นปาจิตตีย์” 
 ข้อความในเรื่องแรก (พระด ารัสในแง่บวก) จะเห็นว่า พระพุทธเจ้าทรงพูดถึงความงามใน 
แง่บวก กล่าวคือ พระองค์ตรัสถึงความงามในรูปของบุคคล ส่วนเรื่องหลัง (พระด ารัสในแง่ลบ) 
พระพุทธเจ้าทรงต าหนิเรื่องความงาม เมื่อเราลองเปรียบเทียบข้อความทั้งสองกลุ่มนี้แล้ว ผู้ศึกษา 
พุทธปรัชญาไม่ลึกซึ้ง อาจมีความเข้าใจว่า พระพุทธเจ้าตรัสขัดแย้งตัวพระองค์เอง ในประเด็นนี้ ผู้วิจัย
เห็นว่า มีความส าคัญอย่างยิ่ง เนื่องจากค าสอนเกี่ยวกับความงามนี้มีลักษณะการบ่งบอก ถึงการตรัส
ถึงความงามในสอง ระดับคือ ในระดับสมมติสัจจะ และ ปรมัตถสัจจะ 
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  1) ระดับสมมติสัจจะ (Conventional Truth) หมายถึง ความเป็นจริงโดยสมมุติที่ 
มนุษย์ได้ใช้บัญญัติขึ้นเป็นสื่อเรียกสิ่งต่าง ๆ ที่มีอยู่ในโลกนี้ทั้งหมด เพื่อการรับรู้ร่วมกัน สิ่งดังกล่าวนี้
ไม่มีความเป็นจริงในตัวเองตามสภาวะของตน 
  2) ระดับปรมัตถสัจจะ (Ultimate Truth) หมายถึง ความเป็นจริงแท้อย่างสูงสุด โดยมี 
สภาวะที่มีอยู่เองเป็นเองตามสภาพของตน โดยไม่มีใครสร้างหรือก าหนดขึ้นมา 
 การแบ่งระดับความจริงของพุทธปรัชญาเถรวาทเช่นนี้ ท าให้สามารถวิเคราะห์เกี่ยวกับ 
พุทธด ารัส คือ การกล่าวถึงความงามในเชิงบวกเช่น ความงามเกี่ยวกับรูปของบุคคลผู้ท ากรรมดี แล้ว
ย่อมเกิดมารูปงามนั้น พระองค์ตรัสถึงความงามในระดับสมมติสัจจะ ส่วนข้อความบางสูตรที่ ปฏิเสธ
ความงามนั้น พระองค์ก าลังใช้เกณฑ์ทางปรมัตถะมาปฏิเสธ เนื่องจากบุคคลที่พระองค์ กล่าวถึงนั้น
เป็นภิกษุหรือภิกษุณี ซึ่งเป็นผู้ที่มีเป้าหมายในการบวชเพื่อฝึกฝนปฏิบัติตนเอง ตามหลักธรรมอันเป็น
การขัดเกล่าจิตใจให้ใสสะอาดปราศจากกิเลส และบรรลุคุณธรรมสูงสุดของ พระพุทธศาสนา คือ
นิพพาน ด้วยเหตุนี้เอง พระพุทธเจ้าทรงเห็นว่า ชีวิตของสมณะต้องมีความ แตกต่างกับชีวิตของ
คฤหัสถ์ท่ัวไป สิกขาบทต่าง ๆ ที่พระองค์ทรงบัญญัติ จึงถือเป็นความ รอบคอบ และเป็นการจัดสภาวะ
แวดล้อมที่เหมาะสมอย่างยิ่งส าหรับผู้ปฏิบัติที่จะมุ่งเน้นไปสู่เป้าหมายดังกล่าว 
 ความงาม มิได้มีอยู ่เฉพาะในชีวิตของคนทั่วไปเท่านั ้น ในทางศาสนาและปรัชญาได้ 
กล่าวถึงเรื่องความงามไม่น้อยเช่นกัน และมีคนอยู่ 2 ประเภท ที่ขบคิดอย่างจริงจังกับเรื่องความ งาม
นั่นคือ พวกศิลปินและนักปรัชญา แต่ศิลปินกับนักปรัชญา ก็มีท่าทีต่อความงามไปใน ทรรศนะที่
แตกต่างกัน กล่าวคือ ศิลปินพยายามสร้างสิ่งที่มีความงาม ที่เรียกกันว่าศิลปะ มากกว่าที่จะสนใจว่า
ความงามคืออะไร ท าไมมันจึงงาม ศิลปินมีท่าที่เหมือนกับว่า เขาเป็นผู้เห็น หรือสัมผัสความงามแล้ว 
พยายามที่จะน าเอาความงามที่เขาเห็น หรือได้สัมผัสนั้นออกมาแสดง ให้คนอื่นได้เห็น หรือได้สัมผัส
บ้าง โดยอาศัยสีสัน หรือวัสดุตามแต่ศิลปินแต่ละคนคิดว่า สิ่งใด จะช่วยสื่อความงามตามที่เขาได้เห็น 
หรือได้สัมผัสออกมาให้ปรากฏได้ โดยที่บางครั้งเขาอาจ อธิบายไม่ได้ด้วยซ ้า ว่าท าไมจึงต้องเป็นอย่าง
นั้น หรือว่าท าไมจึงต้องเป็นสิ่งนั้น หากจะกล่าว สั้นๆ คือศิลปินเป็นนักสร้างความงาม โดยไม่สนใจที่
จะอธิบายเรื่องความงาม ส่วนนักปรัชญานั้น เป็นนักอธิบาย หรือพยายามหาความหมายเรื่องความ
งาม ประเด็นที่นักปรัชญาสนใจ คือความ งามคืออะไร ความงามมีจริงหรือไม่ ความงามมีอยู ่ใน
ลักษณะใด ความงามมีอยู่อย่างวัตถุวิสัย หรืออย่างจิตวิสัย และสุดท้ายนักปรัชญาก็สรุปว่า ความงาม
เป็นคุณค่าอย่างหนึ่งของมนุษย์ นั่น ก็หมายความว่า ความงามเป็นสิ่งที่มีอยู่จ ริง และมีอยู่อย่างมี
ความส าคัญและมีคุณค่าส าหรับ มนุษย์ 
 ในส่วนของศาสนา (ซึ่งหมายถึงศาสนาโดยทั่วไป) นั้นก็พูดถึงความงามเช่นกัน แต่มี ท่าที่
แตกต่างไปจากศิลปินและนักปรัชญา กล่าวคือศาสนาพูดถึงความงาม เช่นพูดถึงเทพเจ้า แห่งความ
งาม เทพธิดาแห่งความงาม มนุษย์ผู้มีความงาม เป็นต้น โดยไม่บอกที่มา หรือเหตุผล ของความงาม
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เช่นกัน ในกรณีของพระพุทธศาสนา นับว่าแปลกไปจากศิลปินปรัชญา และ ศาสนาดังกล่าวมาข้างต้น 
เพราะในค าสอนของพระพุทธศาสนา ได้กล่าวถึงความงามไว้อย่าง วิจิตรพิสดารมากทั้งโดยตรงและ
โดยอ้อม โดยไดจ้ าแนกความงามออกเป็นประเภทดังนี้ 
 2.2.3 ความงามในมิติทางโลก 
 ในค าสอนของพระพุทธศาสนา มิได้กล่าวถึงเฉพาะความงามของธรรมเท่านั ้น ยังได้ 
กล่าวถึงความงามของคนและวัตถุสิ่งของ รวมไปถึงความงามของธรรมชาติด้วย ในอรรถกถาขุททก
นิกาย ปรมัตถทีปนี อิติวุตตกอฏฐกถา ได้กล่าวถึงความงามของหญิงไว้ว่า หญิงงามที่ได้ ชื่อว่า ชนบท
กัลยาณี เพราะงามเยี่ยมปราศจากโทษแห่งร่างกาย 5 ประการ คือ ไม่สูงเกินไป ไม่ต ่าเกินไป, ไม่ผอม
เกินไป, ไม่อ้วนเกินไป, ไม่ด าเกินไป, ไม่ขาวเกินไป, ยิ ่งกว่าผิวมนุษย์ แต่ ไม่ถึงผิวเทวดา และ
ประกอบด้วยความงาม 5 ประการ คือ ผิวงาม, เนื้องาม, เอ็นงาม, กระดูก งาม, วัยงาม” ในอรรถกถา
ธรรมบท มีกล่าวถึงความงามของหญิงไว้คล้ายกัน 5 อย่าง คือ ผมงาม, เนื้องาม, กระดูกงาม, ผิวงาม, 
วัยงาม นอกจากนี้ พระพุทธศาสนายังกล่าวถึงความ งามของสรีระร่างกายของมนุษย์ว่า เป็นผลของ
บุญในลักษณะต่าง ๆ ไว้ว่า “ความมีผิวงาม เสียง เพราะ ทรวดทรงดี รูปร่างสวย ความเป็นใหญ่ ความ
มีบริวาร อิฐผลทั้งหมดนี้ ได้ด้วยบุญนิธิ” 
 ในด้านธรรมชาติ ทั้งที่เป็นสัตว์และธรรมชาติแวดล้อม พระพุทธศาสนาได้กล่าวถึงความ 
งามของสิ่งเหล่านี้ไว้ด้วยเช่นกัน แม้จะมีไม่มากนัก แต่ก็มีพอที่จะท าให้เห็นได้ว่า พระพุทธศาสนามอง
สิ่งเหล่านี้ ในแง่ของความงามอย่างไรบ้าง ในปฐมอัสสสูตร กล่าวถึงม้า กระจอก 3 ประเภทเทียบกับ
คน 3 ประเภทว่า “ม้ากระจอกบางตัว ฝีเท้าดี แต่สีไม่งาม ทรวดทรงไม่งาม บางตัวฝีเท้าก็ดี สีก็งาม 
ทรวดทรงไม่งาม แต่บางตัวฝีเท้าก็ดี สีงาม ทรวดทรง ก็งาม คนกระจอกบางคนมีเชาวน์ดี แต่สีไม่งาม 
ทรวดทรงก็ไม่งาม บางคนมีเชาวน์ดี สีก็งาม ในอรรถกถาธรรมบทกล่าวถึงแต่ทรวดทรงไม่งาม บางคน
เชาวน์ก็ดี สี่ก็งามทรวดทรงก็งาม” ช้างว่า “ช้างมงคลวิ่งไม่งามเดินไปด้วยลีลาของช้างจึงงาม” 
 ในเรื่องความงามของสัตว์ ดังกล่าวมาข้างต้น สรุปได้ว่า มีกล่าวถึงท้ังความงามของ ร่างกาย 
และความงามของกิริยาท่าทาง ในกรณีของธรรมชาติแวดล้อม หรือสิ่งไร้ชีวิต พระพุทธศาสนาก็
กล่าวถึงความของสิ่งต่าง ๆ ไว้พอสมควร เช่นในนวสูตรที่ 4 กล่าวถึงผ้ากาสีว่า “ผ้ากาสี แม้ใหม่ก็สี
งาม สัมผัสนิ่มและราคาแพง แม้กลางใหม่กลางเก่า ก็สิ่งามสัมผัสนิ่มและ ราคาแพง แม้เก่าแล้วก็มีสี
งาม สัมผัสนิ่มและราคาแพง ผ้ากาสีถึงคร่ าคร่าแล้วเขาก็ยังใช้ห่อ รัตนะ (คือของมีค่า) บ้างเก็บไว้ใน
หีบอบหอมบ้าง” 
 ในด้านธรรมชาติแวดล้อมโดยเฉพาะคือป่า ซึ่งมีเรื่องราวเกี่ยวข้องกับพระพุทธเจ้า นับแต่ 
เริ่มต้นจนจบ พระพุทธองค์ทรงกล่าวถึงความงามของป่าไว้ด้วยเช่นกันเช่น ในมหาโคสิงคสาล สูตร 
พระพุทธองค์ตรัสถึงความงามของป่าโคสิงคสาละ ใจความว่า ป่าโคสิงคสาละนี้ จึงงาม ด้วยภิกษุผู้
บ าเพ็ญเพียรเพื่อความหลุดพ้นจากอาสวะทั้งหลาย 
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 สรุปได้ว่า ในด้านความงามของธรรมชาติ ซึ่งเป็นสิ่งไร้ชีวิตนั้นพระพุทธศาสนาได้กล่าวถึง 
ทั้งความงามในเชิงสีสัน และทรวดทรง และความงามในเชิงคุณค่า หรือเชิงคุณธรรม 
 จากพระพุทธพจน์ และอรรกถาเกี่ยวกับความงาม เท่าที่กล่าวมาทั้งหมดในตอนต้น แสดง
ให้เห็นว่า พระพุทธศาสนากล่าวถึงความงามใน 2 มิติ คือ ความงามในมิติทางโลก และ ความงามใน
มิติทางธรรม โดยที่ความงามใน 2 มิตินี้ มีความหมาย และวัตถุประสงค์แตกต่าง กัน ความงามในมิติ
ทางธรรม ตามพระพุทธพจน์ที่ได้กล่าวมาข้างต้น แสดงให้เห็นว่า พระพุทธศาสนาถือว่า “ความงาม” 
เป็นลักษณะส าคัญของธรรม หรือความจริงแต่ค าว่า “งาม” ในความหมายทางธรรมนั้นต่างจาก
ความหมายในทางโลก หรือที่ชาวโลกเข้าใจกันกล่าวคือ “ความงาม” ของธรรมนั้นไม่ใช่ลักษณะทาง
อารมณ์ หรือความรู้สึกเช่นสวย ไม่สวย แต่หมายถึง ลักษณะทาง “คุณค่า” คืออนุเคราะห์ประโยชน์ 
เกื้อกูลสุข ที่ธรรมให้แก่มนุษย์คุณค่าทั้ง ลักษณะนี้ 
 บางครั้ง พระพุทธองค์ก็ตรัสรวมด้วยค าว่า “ประโยชน์” ค าเดียว ดังพระพุทธพจน์ใน อภัย
ราชกุมารสูตร ใจความว่า “วาจาที่จริง มีประโยชน์ เป็นที่ชอบใจ หรือไม่ชอบใจของคน ทรง รู้เวลาที่
จะตรัส” ซึ่งมีความหมายว่า สิ่งที่ทรงสอนนั้น ทรงเน้นที่จริงและมีประโยชน์ โดยไม่ทรง ถื อเอา
ความรู้สึกของคน คือความชอบหรือไม่ชอบเป็นส าคัญ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับความเหมาะสมด้วย และค าว่า 
“ประโยชน์” ในพระพุทธศาสนา หมายถึงประโยชน์ 3 คือ ทิฏฐธัมมิกัตถ ประโยชน์ ปัจจุบันได้แก่ 
ประโยชน์ทางวัตถุ สัมปรายิกัตถประโยชน์ภายภาคหน้า ได้แก่ ประโยชน์ทาง จิตใจ หรือศีลธรรม
คุณธรรม และปรมัตถประโยชน์สูงสุด ได้แก่ ความหลุดพ้นจากกิเลสจนถึง นิพพาน ความหมาย
โดยรวมของค าว่า “ประโยชน์” ในพระพุทธศาสนา คือ ความหลุดพ้นจาก ทุกข์ของชีวิตที่เรียกว่า 
“วิมุตติ” นับแต่การหลุดพ้นจากทุกข์ของชีวิตขั้นหยาบๆ ไปจนถึงหลุดพ้น จากทุกข์ของชีวิ ตขั้น
ละเอียด คือกิเลส ฉะนั้น ในบางครั้ง พระพุทธองค์ตรัสถึงลักษณะเชิง คุณค่าของพระพุทธศาสนา หรือ
ธรรมะแบบรวบยอดว่า “ธรรมวินัยนี้มีรสเดียวคือวิมุตติรส” “รส” จึงเป็นอีกค าหนึ่ง ที่ใช้หมายถึง
ลักษณะเชิงคุณค่าในพระพุทธศาสนา และมีความหมายใน ลักษณะเดียวกันกับค าว่ า “กัลยาณะ” ที่
แปลว่าความงาม สรุปได้ว่า ค าท่ีพระพุทธศาสนาใช้บ่ง บอกถึงลักษณะเชิงคุณค่าของธรรม หรือความ
จริง ในพระพุทธศาสนาที่เรียกว่า “ความงาม” (กัลยาณะ) นั้น คือค าว่า อนุกัมปะ (อนุเคราะห์) อัตถะ 
(ประโยชน์) หิตะ (เกื้อกูล) สุขะ (ความสุข) วิมุตติ (ความหลุดพ้น) รสะ (รส) และค าว่า “รส” นั้น
บางครั้งก็ใช้อย่างครบชุด หรือทุกระดับ ของธรรมในพระพุทธศาสนา คือ อัตถรส ธัมมรส วิมุตติรส 
โดยอัตถรส หมายถึงผลของการ ปฏิบัติธรรม ธัมมรส หมายถึงมรรคหรือวิธีการปฏิบัติธรรม วิมุตติรส
หมายถึงผลขั้นสูงสุด หรือรวบยอด 
 2.2.4 ความงามในมิติทางธรรม 
 ในค าสอนของพระพุทธศาสนา เริ่มต้นด้วยสิ่งที่งามคือธรรมะ ดังพระพุทธพจน์ที่ว่า “พระ
สุคตทรงแสดงธรรม งามในเบื้องต้น งามในท่ามกลาง งามในที่สุด ทรงประกาศพรหมจรรย์ พร้อมทั้ง
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อรรถ พร้อมทั้งพยัญชนะ บริสุทธิ์บริบูรณ์สิ้นเชิง” 23 พระพุทธพจน์เช่นนี้ ปรากฏให้เห็น อยู่เสมอใน
พระสูตรต่าง ๆ ในพระไตรปิฎก ในคัมภีร์ปรมัตถโชติกา อรรถกถาสุตตนิบาต ขุททกนิกาย ได้ขยาย
ความของค าว่า งามในเบื้องต้น งามในท่ามกลาง งามในที่สุด ไว้อย่างพิสดารว่า 
 นัยที่ 1 งามในเบื้องต้นด้วยบทที่ 1 ของธรรมงามในท่ามกลาง ด้วยบทที่ 2 ของธรรม งาม
ในที่สุดด้วยบทสุดท้ายของธรรม 
 นัยที่ 2 งามในเบื้องต้น ด้วยนิทาน งามในที่สุด ด้วยบทสรุป งามในท่ามกลาง ด้วยบท ที่เหลือ 
 นัยที่ 3 งามในเบื้องต้น ด้วยศีล และสมาธิ งามในท่ามกลาง ด้วยสมถะ วิปัสสนา มรรค 
และผลงามในที่สุด ด้วยนิพพาน 
 นัยที่ 4 งามในเบื้องต้น เพราะการตรัสรู้ของพระพุทธเจ้า งามในท่ามกลาง เพราะพระ 
ธรรมเป็นธรรมที่ดี งามในที่สุด ด้วยการปฏิบัติชอบของพระสงฆ์ 
 นัยที่ 5 งามในเบื้องต้น เพราะการตรัสรู้ยิ่ง งามในท่ามกลาง เพราะการตรัสรู้ของพระ 
ปัจเจกพุทธเจ้า งามในที่สุด ด้วยการตรัสรู้ของพระสาวก 
 นัยที่ 6 งามในเบื้องต้น เพราะการฟังธรรม งามในท่ามกลาง เพราะการปฏิบัติธรรม งามใน
ที่สุด เพราะผลของการปฏิบัติธรรม 
 นัยที่ 7 งามในเบื้องต้น เพราะเป็นแดนเกิดแห่งที่พึ่ง งามในท่ามกลาง เพราะบริสุทธิ์ ด้วย
ประโยชน์ งามในที่สุดเพราะ บริสุทธิ์ด้วยกิจ 
 พระพุทธองค์ เมื่อจะท จะทรงแสดงธรรมมากหรือน้อย ย่อมแสดงธรรมที่มีลักษณะงาม 
ดังกล่าวแล้ว คัมภีร์ปรมัตถโชติกา ดังกล่าวข้างต้น สรุปไว้ชัดเจนว่า อรรถาธิบายทั้ง 7 นัย ดังกล่าวนี้
คือ ความงามของธรรม หรือความงามของความจริงในลักษณะต่าง ๆ ในสุคตสูตรได้ กล่าวถึงความ
งามของธรรม ซึ่งเรียกว่าสุตตวินัยว่า “เป็นไปเพื่อเกื้อกูลแก่คนมากเพื่อความสุข ของคนมาก เพ่ือ
อนุเคราะห์โลก เพ่ือประโยชน์เพื่อเกื้อกูล เพ่ือความสุขแก่เทวดาและมนุษย์ทั้งหลาย" 
 อรรถกถา ติกนิบาตร อังคุตตรนิกาย ได้ขยายความของค าว่างามในเบื้องต้น เป็นต้นว่า 
“ทรงแสดงท าให้งาม คือดี ได้แก่ ไม่ให้มีโทษ ทั้งในเบื้องต้น ในท่ามกลาง ในที่สุด” และใน คัมภีร์
เดียวกันนี้ ได้อธิบายว่า ศีล สมาธิ และวิปัสสนา ชื่อว่า เป็นเบื้องต้น เพราะศีลที่บริสุทธิ์ดีและทิฏฐิที่ตรง 
เป็นเบื้องต้นของกุศลธรรมทั้งหลาย อริยมรรคหรือมัชฌิมาปฏิปทา เชื่อว่าเป็น ท่ามกลาง ผลและ
นิพพาน ชื่อว่าเป็นที่สุด กล่าวอย่างสั้นๆ ก็คือ พระผู้มีพระภาคทรงแสดงศีลใน เบื้องต้น ทรงแสดง
มรรคในท่ามกลาง ทรงแสดงนิพพานในที่สุด พระพุทธพจน์และค าอธิบาย ในอรรถกถาทั้งหมดทั้ ง
กล่าวมา สรุปได้ว่า พระพุทธศาสนาถือว่า ธรรมหรือความจริงนั้นมี ลักษณะคืองาม และความงามของ
ธรรมนั้นมองหรือกล่าวได้ในหลายมิติ และหลายระดับ กล่าวคือ 
 ในมิติแห่งเนื้อหา ก็งามด้วยหลักธรรมค าสอนเช่น เรื่องศีล สมาธิ ปัญญา สมถะ วิปัสสนา 
มรรค ผล นิพพานที่บริสุทธิ์ บริบูรณ์ คือถูกต้อง ครบถ้วน ทั้งอรรถะ (ความหมาย) และพยัญชนะ 
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(ข้อความ - ถ้อยค า) ในมิติแห่งการปฏิบัติก็งามด้วยล าดับ หรือขั้นตอนของการ ปฏิบัติ คือเริ่มแต่ศีล 
การพัฒนาพฤติกรรมทางกายสมาธิ การพัฒนาพฤติกรรมทางจิต และ ปัญญาการพัฒนาศักยภาพทาง
ปัญญา ซึ่งเป็นกระบวนการพัฒนาจากง่ายไปหายาก จากหยาบไปหาละเอียด จากภายนอกไปสู่
ภายในตามล าดับ อย่างมีความสัมพันธ์กับทุกข้ันตอน ในมิติ แห่งผลของการปฏิบัติ ก็งามด้วยผลในทุก
ขั้นตอน คือผลขั้นต้น ท าให้ข่มหรือระงับกิเลสได้ ชั่วคราว ผลขั้นกลาง ได้รับความสุขจากความสงบอัน
เกิดจากสมถะและวิปัสสนา ผลขั้นสูงสุดคือ ความเป็นผู้คงที่อันเป็นผลจากการบรรลุนิพพาน มิติแห่ง
คุณค่าต่อชีวิต ก็งามในทุกด้าน คือด้าน เป็นที่พึ่งของชีวิต ด้านให้ประโยชน์ต่อชีวิต ด้านชี้แนะหรือ
แสดงหน้าที ่
 วิธีการอันถูกต้องบริบูรณ์แก่ชีวิต ซึ่งกล่าวโดยรวมก็คือ ให้ความอนุเคราะห์ (อนุกัมปะ) ให้
ประโยชน์ (อัตถะ) ให้ความเกื้อกูล (หิตะ) ให้ความสุข (สุขะ) ทั้งแก่เทวดาและมนุษย์ ในมิติ แห่งระดับ
ธรรม ก็มีความงามเป็น 3 ระดับ คือ งามระดับต้น งามระดับกลาง งามระดับสูงสุด ซึ่งมีความหมายว่า 
งามเหมือนกันแต่มากน้อยต่างกัน หรือลดหลั่นกันไปตามล าดับกล่าว โดย สรุปได้ว่าพระพุทธศาสนา
ถือว่า ธรรม เช่น ศีล สมาธิ ปัญญา เป็นต้น เป็นสิ่งที่เป็นที่พึ่งให้ ประโยชน์และให้หน้าที่ หรือให้
วิธีการที่ถูกต้องบริบูรณ์แก่มนุษย์และเทวดา และจากที่พ่ึง ประโยชน์ และหน้าที่นี้เอง ที่ก่อให้เกิดผลดี
แก่ผู้ปฏิบัติ คือข่มกิเลสได้ ก่อให้เกิดสุขและท าให้พ้น ทุกข์ (คือนิพพาน) ในที่สุดและทุกลักษณะ หรือ
ทุกข์ข้ันตอนของธรรมดังกล่าว ถือว่าเป็นความ งามของธรรม ความงามของธรรมความนัยดังกล่าวมา 
จึงมิใช่งามเฉพาะส่วนใดส่วนหนึ่ง หรือ ตอนใดตอนหนึ่ง แต่งามครบถ้วนทุกส่วน หรือทั้งกระบวนการ
ดังพระพุทธพจน์ที่ว่า งามใน เบื้องต้น งามในท่ามกลาง งามในที่สุด หรืออาจกล่าวได้อีกอย่างหนึ่งว่า 
งามท้ังในทางหลักการ วิธีการและการปฏิบัติ 
 แต่ในบางครั้ง พระพุทธองค์ ก็ตรัสถึงความงามของธรรม โดยไม่แยกประเด็น คือตรัสใน 
ภาพรวมดังพระพุทธพจน์ ในสุคตสูตรว่า “เมื่อพระสุคตก็ดี สุคตวินัย (ค าสอนทั้งระบบของพระ พุทธ
องค์) ก็ดี ยังประดิษฐานอยู่ในโลกนั้น ย่อมเป็นไปเพื่อเกื้อกูลแก่คนมาก เพื่อความสุขแก่คน มาก เพ่ือ
อนุเคราะห์โลก เพื่อประโยชน์ เพื่อเกื้อกูล เพื่อความสุขของเทวดาและมนุษย์ ทั้งหลาย” 24 ในพระ
พุทธพจน์ดังกล่าวนี้ ดูเหมือนจะทรงเน้นว่า คุณค่าของธรรมที่มีต่อชีวิต คือ ความอนุเคราะห์ ความมี
ประโยชน์ ความเกื้อกูล และความสุขนั่นแหละ คือความงามของธรรม และในบางพระสูตร พระพุทธ
องค์ทรงแสดงความงามของธรรม โดยทรงชี้ไปที่พฤติกรรมของคนที่ แสดงออกมาให้ปรากฏ ดังพระ
พุทธองค์ตรัสใน นวกสูตร ที่ว่า “ภิกษุนวกะ (ใหม่) ก็ดี ภิกษุ มัชฌิมะ (ปานกลาง) ก็ดี ภิกษุเถระ 
(ผู้ใหญ่) ก็ดี หากเป็นผู้ทุศีลมีธรรมอันเลว เรากล่าวความ ทุศีล ความมีธรรมอันเลวของภิกษุนี้ ว่าเป็น
ความมีสีไม่สวยของภิกษุ เหมือนผ้าเปลือกไม้ที่มีสีไม่ สวย ฉันนั้นนั่นแหละ ภิกษุนวกะก็ดี ภิกษุมัชฌิมะ     
ก็ดีภิกษุเถระก็ดี ถ้าเป็นผู้มีศีลมีธรรมอันดี เรากล่าวความมีศีล มีธรรมอันดีของภิกษุนี้ว่าเป็นความมสีี
สวยของภิกษุ เหมือนผ้ากาสีที่มีสีสวย ฉะนั้น” ตามนัยของพระพุทธพจน์ข้างต้นนี้ ดูเหมือนจะทรง
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แสดงความงามของธรรม โดยทรงชี้ ไปที่คุณภาพของธรรม ที่แสดงออกทางพฤติกรรมของคน คือภิกษุ
โดยทรงเปรียบเทียบกับความงาม หรือไม่งามของผ้าเปลือกไม้กับผ้ากาสี 
 สรุปความงามในมิติทางธรรม ตามทัศนะในพุทธปรัชญาเถรวาท กล่าวถึงความเข้าใจใน 
ธรรมะทางพระพุทธศาสนา ที่พระพุทธองค์ประกาศแก่สัตว์โลกโดยไม่ปิดบังอ าพราง ประดุจผู้ เปิด
ภาชนะที่คว่  าอยู่ให้หลายขึ ้น ทั ้งโดยเนื้อความและแก่นแท้ของค าสอน ที่ ท าให้ผู ้ปฏิบัติบริสุทธิ์ 
ปราศจากกิเลสเครื่องเศร้าหมอง และเป็นมนุษย์ท่ีสมบูรณ์ด้วย ศีล สมาธิ ปัญญา 
 2.2.5 ความงามของธรรมเป็นสากล 
 ข้อพึงพิจารณาต่อไป คือความงามของธรรมในลักษณะต่าง ๆ ดังกล่าวเป็นจิตวิสัย หรือ 
วัตถุวิสัย พระพุทธศาสนาแสดงว่า “ธรรมหรือความจริงมี ความเป็นหนึ่งไม่มีสอง ผู้รู้ความจริง ย่อมไม่
วิวาทกันเรื่องความจริงที่รู้นั้น เพราะรู้ตรงกันเหมือนกัน ผู้ที่กล่าวถึงความจริงต่างกันวิวาท กันเรื่อง
ความจริง เพราะไม่รู้แต่ต่างกล่าวถึงความจริงนั้น ไปตามความนึกคิดของตนเอง” อีกพระสูตรหนึ่ง ได้
กล่าวถึงการรู้ความจริงไว้นัยเดียวกันว่า “พระอรหันตสัมมาสัมพุทธเจ้า ทั้งใน อดีต ในอนาคต และใน
ปัจจุบัน ตรัสรู้ความจริง คืออริยสัจสี่เหมือนกัน” ค าว่า “ความจริง เป็นหนึ่ง” นั้น หมายความว่า มี
คุณภาพเดียว มีคุณสมบัติเดียว ฉะนั้น ผู้ที่รู้ความรู้จริง แต่ละ เรื่องแต่ละอย่าง จึงรู้คุณภาพคุณสมบัติ
ของความจริงนั้น ๆ ตรงกันเหมือนกัน ผู้ที่รู้ความจริงนั้น ๆ ด้วยกันจึงไม่วิวาทกันในเรื่องนั้น ข้อนี้
แสดงให้เห็นว่า คุณภาพหรือคุณสมบัติของความจริงนั้น ๆ เป็นวัตถุวิสัย คือ มีอยู่เป็นอยู่ตามสภาพ 
หรือตามธรรมชาติของมันเอง ดังที่พระพุทธศาสนา เรียกว่า “ยถาภูต” มิใช่สิ่งที่มนุษย์คิดเอาเอง หรือ
คิดข้ึนเองทั้งการรู้ความจริงนั้น ๆ 
 ตามหลักของพระพุทธศาสนา ก็มิใช่เป็นการรู้แบบความรู้สึก หรือรู้ด้วยการคิดเอา (อตกกาวจโร) 
แต่เป็นการรู้ด้วยการเห็น คือเห็นด้วยญาณ หรือเห็นด้วยจิตที่บริสุทธิ์สะอาด ที่เรียกว่า ญาณทัสสนะ 
ฉะนั ้น คุณภาพคุณสมบัติของธรรม หรือความจริง จึงเป็นสิ ่งที ่ร ู ้ด้วยจิตหรือเห็นด้วยญาณ ดังที่
พระพุทธศาสนาใช้ค าว่า ทิฏฐธมฺโม ปตฺตธมฺโม วิทิตธมฺโม ซึ่งมี ความหมายว่า เห็นธรรม ถึงธรรม รู้ธรรม 
 คุณภาพ หรือคุณสมบัติของธรรม คืออะไร พระพุทธองค์ได้ตรัสไว้ใน พรหมยาจนกถา ว่า 
“ธรรมที่เราได้บรรลุแล้วนี้ ลึกซึ้ง เห็นได้ยาก รู้ได้ยาก สงบประณีต ไม่อาจคิดเอาได้ ละเอียดอ่อน 
บัณฑิตเท่านั้นจึงรู้ได้” คุณภาพหรือคุณสมบัติของธรรมทั้ง 4 ข้อนี้จัดได้เป็น 2 กลุ่ม และมีความเกี่ยว
โยงกันคือ เพราะเป็นสิ่งลึกซึ้ง สงบประณีต ละเอียดอ่อน จึงเห็นได้ยากรู้ ได้ยากไม่อาจคิดเอาได้ 
บัณฑิตคือผู้มีญาณหยั่งรู้เท่านั้น จึงรู้ได้นัยในพระพุทธพจน์นี้ สอดคล้อง กับพระพุทธพจน์ที่กล่าว
มาแล้วข้างต้น จากคุณภาพหรือคุณสมบัติเหล่านี้เอง ที่ได้ปรากฏออกมา เป็นลักษณะ คือ ความงาม
ของธรรมในระดับต่าง ๆ ดังที่เรียกว่า อาทิกัลยาณะ มัชเฌกัลยาณะ ปริโยสานกัลยาณะ และนัย
เดียวกัน ผู้รู้ธรรมนั้น ไม่ว่าจะเป็นใคร ย่อมมีพฤติกรรมที่เป็นการ แสดงออกซ่ึงคุณภาพ หรือคุณสมบัติ
ของธรรม ให้ปรากฏเหมือนกันตรงกัน ดังพระพุทธพจน์ที่ ทรงเปรียบเทียบให้เห็นเป็นรูปธรรมว่า “ผ้า

 

 

 

 



48 

 

กาสีใหม่ก็ดี กลางเก่ากลางใหม่ ก็ดีเก่าแล้วก็ดี ก็มีสี สวย ภิกษุนวกะก็ดี ภิกษุมัชฌิมะก็ดี ภิกษุเถระก็ดี 
มีศีลมีธรรมอันงาม ความมีศีลมีธรรมอันงาม นั้นเรียกว่า ความมีสีสวยของภิกษุนั้น เช่นกับผ้ากาสีมสีี
สวย ฉะนั้น” ความหมายของพระพุทธพจน์นี้ก็คือ ภิกษุผู้ทรงศีลทรงธรรมนั้น ไม่ว่าหนุ่มหรือแก่ ย่อม
งาม บางครั้งพระพุทธองค์ก็ ตรัสไว้ตรงๆว่า “ผู้บวชในธรรมวินัยอันเรากล่าวดีแล้ว มีความเคารพย า
เกรง ประพฤติสม ่าเสมอ ต่ออุปัชฌาย์ อาจารย์ หรือผู้อุปัชฌาย์อาจารย์ ชื่อว่างามในธรรมวินัยนี้” 
 นอกจากนี้ พระพุทธศาสนายังแสดงว่า ความงามของธรรม นอกจากจะท าให้คนผู้ทรง ศีล
ทรงธรรมเป็นคนที่งามแล้ว ความงามของธรรมยังท าให้ธรรมชาติ หรือสภาพแวดล้อม กลายเป็นสิ่งที่
งามด้วย ดังพระพุทธพจน์ ในมหาโคสิงคสาลสูตรว่า “โคสิงคสาลวัน จึงงามด้วย ภิกษุผู้ตั้งปณิธาน 
เจริญสมาธิ จนกว่าจะหลุดพ้นจากอาสวะทั้งปวง” และในสักกสังยุตต ได้ กล่าวว่า “พระอรหันต์อยู่ใน
ที่ใด ไม่ว่าจะเป็นบ้านหรือป่า ที่ลุ่มหรือท่ีดอน ที่นั้นย่อมร่มรื่นสวยงาม” 
 ในประเด็นความงามของธรรมนี้ สรุปได้ว่า พระพุทธศาสนาถือว่า ธรรมหรือความจริง เป็น
หนึ่ง ซึ่งหมายความว่า เป็นสิ่งที่คุณภาพ หรือคุณสมบัติเป็นหนึ่งเดียว ฉะนั้นผู้ที่รู้จริงในเรื่อง ใดย่อมรู้
ตรงกัน และย่อมไม่ทะเลาะกันในเรื่องที่รู้นั้น เพราะความจริงและคุณสมบัติของความ จริงเป็นสิ่งมีอยู่
อย่างวัตถุวิสัยที่เรียก “ยถาภูตะ” คุณภาพหรือคุณสมบัติของความจริงเชิงวัตถุ วิสัยนั้นเอง ที่ปรากฏ
ออกมาเป็นลักษณะของความจริง ที่เรียกว่า ความงามของธรรมความงาม ของธรรม ก็คือคุณค่าใน
ด้านต่าง ๆ และในระดับต่าง ๆ ที่ธรรมให้แก่ชีวิต มีผลท าให้ชีวิตมีกิเลส และทุกข์น้อยลง จนถึงหมด
กิเลสและหมดทุกข์โดยสิ้นเชิง ภาวะลดลงจนถึงหมดสิ้นของกิเลสและ ทุกข์นั้น เรียกว่า “ความดี” 
ของชีวิตซึ่งเป็นเป้าหมายของธรรมในพระพุทธศาสนา 
 สรุปความงามในทางพุทธปรัชญาเถรวาท พระพุทธศาสนา กล่าวถึงความงามใน 2 มิติ คือ
ความงามในมิติทางโลก และ ความงามในมิติทางธรรม ความงามในมิติทางโลก หรือความ งามทาง
วัตถุ พระพุทธศาสนาถือว่าเป็นผลของการมีปฏิสัมพันธ์ต่อกัน ระหว่างคุณภาพ หรือ คุณสมบัติของ
วัตถุกับกิเลส คือความยินดีพอใจ เป็นต้นซึ่งมีอยู่ในจิตใจ หรือในสันดานของคน แต่ละคน จึงมี
ความรู้สึกเรื่องความงามของวัตถุแตกต่างกันไป ตามอิทธิพลของกิเลสของแต่ละ คน ส าหรับคนที่ไม่มี
กิเลส ก็จะไม่มีความรู้สึกเรื่องความงามทางวัตถุเลย ฉะนั้น ความงามในมิติ ทางโลก หรือความงาม
ทางวัตถุ พระพุทธศาสนาถือว่า เป็นจิตวิสัยหรือไม่มีจริง แต่ พระพุทธศาสนาก็กล่าวถึงเรื่องนี้ไปตาม
ภาษา หรือการบัญญัติของโลกเท่านั้น และเม่ือความงาม ทางวัตถุไม่มีจริง หรือกล่าวสั้นๆว่าไม่จริง จึง
เป็นสิ ่งไม่มีคุณค่า หรือไม่มีประโยชน์ต่อชีวิต ตาม ความหมายของค าว่า “ประโยชน์” ในทาง
พระพุทธศาสนา เพราะพระพุทธศาสนาถือว่า สิ่งที่ จริงเท่านั้นจึงมีประโยชน์ 
 ส่วนความงามในมิติทางธรรม หมายถึง ความงามที่เป็นลักษณะของธรรม หรือความ จริง 
อันเป็นผลจากคุณภาพ หรือคุณสมบัติของธรรม ที ่ปรากฏต่อการรับรู ้ของมนุษย์ผู ้มีญาณ หรือ
แสดงออกทางพฤติกรรมของมนุษย์ผู้ทรงศีลทรงธรรม ท าให้คนทั่วไปรู้เห็นได้ว่าเป็นผู้มีธรรม หรือเป็น
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คนที่งาม โดยไม่จ ากัดอายุและเพศวัย ความงามของธรรมเป็นวัตถุวิสัยเพราะ เนื่องมาจากคุณภาพ 
หรือคุณสมบัติเชิงวัตถุวิสัยของธรรม ปรากฏการณ์ทางความงามของธรรม จึงเป็นสากลทุกคนที่รู้หรือ
สัมผัสย่อมรู้ได้ หรือสัมผัสได้ตรงกันเหมือนกัน 
 2.2.6 ประวัติและความเป็นมาของพุทธสุนทรียศาสตร์ 
 ความเป็นมาของพุทธสุนทรียศาสตร์ เริ่มเป็นรูปร่างนับตั้งแต่มีการจัดการศึกษาอย่างเป็น
ระบบในสถาบันการศึกษา แต่ประเด็นที่ต้องพิจารณาเป็นอันดับแรกเกี่ยวกับการใช้ค าก็คือ การเรียก
กันในงานเฉพาะทาง หรือสาขาวิชา กล่าวคือ พุทธสุนทรียศาสตร์ เป็นเรื่องที่เก่ียวกับ พระพุทธศาสนา
ในเชิงปรัชญา 
 พุทธสุนทรียศาสตร์ เกิดจากการพยายามจัดระบบความคิดเกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์ ที่มา 
จากพระธรรมค าสอนของพระพุทธศาสนา ที่ได้ถูกรวบรวมบันทึกไว้ในคัมภีร์พระไตรปิฎก ซึ่งมี 
84,000 พระธรรมขันธ์ เนื ้อหาของพระธรรมค าสอนเหล่านี้ มีความส าคัญมาก เพราะล้วนเป็น 
ค าอธิบายเกี่ยวกับความเป็นจริงของโลกธรรมชาติ และชีวิตในแง่มุมของพุทธปรัชญาเถรวาท ส าหรับผู้
ที่ศึกษาพุทธปรัชญาอย่างเข้าใจถ่องแท้แล้ว จะพบว่า ค าอธิบายของพุทธปรัชญาที่มีต่อ โลกธรรมชาติ
และชีวิต มีความละเอียดลึกซึ้งเป็นอย่างมาก และหัวข้อพระธรรมค าสอนที่ พระพุทธเจ้าทรงเน้นย ้า 
และทรงให้ความส าคัญเป็นอันดับแรก คือ ความเข้าใจเรื่องทุกข์ และการดับทุกข์ พระพุทธองค์ทรง
สอนพุทธศาสนิกชนให้มุ่งปฏิบัติ หรือฝึกฝนตนเองตามหลักการ ส าคัญของพระพุทธศาสนา เพื่อการ
หลุดพ้นจากความทุกข์ได้ 
 พุทธสุนทรียศาสตร์ มีความเป็นมาอย่างไร ในพุทธปรัชญาเถรวาทมีประเด็นที่เห็นควร 
ศึกษาอยู่ 2 ประการด้วยกัน 
 ประการแรก สุนทรียศาสตร์เป็นสาขาหนึ่งของปรัชญา ที่มีหัวข้อส าคัญก็คือการถกเถียง 
กันในเรื่องของคุณค่าของความงาม เป็นที่ทราบกันดีว่า วิชาปรัชญาเป็นเรื่องการถกเถียงกันทาง 
ความคิดในเชิงเหตุผล หรือการใช้ตรรกวิทยา ขณะที่พระพุทธศาสนามุ่งเน้นการปฏิบัติ และการ 
ฝึกฝนตนเองให้บรรลุเป้าหมายสูงสุดของศาสนา เมื ่อเทียบกับสุนทรียศาสตร์ในตะวันตกแล้วดู 
เหมือนว่าไม่สามารถเข้ากันได้ เพราะมีหลายตอนในพระสูตรที่แสดงให้เห็นว่าพระพุทธเจ้าทรง 
ถกเถียงปัญหาอภิปรัชญาต่าง ๆ 
 ประการที่สอง พระธรรมค าสอนของพระพุทธศาสนาที่มีในพระไตรปิฎก มีหลายตอนที่ 
กล่าวถึงความงามไว้ในพระสูตรต่าง ๆ เป็นจ านวนมาก แต่ความคิดเหล่านั้นไม่ได้เป็นระบบ เหมือนกับ
งานเขียนทางปรัชญาตะวันตก ด้วยเหตุนี้เอง การศึกษาสุนทรียศาสตร์ในพุทธปรัชญา เถรวาทจึง
ค่อนข้างล าบากในการศึกษาอย่างตรงไปตรงมา และต้องอาศัยการศึกษาข้อมูลจากพระไตรปิฎกและ
การตีความ 
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 ในประเด็นนี้จะเห็นว่า พุทธสุนทรียศาสตร์เมื่อพิจารณา และศึกษาจากงานพุทธศิลป์ใน ยุค
ปัจจุบันจะเห็นว่า เป็นการผสมผสานแนวคิดหลายๆ แนวคิดเข้าด้วยกัน เช่น แนวคิด สุนทรียศาสตร์
แบบตะวันตก แนวคิดสุนทรียศาสตร์ผสมผสานตะวันออกและตะวันตก เป็นต้น  งานศิลปะต่าง ๆ ที่
เป็นทั้งสถาปัตยกรรม ประติมากรรมและจิตรกรรม ที่เกี ่ยวข้องกับ พระพุทธศาสนาไม่ได้เกิดขึ้น
เด่นชัดในสมัยพุทธกาล แต่เริ ่มเด่นชัดหลังจากมีการสร้างพระพุทธรูป ด้วยฝีมือของชาวกรีกแล้ว
นั่นเอง 
 เมื่อมองในประเด็นที่กล่าวถึงในเบื้องต้นนั้นแล้ว พุทธสุนทรียศาสตร์มีความเกี่ยวเนื่องด้วย
พุทธศิลป์ คือการสร้างงานศิลปะซึ่งเป็นการสร้าพุทธรูปด้วยฝีมือช่างชาวกรีก แต่หากมองใน แง่ของ
การก าเนิดซึ่งมีการกล่าวถึงความงามในพุทธปรัชญาแล้ว ย่อมเกิดข้ึนพร้อมกับระบบพุทธ ปรัชญา ซึ่ง
ก่อก าเนิดโดยพระพุทธเจ้า ซึ่งในอดีตคือเจ้าชายสิทธัตถะ และจะเห็นว่ามีวิวัฒนาการ ที่มีลักษณะ
คล้ายคลึงกับปรัชญาตะวันตก เช่น กรีก เป็นต้น ซึ่งแบ่งเป็น 3 ประการ คือ 
  1) สาเหตุทางสังคม – รัฐ วิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของมนุษย์ชาติในชั้นนี้แสดงให้ 
เห็นว่า มนุษย์ได้รวมกันอยู่เป็นกลุ่มก้อน เป็นสังคมและรัฐต่าง ๆ มีพระราชาปกครองบ้าง เป็น 
มหาชนรัฐปกครองด้วยประชาธิปไตยบ้าง มีอ านาจรัฐต่าง ๆ ก ้ากึ่งกัน กล่าวคือยังไม่มีรัฐใดที่เป็น ใหญ่ 
และทรงอ านาจอย่างแท้จริง จึงเป็นเหตุให้สังคมต่าง ๆ อุดมได้ด้วยความคิดเสรี โดยเฉพาะ อินเดีย 
แนวความคิดแบบประชาธิปไตยอย่างรัฐวัชชีและกุสินารา แพร่กระจายอยู่ทุกหนทุกแห่ง ประการ
ส าคัญก็คือ มีความงามขัดแย้งกันทางปัญญา ระหว่างพวกอารยันกับพวกทราวิท ซึ่ง ก่อให้เกิดการ
โต้แย้งทางทฤษฎี และหักล้างกันด้วยเหตุ - ผล จึงท าให้ปรัชญาระบบต่าง ๆ เคลื ่อนไหวและ
พัฒนาการตลอดเวลา 
  2) ความสัมพันธ์ระหว่างรัฐ เพราะความเสมอภาคระหว่างรัฐ เสรีภาพทางความคิดจงึมี 
ความสัมพันธ์ติดต่อ และเปลี่ยนทัศนะของกันโดยเฉพาะเสรีภาพทางการค้าขายระหว่างรัฐ เป็น 
สาเหตุให้ความคิดก้าวหน้า ถ่ายเท หมุนเวียนเปลี่ยนไปตามพวกพ่อค้า ไปมาค้าขายตามเมือง ต่าง ๆ 
และในขณะเดียวกัน ก็เท่ียวสอนวิชาความรู้แก่ประชาชน เช่นในสมัยนครรัฐของกรีก เป็น ต้น กลุ่มโซ
ฟิสต์ เป็นพวกรับจ้างสอนวิทยาการต่าง ๆ แก่กุลบุตรตามโคนต้นไม้ ตามถนนสี่แพร่ง วิทยาการ
เหล่านั้น คือ ดาราศาสตร์ ภูมิศาสตร์ ประวัติศาสตร์ เลขคณิต การปกครอง โดยเฉพาะวิชาการโต้วาที 
ซึ่งเป็นการเสวนา และโต้ตอบคู่สนทนาด้วยเหตุผล และไหวพริบ เป็น การใช้เหตุผลทางความคิดเสรี 
และแลกเปลี่ยนความคิดอยู่ตลอดเวลา 
  3) กระบวนการของกลุ่มนักพรต หรือนักคิดอิสระ กลุ่มโซฟิสต์ตะวันออกก็คือ ปริพาชก 
หรือกลุ่มนักพรตที่เป็นนักคิดอิสระนั่นเอง ต่างกันแต่เพียงว่า กลุ่มโซฟิสต์ตะวันออก เป็น นักพรตที่
อุทิศตนแสวงหาทางพ้นทุกข์ และสอนศีลธรรมแก่ประชาชน โดยไม่เรียกร้องค่าจ้างตอบ แทน 
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ลักษณะของพวกนักพรตเหล่านั้นปลงผม ศีรษะโล้น เรียกอีกอย่างว่า พวกสมณะ นุ่งห่ม ผ้าผืนเดียว 
นอนบนดิน เที่ยวไปไม่ติดในเรื่องที่อยู่อาศัย 
 เจ้าชายสิทธัตถะซึ ่งต่อมาคือพระบรมศาสดา ได้ทรงประกาศทัศนะและค าสอนของ
พระองค์ขึ ้นในท่ามกลางบรรยากาศทางปรัชญาและศาสนาทั้งหลายที่ขัดแย้งกันอย่างรุนแรง
โดยเฉพาะของพราหมณ์ผู้นับถือพระเวทเป็นหลัก ทรงปฏิเสธฐานะของพระเวทว่า ไม่ได้เป็น คัมภีร์
ประทานมาโดยพระผู้เป็นเจ้าแต่อย่างใด หากแต่เป็นการแต่งขึ้นเพื่อผลประโยชน์ของพวกพราหมณ์
เท่านั้น 
 จากสภาพการณ์ทางศาสนาและปรัชญาที่แตกต่าง ย่อมมองเห็นพุทธปรัชญาในฐานะ 
ศาสนาที่เกิด ขึ้นท่ามกลางบรรยากาศเช่นนั้น ซึ่งได้ท าการปฏิวัติ ปฏิรูป และตั้งค าสอนขึ้นใหม่ เพ่ือ
รวมเอาไว้เฉพาะสิ่งที่ถูกต้องจนเกิดกระแสอารยธรรม คือ ทางสายกลางหรือมรรค มีองค์ 8 เป็นมรรค
แห่งชีวิตของปวงชน พร้อมทั้งยึดทฤษฎีความจริง คือ ปฏิจจสมุปบาท เป็นโลกทัศน์ และประกาศ
ญาณวิทยาตามแนวกาลามสูตรที่ให้ยึดก ให้ยึดการทดสอบ ทดลองเป็นหลักมากกว่าเชื่อถือ จากสิ่งนั้น
สิ่งนี้ เช่น ประเพณี เป็นต้น สรุปลงสู่มนุษยนิยม (Humanism) อย่างสูงยิ่ง และทรง ประกาศศักดิ์ศรี
ของมนุษย์ว่า สามารถเอาชนะความชั่วและความทุกข์ได้เด็ดขาดด้วย ความสามารถของมนุษย์เองแท้ ๆ 
 ลักษณะทางพุทธปรัชญาแบ่งค าสอนออกได้ 3 ลักษณะคือ 
 1. สอนโดยการปฏิวัติ ซึ ่งเป็นการเปลี่ยนแปลงหลักค าสอนดั้งเดิมในพระเวท ที ่พวก 
พราหมณ์ปฏิบัติกันอยู่อย่างตรงกันข้าม เช่น ค าสอนเรื่องอาตมัน ทรงปฏิเสธ และทรงสอนอย่าง 
ตรงกันข้าม คืออนัตตา การทรมานตนเองที่เรียกว่า อัตตกิลมถานุโยค ซึ่งเป็นการปฏิบัติที่นิยม กันว่า
เป็นทางน าไปสู่ความพ้นทุกข์ในสมัยนั้น พระพุทธองค์ก็ทรงต าหนิแล้ว ทรงสอนทางสาย กลางที่
เรียกว่า มัชฌิมาปฏิปทาแทน 
 2. พระพุทธองค์ทรงสอนโดยการปฏิรูป ซึ ่งเป็นการสอนโดยวิธีดัดแปลงของเก่าให้มี 
ความหมายใหม่ คือ สอนอย่างเก่าที่มีความหมายอย่างหนึ่ง แต่น ามาแปลความหมายเสียใหม่ เพื่อให้
ตรงกับหลักเหตุผลยิ่งขึ้น เช่น พราหมณ์ถือว่า บุคคลจะเป็นพราหมณ์ในเมื่อเกิดจากพ่อ แม่ ที่เป็น
พราหมณ์และอยู่ในวรรณะพราหมณ์เท่านั้น พระพุทธองค์ไม่ทรงปฏิเสธว่า ไม่มี พราหมณ์อยู่ในโลก
แต่ทรงปฏิรูปเสียใหม่โดยชี้ว่า ตามทัศนะของพระองค์แล้ว บุคคลจะเรียกว่า เป็นพราหมณ์ได้นั้น ก็
เพราะกรรมหรือการกระท าของเขา บุคคลหาได้เป็นพราหมณ์เพราะชาติ หรือโคตรตระกูล หรือ
วรรณะของเขาไม่ ในสมัยพุทธกาลถือว่า พิธีบูชายัญเป็นการปฏิบัติของ ลัทธิในจารีต ที่ ก าลัง
แพร่หลายอยู่โดยทั่วไป เมื่อมีผู้เข้าไปทูลถามเกี่ยวกับเรื่องนี้ พระพุทธองค์ก็ ทรงตรัสตอบว่า พระองค์
มิได้ต าหนิการบูชายัญไปเสียทุกอย่าง และไม่ได้ทรงยอมรับไปเสีย ทั้งหมด แต่ทรงปฏิเสธการบูชายัญ
ที่ต้องมีการฆ่าสัตว์ และทรงยกย่องการบูชายัญซึ่งไม่ชุ่มโชก ด้วยโลหิต แล้วทรงการสอนบูชายัญด้วย
การไม่เบียดเบียนผู้อ่ืน 
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 3. พระพุทธองค์ทรงสอนโดยตั้งหลักขึ้นใหม่ ซึ่งเป็นค าสอนที่ส าคัญที่สุดในพุทธปรัชญา 
กล่าวคือพระพุทธองค์ทรงน าเอาหลักสัจธรรมใหม่ ๆ เข้ามาใช้หรือเป็นการค้นพบสัจธรรมใหม่ คือ 
อริยสัจ 4 ปฏิจจสมุปบาท ไตรลักษณ์ กฎแห่งกรรม ไตรสิกขา เป็นต้น หลักสัจธรรม เหล่านี้ เป็นเรื่อง
ที่เกี่ยวกับการหลุดพ้นทุกข์ของชีวิตโดยตรง พระพุทธองค์ทรงค้นพบด้วยพระองค์เองก่อน แล้วจึง
ประกาศเพ่ือมหาชนต่อไป หลักธรรมเหล่านี้มิได้ทรงสร้างขึ้นมาจากมโนภาพหรือ จินตนาการแต่อย่าง
ใด แต่เป็นประสบการณ์ที่เกิดจากการปฏิบัติที่พระองค์ทรงได้พิสูจน์มาแล้ว 
 เนื่องจากพระพุทธองค์ทรงแสดงหลักธรรมอันเป็นความจริงนี้ ท าให้พุทธปรัชญามี ลักษณะ
แตกต่างจากปรัชญาลัทธิอ่ืนๆ และโดยวิธีการดังกล่าวมานี้ ท าให้พุทธปรัชญามีลักษณะ เด่น และเป็น
การแสดงให้เห็นซึ่งสัมมาสัมโพธิญาณอย่างแท้จริง เพราะถ้าหากไม่มีค าสอนประเภทนี้ในพุทธปรัชญา
แล้ว พุทธธรรมก็คงเป็นเพียงแค่รูปแบบใหม่ที่ประณีตของศาสนา พราหมณ์ และพระพุทธองค์ก็คง
เป็นเพียงครูผู้ปฏิรูปเท่านั้น 
 สุนทรียศาสตร์เชิงความคิดแบบพุทธ 
 สุนทรียศาสตร์เชิงความคิดแบบพุทธ คือ ฐานะและโครงสร้างเดิมของสุนทรียศาสตร์ แบบ
พราหมณ์ แต่การที่ได้ความหมายว่า สุนทรียศาสตร์เชิงความคิดแบบพุทธ เพื่อต้องการแยก เนื้อหา
สาระที่แตกต่างกันในมิติและมุมมอง ทั้งนี้ก็เพราะ เมื่อกล่าวถึงสิ่งใดสิ่งหนึ่งที่เป็นพุทธมักจะกล่าวถึง
สุนทรียศาสตร์ที่ก่อให้เกิดเป็นรูปแบบศิลปะแฝงอยู่ภายใต้ร่มเงาของพุทธศาสนา เป็นส่วนที่ถูกน ามา
พอกพูนเป็นเปลือกนอกห่อหุ้มแก่นภายในอันเป็นสาระที่เป็นสุนทรียศาสตร์และศิลปะของความเป็น
พุทธศาสนาเอง (Buddhist Arts) หรือแม้จะหมายถึงสาระอันหมายถึงสาระ แท้จริงของพุทธปรัชญา 
ก็แปรเป็นทฤษฎีค าสอน (Dogma or Frecept) แยกแตกตัวไป ผสมผสานกับมิติ และความเชื่อ
ประจ าถิ่นแต่ละวัฒนธรรมอันหลากหลาย กลายเป็นลัทธิ (Drotrines) นิกาย ส านัก ของกลุ่ม (Seets) 
สู่รูปแบบปฏิบัติบูชา (Cults) เป็นเฉพาะที่แตกต่าง กันออกไป จึงสรุปได้ว่า หากได้จับเอาความหมาย
ของพุทธด้วยมุมมองที่ปกติธรรมดาก็จะง่าย และเป็นธรรมดา แต่หากใครจะมองให้ลึกมากกว่าก็จะ
ยาก และลึกตามสติปัญญาของผู้นั้น 
 มิติและมุมมองดั้งเดิมของพุทธปรัชญา ปฏิเสธต่อสิ่งเพลิดเพลินอันเกิดจากความสวยงาม 
และความสุนทรีย์ของโลก ซึ่งถือว่านอกจากเป็นสิ่งที่ไม่ให้สาระต่อความสัจจริงเบื้องต้น (Basic Truth) 
กับชีวิตแล้ว ยังเป็นสิ่งที่ลวงให้หลงไปตามความรู้สึกขณะที่สัมผัสสิ่งดังกล่าวทั้งหมด ควร หลีกเลี่ยง
ไปสู่มิติของสัจธรรม น าชีวิตอันเป็นวิธีของการพ้นทุกข์ได้ ด้วยกรอบของศีลบริสุทธิ์ เป็น ตัวก ากับซึ่ง
เป็นมิติธรรมดาในมุมมองดั้งเดิมของความเป็นศาสนา (Being Religion) แต่หากลอง ปรับความหมาย
จากมุมมองศาสนาสู่ความคิดให้เป็นโลกปัจจุบันเชิงปรัชญา ก็เป็นศาสนาที่ใช่ว่า เป็นเรื่องลึกลับ งม
งาย แต่มีความเป็นเหตุผลรองรับ พร้อมกับน ามาพิสูจน์เพื่อสัมผัสกับความ เป็นจริงได้ทุกแง่มุมในเชิง
ปฏิบัติ ดังนั้นแก่นแท้ของพุทธปรัชญามิได้หมายถึง จิตกับสิ่งที่มา กระทบ (Mind and Matters) แต่
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ยังมีตัวเชื่อมอันส าคัญระหว่างมุมมองของความเป็นจริงทาง โลก หรือปรัชญา กับความเป็นจริงทาง
ธรรม หรือศาสนานั้นคือ หลักจริยธรรม (Ethical สูงสุดของความเป็นมนุษย์จากความหมายของค าว่า 
เมตตา (Metta) ซึ่งเป็น ความหมายในเชิงคุณค่าท่ีมีต่อตนเอง ต่อเพ่ือนมนุษย์ และสัตว์โลก ลึกยิ่งกว่า
จะน าความหมาย แบบหนึ่งแบบใดมาอธิบายเปรียบได้ และนี่คือที่มาของสุนทรียศาสตร์เชิงการคิด
แบบมนุษย์ แม้ จัดไม่ได้กับสุนทรียศาสตร์แบบอารมณ์ แต่จิตมีความสุนทรีย์ถ้าไม่เกิดกับจริยธรรมก็
จะเป็นสัจ ธรรม (Truth) อย่างหนึ่งอย่างใด หรือทั้งสองในขณะที่ได้รับ 
 ศิลปะเชิงความคิดแบบพุทธนั้น มีอุดมคติเรื่องความดี ความงาม และความจริง เพื่อ เป็น
เป้าหมายแห่งชีวิต ซึ่งศิลปะแบบพุทธนั้นมีแนวทางการแสดงออกเป็น 2 ทางคือ 
 1. อุดมคติที่รับใช้พระพุทธศาสนาในรูปแบบพุทธประติมากรรม (Buddha Sculpture) 
อันหมายถึง รูปปั้นพระพุทธรูปที่เป็นองค์แทนสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า และพระโพธิสัตว์โดย ทั่ว ๆ ไป 
หากแต่ความหมายที่แท้ของค าว่า “อุดมคติ” ที่ให้ไว้ย่อมเป็นความหมายที่แสดงให้เห็น ถึงความมี
มาตรฐานทางด้านความงาม ที่สะท้อนไปสู่ความดีงามและเป็นความจริงที่ปรากฏอัน เป็นสัจธรรม
ความจริงแท้ของพุทธปรัชญา เกี่ยวกับอุดมคติทางพุทธสุนทรียศาสตร์นี้ ในงานเขียนของอาจารย์ 
เครือจิต ศรีบุนนาค ได้กล่าวไว้ตอนหนึ่งว่า “รูปแบบศิลปะในอุดมคติของพุทธในระยะแรกเริ่มนั้น ไม่
มี และเป็น รูปแบบทั่วไปของชนชาวอินเดีย จินตนาการและการแสดงออกให้เห็นลักษณะอันเป็นของ
พุทธ ศาสนา แม้แต่วรรณคดี วรรณกรรม ดนตรี และแม้แต่ทัศนศิลป์อื ่น  ๆ งานปติมากรรมและ 
จิตรกรรมต่าง ๆ ล้วนแต่เป็นของพราหมณ์ ซึ่งแพร่หลายอยู่ก่อนแล้ว ลักษณะที่ให้ความหมายใน 
ความเป็นพุทธ คือ รอยพระบาทบนพ้ืนทรายชั่วครั้งชั่วคราวเท่านั้น ทั้งนี้เป็นเครื่องแสดง ความหมาย
ว่า เป็นร่องรอยหรือสัญลักษณ์ของผู้เข้าสู่นิพพาน แนวคิดเชิงอุดมคติของพุทธนั้น ปรากฏในลักษณะ
การน าวิญญาณ ธรรมชาติและเทวโลก (Spirit of Gool - Garish) มาสร้าง เป็นประติมากรรม สลัก
หินเป็นภาพยักษ์ ยักษิณี (Yaksa and Yaksini) ตกแต่งประตูทางเข้า สถูปสัญจิ (Stupa - Sanji) 
เพื่อให้เป็นผู้พิทักษ์รักษาประจ าปูชนียเจดีย์ของพุทธ ซึ่งเป็นแนวคิด ส่วนหนึ่งเพื่อสะท้อนให้เห็น
ความหมายเชิงเตือนสติไว้ ไม่ว่าจะมีชีวิตอยู่หรือตาย อันว่ากายคนเรานั้นเป็นสิ่งน่าขยะแขยง” 
 2. อุดมคติที ่ร ับใช ้พระพุทธศาสนาในรูปแบบของพุทธประติมากรรม เป็นผลงาน 
ประติมากรรมโดยทั่ว ๆ ไป ที่สร้างสรรค์ขึ้นทางคติความเชื่อโดยอาศัยแนวพุทธปรัชญา (Baddish 
Philosophy) เพื่อแสดงหลักความจริงสายกลาง ตามแนวทางเหตุผลบริสุทธิ์ ตามกระบวนการ ของ
ธรรมชาติ เพื่อเกิดประโยชน์ในทางปฏิบัติในชีวิตจริง และเป็นข้อเตือนใจส าหรับผู้ครองชีวิต ของผู้
ฝึกอบรมงานให้รู้เท่าทันชีวิต ไม่หลงงมงายไปปรุงแต่งชีวิตให้เกิดความพอดี 
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 2.2.7 เกณฑ์การตัดสินความงามในพุทธสุนทรียศาสตร์ 
 การตรวจสอบพุทธสุนทรียศาสตร์ 
 ในพุทธปรัชญาเถรวาทนั้น กล่าวได้ว่า “ความงาม” หรือสุนทรียะนั้น “ทั้งมีอยู่และไม่มี 
อยู่” เมื่อเป็นเช่นนี้แล้ว ในการพิจารณาเรื่องเกณฑ์การตัดสินคุณค่าเกี่ยวกับความงามในพุทธ ปรัชญา
เถรวาทย่อมมีค าถามเกิดขึ้นว่า สรุปแล้วเกณฑ์ในการตัดสินความงามในพุทธ สุนทรียศาสตร์มีหรือไม่ 
อย่างไร ในประเด็นนี้ เมื่อเราศึกษาพุทธปรัชญาแล้ว ย่อมมีในหลาย ที่เน้นเรื่อง “คุณค่า” โดยเฉพาะ
เรื่องทางจริยศาสตร์ อันเกี่ยวกับการพัฒนาจิตของตนเองให้ดี งามสูงส่ง และการมีชีวิตอยู่ร่วมกับผู้อ่ืน
ด้วยความสัมพันธ์ที่ดีงามด้วย เรื่องจริยศาสตร์นี้ถือว่ า เป็นเรื่องคุณค่า และพุทธปรัชญาเถรวาทก็
ยอมรับว่ามีอยู่จริง การยอมรับเรื ่องคุณค่าเช่นนี้ ย่อมส่งผลให้ความงามซึ่งเข้าใจกันว่าเป็นพุทธ
สุนทรียศาสตร์ด้วย ก็ต้องมีอยู่จริงเช่นเดียวกัน 
 การศึกษาเรื่องความงามในพุทธปรัชญาเถรวาทนี้ เป็นการศึกษาคุณค่าค่าในเชิงจริยศาสตร์
นั่นเอง การพิจารณาเรื่องคุณค่าเราจะมองในแง่ของการใช้สอยหรือบริโภค อันเป็น แนวทางในการ
บรรเทาตัณหา เป็นขั ้นตอนส าหรับฝึกปฏิบัติและขัดเกลาใจไม่ให้กิเลสเข้ามา ครอบง าจิตใจ 
เช่นเดียวกันในการพิจารณาคุณค่าความงาม เราย่อมต้องพิจารณาว่า มีประโยชน์ อย่างไรกับชีวิตหรือ
การด าเนินชีวิต คุณค่างานศิลป์หรือสุนทรียะก็เช่นเดียวกันต้องมีประโยชน์ต่อ ชีวิตเรา คุณค่าดังกล่าว
นั้นแบ่งได้ 2 ประเภท ตามชนิดของความต้องการคือ 
 1. คุณค่าแท้ หมายถึง คุณค่าหรือประโยชน์ของสิ่งต่าง ๆ ในแง่ที่เป็นการสนองความ 
ต้องการของชีวิต หรือสิ่งที่มนุษย์น ามาใช้แก้ปัญหา เพ่ือความดีงาม ความด ารงอยู่ด้วยดีของ ชีวิต หรือ
เพื่อประโยชน์สุขทั้งตนเองและผู้อื่น คุณค่าลักษณะนี้อาศัยปัญญาเป็นเครื่องตีค่า หรือ กล่าวได้ว่า
คุณค่าที่สนองปัญญาก็ได้ เช่น อาหารมีคุณค่าอยู่ที่ประโยชน์ส าหรับหล่อเลี้ยงร่างกาย ให้มีชีวิตอยู่ได้ 
มีสุขภาพแข็งแรง มีความสุข มีแรงก าลังในการท าหน้าที่การงาน 
 2. คุณค่าพอกเสริม หรือคุณค่าเทียม หมายถึง คุณค่า หรือประโยชน์ของสิ่งทั้งหลายที่ 
มนุษย์พอกพูน หรือเพิ่มให้แก่สิ่งนั้น ๆ เพื่อบ ารุงปรนเปรอการเสพเวทนา หรือเพื่อเสริมราคาขยาย 
ความมั่นคง ยิ่งใหญ่ให้กับตัวตนที่ยึดถือไว้ คุณค่าแบบนี้อาศัยตัณหาเป็นเครื่องตีค่า หรือจะ เรียกว่า
คุณค่าสนองตัณหาก็ได้ เช่น อาหารมีคุณค่าอยู่ที่ความเอร็ดอร่อย เสริมความสนุกสนาน เป็นเครื่อง
แสดงฐานะความโก้หรูหรา รถยนต์เป็นเครื่องวัดฐานะ แสดงความมั่งค่ัง มุ่งเอาความ 
สะดวก สวยงามและความเด่น เป็นต้น 
 แม้พุทธปรัชญาได้กล่าวถึงคุณค่า 2 ระดับคือ คุณค่าแท้ และคุณค่าเทียม อีกทั้งได้ให้ 
ความส าคัญกับคุณค่าท้ัง 2 นั้น แต่หากพิจารณาถึงความจริงหรือเป้าหมายสูงสุดทาง พระพุทธศาสนา
แล้ว สิ่งที่เป็นจริงสูงสุดคือพระนิพพานนั้น น ้าหนักเรื่องคุณค่าทั้งสองนี้ คุณค่า แท้ย่อมเป็นสิ่งที่ส าคัญ
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ยิ่งกว่าเพราะ พุทธปรัชญาซึ่งมีพื้นฐานแห่งศาสนาที่เน้นการปฏิบัติเรื่อง การฝึกฝนอบรมตน เพื่อให้
เข้าถึงความจริง ความดี ความงามอันสูงสุดด้วยการช าระจิตใจให้ บริสุทธิ์ 
 เมื่อมองพระพุทธศาสนาและพยามยามจะหาหมวดหมู่หรือภาษาที่ใช้ในการจัดระบบทาง 
ปรัชญาเช่น วัตถุนิยม สัจจนิยม ปฏิบัตินิยม เหตุผลนิยม เป็นต้น ซึ ่งค าว่า “นิยม” นี ้ ซึ ่ง กับ
ภาษาอังกฤษว่า “Ism” และในที่นี้ตรงกับค าในภาษาไทยได้หลายค า เช่น ลัทธิ ทฤษฎี ทิฏฐิ ทัศนะ 
เป็นต้น แต่ค าเหล่านี้ เมื่อน ามาใช้ในทางพุทธปรัชญาแล้วก็กลายเป็นค าที่มีความหมาย คับแคบไป ไม่
สามารถอมความหมายทั้งหมดของพุทธธรรมได้ เพราะค าว่า “นิยม” เป็นค าที่ใช้ ในความหมาย
เฉพาะมีความหมายในระดับทฤษฎี (Theory) เท่านั้น ซึ่งท าให้ท าให้พุทธธรรมต้อง จ ากัดสัจจธรรมลง
เพียงแง่ใดแง่หนึ่งเท่านั้น 
 ที่จริงค าว่า Ism หรือ นิยม เป็นเพียงผลของการไตร่ตรองขบคิดวิจารณ์แล้ว และตั้งเป็น 
ทฤษฎี หรือทัศนะของนักปรัชญาเมธีต่าง ๆ ซึ่งผลที่ได้รับจากการขบคิด หรือวิจารณ์นั้นได้เน้น เพียง
สัจจะในแง่ใดแง่หนึ่งเท่านั้น และเราอาจพบว่า เป็นปัญหาที่ยังต้องการค าตอบต่อไป พุทธ ธรรมใน
ฐานะเป็นผลของการตรัสรู้ที่เรียกว่า “อนุตรสัมมาสัมโพธิญาณ” ว่าด้วยชีวิตอย่าง สมบูรณ์ในแง่ความ
เป็นไปทั้งในอดีต ปัจจุบัน และอนาคต ซึ ่งเป็นความงามในเบื ้องต้น ท่ามกลาง และที่สุด และ
จุดมุ่งหมายของชีวิตพร้อมด้วยข้อปฏิบัติเพ่ือบรรลุจุดมุ่งหมายนั้นอย่าง สมบูรณ์เพียงพอ ในฐานะเป็น
ระบบความคิดเพื่อการด าเนินชีวิตซึ่งพระพุทธเจ้าทรงแสดงไว้ทั้ง ภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติอย่าง
สมบูรณ์ จึงไม่ควรน ามาผูกพันอยู่กับค าว่า “นิยม” (Ism) อย่าง ใดอย่างหนึ่งเท่านั้น แม้แต่ในการใช้ค า
ว่า Buddhism (บุดดีซึม) ก็ไม่ได้แสดงความสมบูรณ์ใน ความหมายแต่อย่างใด เพราะค าว่า พุทธ ใน
ค าว่า พุทธธรรม หรือพุทธศาสนานั้นเป็นเพียง กิตตินาม แสดงถึงผู้ค้นพบแล้วน ามาประกาศ มิได้
หมายความว่าเป็นเจ้าของ หรือผู้สร้างทฤษฎี แต่อย่างใด เพราะในพระไตรปิฎกว่าด้วยตอนแรกแห่ง
การตรัสรู้ พระพุทธองค์ทรงแสดงหลักธรรม ที่ทรงตรัสรู้ แล้วส่งสาวกไปประกาศศาสนานั้น ทรง
เรียกว่า “พรหมจรรย์” ซึ่งแปลว่า ระบบชีวิต อันประเสริฐ ค าว่า พุทธศาสนาที่แปลว่า ค าสอนของ
พระพุทธเจ้า ก็คือ ค าสอนของท่านผู้ตรัสรู้นั่นเอง ต่อมาจึงมีการถวายนามว่า “พุทธ” แปลว่า ผู้รู้ ผู้
ตื่น ผู้เบิกบาน ผู้ข้ามพ้นโอฆะสงสาร เป็นค าที่น ามาใช้ในภายหลังในฐานะแห่งกิตตินาม 
 เมื่อเราได้พยายามจัดระบบพระพุทธศาสนา ให้เข้าระบบปรัชญาซึ่งเป็นการผสมผสาน กับ
ระบบตะวันตกแล้ว ในที่นี ้เราอาจน าค าว่า “Ism” (นิยม) มาอธิบายหรือแสดงพุทธธรรมในบาง
ลักษณะ ซึ่งเป็นลักษณะพิเศษในบางแง่ตามวิธีการสมัยใหม่ ซึ่งใช้ค าว่านิยมในหลายๆ ลักษณะเช่น 
ปฏิบัตินิยม (Pragmatism) สันตินิยม (Pacifism) เหตุผลนิยม (Rationalism) อเทวนิยม (Atheism) 
มานุษยนิยม (Humanism) พรหมจรรย์นิยม (Holy Life) ธรรมาธิปไตย นิยม (The Supre macy of 
Righteousness) ซึ่งในล าดับต่อไปจักได้กล่าวถึงแนวคิดทางพุทธ ศาสนา หรือพุทธปรัชญาในฐานะ
นิยมต่าง ๆ เท่าท่ีเห็นว่าเกี่ยวข้องกับหลักและการตัดสินทาง สุนทรียศาสตร์เท่านั้น 
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 ส าหรับหลักการทางปรัชญาแล้ว ตรรกศาสตร์ถือเป็นเครื่องมืออีกประการหนึ่งในการ
ตรวจสอบความม ีเหต ุผล หร ือสมเหต ุสมผล ซ ึ ่ งในหลายๆ สถานการณ์หร ือการกล ่าวถึง 
พระพุทธศาสนาในทางปรัชญาแล้วก็มักจะมองและจัดเป็น เหตุผลนิยม ซึ่งเป็นกลุ่มที่ถือว่า ความจริง
คือความรู้ที่ประกอบด้วยเหตุและผล มีความแน่นอนตายตัว และสากล เพราะเหตุผลมี ธรรมชาติคู่กัน
อย่างจ าเป็น ไม่มีผลที่ปราศจากเหตุ และไม่มีเหตุที่ปราศจากผล ดังนั้น นิยมจึงปฏิเสธความเชื่อที่
ปราศจากเหตุผล เช่น ความเชื่อในอ านาจความศักดิ์สิทธิ์ของเทพเจ้า หรืออ านาจลึกลับเหนือเกณฑ์
ธรรมชาติใดๆ ในลักษณะนี้เหตุผลนิยมมีลักษณะเดียวกันกับพุทธ ปรัชญา เพราะพุทธปรัชญาสอน
เรื่อง โลกและชีวิตล้วนแต่เป็นไปตามกระบวนการแห่งเหตุและ ผลดังค ากล่าวที่ว่า “ธรรมเหล่าใดเกิด
แต่เหตุ พระพุทธเจ้าทรงแสดงเหตุแห่งธรรมเหล่านั้น และ ความดับแห่งธรรมเหล่านั้น พระองค์มีปกติ
ตรัสอย่างนี้”105 โดยหลักธรรมที่ปรากฏเกี่ยวกับหลัก เหตุและผลนั้น ได้แก่ หลักปฏิจจสมุปบาท กฎ
แห่งกรรม ไตรลักษณ์ และอริยสัจ 4 เป็นต้น 
 ส่วนเรื่องความเชื่อ ซึ่งเป็นสิ่งส าคัญประการหนึ่งในการปลงใจเพื่อใช้เป็นข้อพิจารณา โดย 
พระพุทธองค์ทรงตรัสสอบไม่ให้งมงาย ให้พิจารณาด้วยเหตุด้วยผล มีวิจารณญาณด้วยตนเอง อย่าง
ถ่องแท้เสียก่อนแล้วจึงเชื่อ เช่นตรัสไว้ในกาลามสูตร ว่า 
 1. อย่าได้ถือโดยฟังตามกันมา หมายความว่า อย่าเชื่อถือเรื่องปรัมปราที่เล่าต่อๆ กันมา 
 2. อย่าได้ถือโดยล าดับสืบๆ กันมา หมายความว่า อย่าถือตามประเพณีนิยมที่ถือปฏิบัติกัน
สืบ ๆ มา 
 3. อย่าได้ปลงใจเชื่อเพราะตื่นว่า ได้ยินว่า หมายความว่า อย่าเชื่อถือข่าวที่คนตื่นเล่าลือ
ต่อๆ กันมา 
 4. อย่าได้ปลงใจเชื่อโดยอ้างต ารา รวมทั้งคัมภีร์ทางศาสนาด้วย 
 5. อย่าได้ปลงใจเชื ่อโดยเหตุนึกเดาเอา การเดาคือการคาดคะเนโดยไม่มีหลักฐาน 
สนับสนุน เป็นการเดาตามความชอบใจของตนเอง 
 6. อย่าได้ปลงใจเชื่อโดยนัยคือคาดคะเน การคาดคะเน หมายถึง การคาดการโดยมี เหตุผล
เป็นพื้นฐานอยู่บ้าง 
 7. อย่าได้ปลงใจเชื ่อโดยตรึกตามอาการ หมายความว่า อย่าเช ื ่อถือการอน ุมาน 
(Deduction) และการอุปมาน (Induction) ตามหลักตรรกวิทยา เพราะแม้การคิดเหตุผลตาม หลัก
ตรรกวิทยาก็อาจมีข้อผิดพลาด (Fallacy) ได ้
 8. อย่าได้ปลงใจเชื่อโดยชอบใจว่า ต้องกันกับลัทธิของตน หรือเข้ากันได้กับความ เชื่อถือ
เดิมของตน 
 9. อย่าได้ปลงใจเชื่อโดยเชื่อว่า ผู้พูดสมควรเชื่อถือ 
 10. อย่าได้ปลงใจเชื่อโดยความนับถือว่า สมณะผู้นี้เป็นครูของเรา 
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 พระพุทธองค์ไม่เพียงแต่ห้ามมิให้เชื่อแหล่งความรู้เหล่านี้เท่านั้น แต่ยังทรงแนะน าว่า อย่า
เพิ่งด่วนเชื่อทีเดียว ให้คิดดูตามหลักเหตุผลเสียก่อน ดังนั้นจึงทรงตรัสต่อไปอีกว่า  “เมื่อใด ท่านรู้ด้วย
ตนนั่นแล ธรรมเหล่านี้เป็นอกุศล ธรรมเหล่านี้มีโทษ ธรรมเหล่านี้ท่าน ผู้รู้ติเตียน ธรรมเหล่านี้ใคร
ประพฤติให้เต็มที่แล้ว เป็นไปเพื่อความเสียหาย เป็นไปเพื่อความทุกข์ ท่านควรละธรรมเหล่านั้นเสีย
เมื่อนั้น” “เมื่อใดท่านรู้ด้วยตนนั่นแล ว่าธรรมเหล่านี้เป็นกุศล ธรรมเหล่านี้ไม่มีโทษ ธรรมเหล่านี้ ท่าน
ผู้รู้สรรเสริญ ธรรมเหล่านี้ใครประพฤติให้เต็มที่แล้ว เป็นไปเพื่อประโยชน์ เป็นไปเพื่อ ความสุข ท่าน
ควรประพฤติธรรมเหล่านั้น ให้บริบูรณ์เม่ือนั้น 
 นอกจากนี้แล้ว เนื่องจากพุทธปรัชญาเป็นระบบแห่งเหตุและผลสัมพันธ์กับการปฏิบัติ เพ่ือ
การบรรลุจุดมุ่งหมายสูงสุด คือการดับทุกข์หรือความสมบูรณ์แห่งชีวิตพรหมจรรย์ อันสามารถพิสูจน์
ได้ แม้ในชีวิตปัจจุบัน และแม่บทหรือศูนย์กลางค าสอนทางพุทธศาสนาคือ อริยสัจ 4 ธรรมทั้งปวงรวม
ลงสู่อริยสัจ ซึ่งเป็นระบบแสดงให้เห็นความเป็นเหตุเป็นผลกันอย่าง พิสูจน์ได้ จึงมีผู้แสดงทัศนะว่า 
พุทธปรัชญามีลักษณะเป็นวิทยาศาสตร์(Scientific) อีกด้วย 
 ส าหรับการตรวจสอบพุทธสุนทรียศาสตร์ดังกล่าวมาข้างต้นนั้น ได้เน้นการกระบวนการ 
พิจารณาถึงประโยชน์ มิใช่ประโยชน์ และการเทียบเคียงกับ ความดีงาม เนื่องจาก ความดี กับ ความ
งามในทางพุทธปรัชญาต้องควบคู่กับไปทั้งนี้โดยอิงหลักประโยชน์หรือคุณค่าเป็นตัว เทียบเคียงดังพุทธ
องค์ตรัสว่า “เมื่อใดท่านรู้ด้วยตนเองว่า ธรรมเหล่านี้เป็นกุศล ธรรมเหล่านี้ไม่มี โทษ ธรรมเหล่าท่าน
ผู้รู้สรรเสริญ ธรรมเหล่านี้ใครสมานทานให้บริบูรณ์แล้วเป็นไปเพ่ือประโยชน์ เกื้อกูลเพ่ือความสุข เมื่อ
นั้นท่านทั้งหลายควรเข้าถึงธรรมเหล่านั้น 
 หลักพุทธธรรมกับการตรวจสอบพุทธศิลป์ 
 เนื่องจากพุทธปรัชญาเป็นกรรมวาทและกริยาวาท ความดีความชั่ว หรือสิ่งที่งามไม่งาม 
ย่อมมีความเกี่ยวพันธ์กับการกระท าอยู่เสมอ โดยสิ่งต่าง ๆ นั้น มีความดีงาม หรือไม่ดีไม่งาม อยู่ ใน
ตัวเองอยู่แล้ว เช่น พืชที่มนุษย์เรียกว่า “สมุนไพร” บางชนิดโดยตัวมันเองไม่จัดว่าดีหรือไม่ดี มันจะ
เป็นสิ่งที่ดีหรือไม่ดีตามความหมายของมนุษย์ก็ต่อเมื่อ มันมีความสัมพันธ์เกี่ยวกับการ กระท า หรือ
ตามพฤติกรรมของมนุษย์เท่านั้น มันเป็นสิ่งที่ดีเม่ือมนุษย์น ามาใช้ท าเป็นยารักษาโรค และเป็นสิ่งที่ไม่ดี
เพ่ือน ามาใช้ท าเป็นยาพิษท าร้ายผู้อ่ืน ฉะนั้น แม้แต่พิษของมันก็อาจเป็นสิ่งที่ดี ส าหรับคนบางคน และ
ไม่ดสี าหรับคนบางคน หรืออาจดีส าหรับคนชั่วในการประกอบกรรมชั่วให้ ส าเร็จสมปรารถนา 
 ขั ้นตอนต่อไปของการตัดสินลงไปให้ชัดเจนลงไปเกี ่ยวกับการตรวจสอบพุทธศิลป์ใน
กระบวนการทางสุนทรียศาสตร์ก็เช่นเดียวกัน ย่อมมีความสอดคล้องเกี่ยวเนื่องกับสิ่งที่เป็นการ บ่งชี้
การกระท า ซึ่งในข้อนี้ มีหลักการอยู่ 3 ประการด้วยเรียกว่าหลัก อธิปไตย” คือ 
 1. อัตตาธิปไตย ถือตนเป็นใหญ่ 
 2. โลกาธิปไตย ถือสังคมเป็นใหญ่ 
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 3. ธรรมาธิปไตย ถือความถูกต้องเป็นใหญ่ 
 หลักอัตตาธิปไตย คือ เกณฑ์ในการพิจารณา ถือเอาความคิดเห็นของตนเองเป็นที ่ตั้ง 
มากกว่าความคิดเห็นของผู้อื่น นั่นก็คือเป็นการพิจารณาในการตัดสิน โดยถือเอาตนหรือเฉพาะ ตนเอง
สนในเป็นใหญ่ ฉะนั้นการตัดสินตามหลักการนี้อาจส่งผลทั้งดีและเสีย เพราะอคติประจ า ตนอาจท าให้
บุคคลตัดสินการกระท าต่าง ๆ ที่ถูกต้องตามหลักศีลธรรม และสอดคล้องตามหลัก สากลนิยม แปรผัน
กลับกลายเป็นผิดไปได้ การตัดสินประเภทอัตตาธิปไตยนี้ พระพุทธองค์ไม่ ยอมรับว่าเป็นเกณฑ์การ
ตัดสินที่ถูกต้อง 
 หลักโลกาธิปไตย คือ เกณฑ์การตัดสินที่ยึดโลกเป็นใหญ่ ค าว่า “โลก” ในที่นี้ หมายถึง 
สังคม ซึ่งตรงกันข้ามกับค าว่า “อัตตา” หรือตนเอง โลกาธิปไตย จึงเป็นการตัดสินความถูกผิด ของ
การกระท าต่าง ๆ โดยอาศัยความนิยมของคนอื่นๆ มาเป็นหลักและกฎเกณฑ์ การตัดสินของ บุคคล
อื่นๆ นั้น บางครั้งย่อมขึ้นกับกฎเกณฑ์ต่าง ๆ ในสังคม โลกาธิปไตยจึงแตกต่างกับ อัตตาธิปไตย โดย
บุคคลอื ่นๆ ผ ู ้ต ัดสินย่อมมีความโน้มเอ ียงที ่จะปฏิบ ัต ิตนให้สอดคล้องกับ มาตรฐาน หรือ
ขนบธรรมเนียมประเพณีต่าง ๆ อันเป็นที่ยอมรับของสังคม แต่อย่างไรก็ดี โลกาธิปไตยในทางพุทธ
ปรัชญา ยังไม่ถือเป็นกฎเกณฑ์ที่ถูกต้อง เพราะสิ่งที่ เพราะสิ่งที่ดีในสังคมหนึ่งอาจไม่ ดีในอีกสังคมหนึ่ง 
กล่าวคือสิ่งที่ดีในสังคมหนึ่งแต่อีกสังคมหนึ่งอาจไม่ยอมรับและมีความเห็น ตรงกันข้ามก็ได้ เช่น 
ประเพณีการล่าสัตว์เป็นกีฬาที่ทางตะวันตกถือว่าดี แต่อาจจะไม่สอดคล้อง กับความนิยมของสังคม
ตะวันออกที่ไม่นิยมการเบียดเบียนสัตว์ดังเช่น พระพุทธศาสนา เป็นต้น แม้กระนั้นก็ตามพุทธปรัชญา
เองไม่ได้ปฏิเสธโลกาธิปไตยเสียทั้งหมด ยังคงยอมรับว่าเป็นเกณฑ์ กระท าที่เหมาะสมตราบเท่าที่การ
ตัดสินนั้นไม่แย้งกับหลักความชอบธรรม คือธรรมาธิปไตย 
 หลักธรรมาธิปไตย คือ เกณฑ์หรือมาตรฐานการตัดสินที่ส าคัญที ่สุดส าหรับการตัดสิน 
ความถูกผิดทั้งหลาย มาตรการนี้ขึ้นอยู่กับเหตุผลและความชอบธรรม พุทธปรัชญาถือว่า หลักเกณฑ์
ธรรมาธิปไตยนี้เป็นหลักเกณฑ์การตัดสิน ชั่ว ดี ผิดถูก ชอบด้วยเหตุผลเพราะว่า การ กระท าดีตาม
หลักธรรมาธิปไตยถือความถูกต้องเป็นใหญ่ ไม่ยึดข้อมูลของตนหรือความนิยมของสังคมเป็นหลัก 
ดังนั้นบุคคลที่เชื่อธรรมาธิปไตยเป็นหลักจึงกระท าความดีได้ เพราะตระหนักว่า เป็นการกระท าเพ่ือ
ความดีโดยเฉพาะ และการกระท าตามหลักธรรมาธิปไตยนี้เกิดจากแรงจูงใจ ภายในคือกุศลธรรมอันมี 
อโลภะ อโทสะ อโมหะ เป็นมูลการกระท าดี ตามหลักนี้ ไม่สนใจใน ค าสรรเสริญหรือติเตียนใดๆ แต่
เป็นการกระท าตามความชอบธรรม 
 ในอังคุตตรนิกาย เกสปุตตสูตร หรือที่รู้จักกันว่า “กาลามสูตร” นั้น พระพุทธองค์ได้ตรัส
กับประชาชนชาวกาลามะ ผู้สงสัยในค าสอนของบรรดานักสอนศาสนาทั้งหลายโดยไม่รู ้ว่า จะเชื่อ
ถ้อยค าของใครดี ซึ่งเมื่อพิจารณาแล้วท าให้ได้ข้อสรุปว่า การกระท าที่ถือว่าเป็นบุญหรือ ชอบธรรมนั้น 
จะต้องประกอบด้วยลักษณะคือ 
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 1. เป็นการกระท าที่เป็นกุศล 
 2. เป็นการกระท าที่ไม่เบียดเบียนตนเองและผู้อ่ืน 
 3. เป็นการกระท าที่บัณฑิตยอมรับและสรรเสริญ 
 4) เป็นการกระท าที่เมื่อกระท าให้มากแล้ว ย่อมเป็นไปเพ่ือประโยชน์เพื่อความสุข 
 การกระท าทั้งหลายอันเนื่องจากวัตถุหรือการแสดงออกทางสุนทรียศาสตร์หรือ พุทธศิลป์ 
ต้องสอดคล้องกับหลัก 4 ประการนี้ ซึ่งพระพุทธองค์ทรงถือว่าเป็นการกระท าที่ถูกต้อง กล่าวคือ 
พุทธศิลป์ที ่แสดงออกหรือผู ้สร้างศิลปะได้บรรจงสรรสร้างและมีเป้าหมายเป็นไปในลักษณะที่ 
สอดคล้องกับหลักการดังกล่าวข้างต้นนี้ ต้นนี้ย่อมถือว่ามีคุณค่า เพราะเป็นหลักเกณฑ์ที่ถูกต้อง 
บัณฑิตสรรเสริญ ส่วนพุทธศิลป์ที่แสดงออกหรือมีเป้าหมายที่ตรงกันข้ามกับหลักเกณฑ์ย่อมเป็น สิ่งที่
ด้อยค่า ไร้ค่า หรือไม่ควรค่าแก่การส่งเสริม บัณฑิตติเตียนและไม่สรรเสริญ 
 อาจมีค าถามขึ้นว่า บัณฑิต หรือผู้รู้ที่ค าติเตียนหรือสรรเสริญของเขามีคุณค่าควรแก่การ 
น ามาพิจารณานั้น คือบุคคลเช่นไร ค าตอบที่ได้คือ ผู้ที่ชื่อว่าเป็นบัณฑิต หรือผู้รู้ตามหลักการ ทางพุทธ
ปรัชญา คือ ผู้ที่ถึงพร้อมด้วยสัปปุริสธรรม อันได้แก่ ธรรมคือคุณสมบัติของสัตบุรุษ หรือบัณฑิต 7 
ประการ คือ 
 1. ธัมมัญญุตา รู้หลักและรู้จักเหตุ คือ รู้หลักความจริงของธรรมชาติ รู้หลักการ กฎเกณฑ์ 
แบบแผนหน้าที่ ซึ่งจะเป็นเหตุให้กระท าการได้ส าเร็จผลตามมุ่งหมาย เช่น ภิกษุรู้ว่า หลักธรรมที่ตน
จะต้องศึกษาและปฏิบัติคืออะไร มีอะไรบ้าง 
 2. อัตถัญญุตา รู้ความมุ่งหมายและรู้จักผล คือ รู้ความหมายและรู้ความมุ่งหมายของ 
หลักธรรมหรือหลักการ กฎเกณฑ์ หน้าที่ รู้ผลประสงค์ของกิจที่จะกระท า เช่น ภิกษุรู้ธรรมที่ตน ศึกษา
และปฏิบัตินั้น ๆ มีความหมายและความมุ่งหมายอย่างไร ตลอดจนรู้จักประโยชน์ที่เป็น จุดมุ่งหมาย
หรือสาระของชีวิต ในหลักการข้อนี้ ส าหรับการรู้จุดหมายหรือผลของงานพุทธศิลป์ที่ มีผลกระทบต่อผู้
รับรู้ศิลปะนั้นเอง 
 3. อัตตัญญุตา รู้จักตน คือ รู้ฐานะ ภาวะ เพศ ก าลัง ความรู้ ความถนัด ความสามารถ และ
คุณธรรมเป็นต้น ของตนตามความเป็นจริง เพื่อประพฤติปฏิบัติได้เหมาะสม และให้เกิดผลดี เช่น 
ภิกษุรู้ว่าตนมีศรัทธา ศีล สุตะ จาคะ ปัญญา และปฏิภาณ แค่ไหน 
 4. มัตตัญญุตา รู ้จักประมาณ คือ รู ้จักความพอเหมาะพอดี เช่น รู ้จักประมาณในการ 
บริโภคอาหาร ในการใช้จ่ายทรัพย์ ภิกษุรู้จักประมาณในการรับปัจจัย 4 เป็นต้น 
 5. กาลัญญุตา รู้จักกาล เช่น รู้ว่าเวลาไหนควรท าอะไร รู้จักเวลาเรียน เวลาท างาน เวลา
พักผ่อน เป็นต้น 
 6. ปริสัญญุตา รู้จักชุมชน คือ รู้จักถิ่น รู้จักที่ชุมชน และรู้จักชุมชน รู้จักมารยาท ระเบียบ
วินัย ขนบธรรมเนียมประเพณี และข้อควรปฏิบัติอื่น ๆ ต่อชุมชนนั้น ๆ 
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 7. บุคคลัญญุตา รู้จักบุคคล คือ รู้ความแตกต่างระหว่างบุคคล โดยอัธยาศัย ความสามารถ 
และคุณธรรม เป็นต้น เพื่อปฏิบัติต่อผู้นั้นโดยถูกต้อง เช่นว่า ควรจะคบหรือไม่ จะเกี่ยวข้อง จะใช้ จะ
ยกย่อง จะต าหนิ หรือจะแนะน าสั่งสอนอย่างไร จึงจะได้ผลดี เป็นต้น 
 ดังนั้น ค าว่า “บัณฑิต” จึงหมายถึงผู้ด าเนินชีวิตด้วยปัญญา มีคุณสมบัติที่ท่านได้แสดง ไว้
หลายแบบ ดังพุทธพจน์ว่า “ภิกษุทั้งหลาย คนพาลมีกรรมเป็นเครื่องก าหนด บัณฑิตมีกรรมเป็นเครื่อง
ก าหนด ต่างก็ปรากฏแจ่มฉายด้วยความประพฤติของตน ผู้ประกอบด้วยธรรม 3 ประการ จึงทราบว่า 
เป็นพาล คือด้วยกายทุจริต วจีทุจริต มโนทุจริต ...ผู้ประกอบด้วยธรรม 3 ประการถึงทราบว่า เป็น
บัณฑิต คือ ด้วยกายสุจริต วจีสุจริต มโนสุจริต...” “ภิกษุทั้งหลาย ลักษณะของบัณฑิต เครื่องหมาย
ของบัณฑิต แนวความประพฤติของ บัณฑิต มี 3 ประการ ดังนี้ กล่าวคือ บัณฑิตเป็ นผู้มีปกติคิด
ความคิดดี มีปกติพูดถ้อยค าดี มี ปกติท าการดี” “ภิกษุทั้งหลาย ผู้ประกอบด้วยธรรม 3 ประการ ถึง
ทราบว่าเป็นบัณฑิต กล่าวคือตั้ง ปัญหาโดยแยบคาย แก้ปัญหาโดยแยบคาย และเมื่อคนอื่นแก้ปัญหา
ได้แยบค่าย ด้วยถ้อยค า กลมกล่อม สละสลวย ได้เหตุได้ผล ก็อนุโมทนา” ดังนี้ 
 กระบวนการตรวจสอบและตัดสินพุทธศิลป์ดังกล่าวมานั้น ล้วนเป็นการอิงหลักธรรม หรือ
ค าสอนที่พระพุทธองค์ได้ตรัสไว้ส าหรับการตรวจสอบกระบวนการต่าง ๆ เพ่ือความถูกต้องดี งามทั้งนี้
ในเบื้องต้นนั้น เราย่อมพิจารณาเห็นได้ว่า ขึ้นกับหลักคุณค่าแท้และคุณค่าเทียม พุทธ ศิลป์หรือศิลปะ
ในทัศนะของพุทธศาสนาจะมีค่าหรือไม่นั้น ไม่นั้น ต้องอิงอาศัยหลัก คุณค่า ซึ่งก็คือหลัก ประโยชน์
นั้นเอง และต้องประกอบไปด้วยความชอบธรรมเป็นสิ่งสูงสุดคือ ธรรมาธิปไตยซึ่ง บัณฑิตได้สรรเสริญ
ยกย่อง ไม่ติเตียน และพึ่งมีการพิจารณาโดยไตรตรองในการพิจารณาโดยใช้ หลักเหตุผล คืออย่าเพ่ิง
ปลงใจเชื่ออย่างงมงาย โดยไม่ตรวจทานให้รอบคอบก่อน เมื่อครบ กระบวนการแล้วจึงปลงใจ แต่หาก
ภายหลังตรวจสอบแล้วมีความเป็นอื่น หรือทราบภายหลังว่า สิ่งที่ประพฤติปฏิบัติมานั้น ไม่ดี ไม่งาม 
ไม่เป็นไปเพื่อกุศล เป็นอกุศล แย้งต่อความดี บัณฑิตติ เตียน จึงสละการกระท าหรือความเชื่อนั้นเสีย 
แล้วตรวจสอบยึดถือสิ่งที่ถูกต้องตามหลักธรรมาธิปไตยแล 
 

2.3 ดนตรีพ้ืนบ้าน 
 2.3.1 ความรู้เกี่ยวกับดนตรีพื้นบ้านอีสาน 
 ดนตรีพื้นบ้านอีสาน เมื่อมีการแสดงดนตรีพ้ืนบ้านต้องมีการบรรเลงเพลงลายต่าง ๆ ที่เป็น
พื้นบ้าน โดยเริ่มจากลายพื้นฐาน ได้แก่ ลายโปงลาง ลายวัวขึ้นภู ลายแมลงภู่ตอมดอกไม้ ลายกาเต้น
ก้อน ลายอ่ืน ๆ ตอมาจึงเกิดมีการร าประกอบ และมีหางเครื่องร่วมด้วย ท าให้เกิด ความน่าสนใจ และ
ปรับปรุงให้มีความไพเราะเพราะพริ้งหรือเกิดความสวยงามขึ้น จากนั้นจึงเกิดการ เลียนแบบธรรมชาติ
เช่น นกไซบินข้ามทุง เป็นการแสดงท่าทางกางปีกบิน ลายแมฮ้างกล่อมลูก โดยเลียนแบบท่าไกวเปล 

 

 

 

 



61 

 

ท่ากล่อมลูกอุ้มลูกขึ้นมา ท่าไกวเปลยื่นแขนออกไป นอกจากนั้นยังมีลายอื่นๆ อย่างแมลงภู่ตอม
ดอกไม้จะตอมอย่างไร ลมพัดพร้าว ลมจะพัดอย่างไร แหย่ไข่มดแดง ตึกซอนยอนแห ตึกสะดุง ลีลา
การเซิ้งกระติบข้าว เซิ้งบั้งไฟ แห่นาคของชาวอีสานแสดงให้เห็นว่าการท ามาหากินของ ชาวอีสานท า
กันอย่างไร ถึงเวลาวางเขาเล่นอะไรตลอดจนประเพณีบวชนาคเขาท ากันอย่างไร แห่กัน อย่างไร แห
บุญบั้งไฟเขาแห่กันอย่างไร และท าให้ผู้ชมลืมความทุกข์ เกิดมีเสียงเพลง และการร า ประกอบโปงลาง
มาจนถึงปัจจุบันนี้ เสียงโปงลางก็ได้แพร่หลายออกไปทั่วทั้งประเทศไทย และทั่วโลก การแสดง
พื้นบ้านหรือการละเล่นพื้นบ้านนับเป็นศิลปะที่แสดงออกถึงการสืบทอดทางวัฒนธรรมของชาติตาง ๆ 
อย่างหนึ่ง การละเล่นพื้นบ้านของแต่ละชาติ จะแสดงออกในรูปใดนั้นย่อมขึ้นอยู่กับอิทธิพลทาง
ภูมิศาสตร์และสิ่งแวดล้อมความจ าเป็นทางเศรษฐกิจ อุปนิสัยของประชาชน ในแต่ละเชื้อชาติ ซึ่ง
แตกต่างกันจึงมีผลท าให้การละเล่นพื้นเมืองแตกต่างกันไปด้วย 
 วงดนตรีพื้นบ้านที่สร้างแบบแผนการแสดงในยุคโบราณและสามารถสืบทอดมาจนถึง
ปัจจุบันเพื่อเป็นแนวทางในการแสดงดนตรีพื้นบ้านอีสานโดยได้มีการปรับปรุง เปลี่ยนแปลง และมี
พัฒนาการมาตามล าดับให้เหมาะสมกับยุคสมัย ซึ่งการปรับปรุงและการพัฒนาจะประกอบไปด้วย
องค์ประกอบต่าง ๆ ที่เป็นพื้นฐานของการแสดง เครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานประกอบไปด้วยเครื่อง
ดนตรีประเภท ดีด สี ตี เปา ดังนี้ 
  1. ประเภทเครื่องตี 
  โปงลาง เป็นเครื่องดนตรีหลักของวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน วงโปงลาง เรียก ตามเครื่อง
ดนตรีที่มีหน้าที่หลักในการบรรเลง ผู้เล่นจะจัดวางโปงลางขึ้นอยู่บนขาตั้งโดย ให้ลูกที่มีเสียงต ่าอยู
ด้านบน เสียงสูงอยู่ด้านล่างผู้เล่นจะบรรเลงเป็นท านองหลักหรือบรรเลงให้เครื่องดนตรีชิ้นอื่นๆ ออก
เดี่ยว หรือเล่นลีลาต่าง ๆ 
  ผู้เล่นโปงลางจะบรรเลงท านองไปเรื่อย ๆ จะไม่มีลูกเล่นต่าง ๆ มากนัก ในการบรรเลง
รวมวงจะเป็นการบรรเลงแบบธรรมดาเรียบงาย แต่ถ้าบรรเลงเดี่ยวผู้เล่นจะใส่ลูกเล่นต่าง ๆ มากมาย
ได้ตามความต้องการ ท านองที่นิยมน ามาบรรเลงได้แก่ ท านองโปงลาง ท านองเต้ยโขง ท านองล าเพลิน
แก้วหน้ามา ท านองลมพัดพร้าว ท านองลมพัดไผ่ ท านองเตย สามจังหวะ (ดไนยา ก้อนแก้ว, 2551) 
  กลองหาง เป็นเครื่องดนตรีที่ท าท านองและจังหวะโดยเพลงต่าง ๆ จะสนุก คึกคัก ก็
ขึ้นอยู่กับคนตีกลองเพราะกลองจะตีได้กระชับหรือไม่นั้นต้องอาศัยความช านาญและ การฝึกฝน โดย
จังหวะของกลองหางแบ่งได้ดังนี้ จังหวะเซิ้ง ใช้ตีในเพลงที่เป็นจังหวะเซิ้ง และจังหวะเพลงช้าและออก
เร็วได้ด้วยการส่งกลองออก จังหวะล าเพลิน ลักษณะเด่นของจังหวะนี้ยัง สามารถใช้บรรเลงขึ้นเพลง
ได้อีกด้วย จังหวะภูไท ใช้ขึ้นเพลงเช่นกันและเป็นจังหวะที่ช้าอีกจังหวะหนึ่งส่วนใหญ่ใช้บรรเลงใน
เพลงประกอบการร า เพ่ือที่จะแสดงออกถึงท่าร าที่อ่อนช้อยและงดงาม จังหวะมวยโบราณ เป็นจังหวะ
ช้าและใช้บรรเลงในการแสดงร าเพลงมวยโบราณเท่านั้น จังหวะ มโหรีอีสานจัดเป็นท านองที่มีความ
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สนุกสนานและกระชับขึ้นมาอีกในท านองหนึ่งที่ตอจากท านองมวยโบราณ จังหวะล าเพลิน มีลักษณะ
ปานกลางถึงเร็วใช้กับเพลงได้หลายเพลง ทั้งเพลงเร็วและ เพลงช้าถึงปานกลาง จังหวะชะชะชา เป็น
ท านองที่น ามาจากเพลงลูกทุ่งและลูกกรุงเป็นส่วนใหญ ่(ดไนยา ก้อนแกว, 2551) 
  สิ่งและแสง (ฉ่ิงและฉาบ) เป็นเครื่องดนตรีที่ใช้ตีประกอบจังหวะ 
  กรับพื้นเมืองอีสาน มีชื่อเรียกต่าง ๆ กัน เช่น หมากกั๊บแก๊บหรือหมากก๊อบแก๊บใช้ไม้
เนื้อแข็งยาวเป็นคูกันที่ปลายไมท่ั้งสองข้างจะติดฝาน ้าอัดลม 
  2. ประเภทเครื่องเป่า 
  แคน เป็นเครื่องดนตรีชิ ้นแรกของโลก บุญเลิศ จันทร (2531) ได้กล่าวว่า หมอสอน
ศาสนาชาวฝรั่งเศส ที่เดินทางไปสอนศาสนาในเมืองจีน ได้พบว่าคนจีนได้เอา เครื่องดนตรีแคน ของ
ไทยไปเลียนแบบท าเป็นเครื่องดนตรีจีน และเมื่อหมอสอนศาสนาเหล่านั้น กลับไปยุโรป ก็ได้เอาแบบ
ฉบับของแคนไปปรับปรุงให้เป็น ออร์แกน ในเวลาต่อมา แคนเป็นเครื่อง เป่ายุคดั้งเดิมเริ่มแรกดึกด า
บรรพ์ หลักฐานทางโบราณคดีเกี่ยวกับแคนที่เก่าแกที่สุด อยู่ในยุคโลหะ วัฒนธรรมดองซอน (สุจิตต์ 
วงษ์เทศ, 2542) พบที่เมืองดองซอนริมแม่น ้าซอนในจังหวดถั่น หัวของเวียดนาม มีอายุอยู่ประมาณ 
3,000 ปีมาแล้ว และมีแคนทั้งสองรูปแบบซึ่งพบทั้งที่ท าด้วย สัมฤทธิ์ขนาดเล็กและเป็นลวดลายรูปคน
ก าลังเป่าแคน แคนยังเป็นเครื่องดนตรีที่เป่าประกอบการร้องล าในสมัยก่อน หมอแคนจะเป่าแคนอยู่
ใกล้ ๆ กับหมอล าตลอดเวลา เพื่อไม่ให้หมอล าล าผิดคีย์ หรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่าผิดลาย แต่ใน
ปัจจุบันนี้แคนเข้ามามีบทบาทในการบรรเลงรวมกับวงโปงลาง หน้าที่ของแคนคือเป่าเป็นท านอง หรือ
หมอแคนที่เก่ง ๆ จะเป่าเป็นประสานสอดแทรก ท านองจังหวะต่าง ๆ เข้ากับพิณได้ หรืออาจจะเป่า 
เป็นท านองหลักทางสั้น ทางยาวให้ก็ได้โดยพิณจะบรรเลงท านองต่าง ๆ สอดแทรกไปด้วยลายต่าง ๆ 
หรือออกลายล าเพลินบ้าง ลายเซิ้งบ้างก็ได้ แคนและพิณจะบรรเลงด้วยลายเพลงสุดสะแนน ซึ่ง 
ประกอบร้องล านั้น ๆ ในเพลงร้องของลายเพลงสุดสะแนนด้วยก็ได้ ซึ่งในลายเพลงนี้จะใช้แคนเป็น ตัว
หลักในการบรรเลง ลายแคน (ดไนยา ก้อนแก้ว, 2551) 
  โหวด หน้าที่หลักของการบรรเลงรวมวงของโหวดคือ บรรเลงสอดแทรกในเพลงต่าง ๆ 
โดยจะเน้นการออกเดี่ยวมากกวา ไม่นิยมเป่าทั้งเพลง จะอาศัยจุดเดนของการเนนเสียง ซึ่งมีหลกัดังนี้ 
ช่วงเสียงยาวของบทเพลงควรเป่าเสียงอ้อน หรือเป่าผ่อนลม เป่าช่วงเสียงสั้นที่ตองการให้เสียงสั้นควร
เป่าตัดลมและเน้นเสียงให้ดังช่วงเสียงยาว เมื่อต้องการให้เกิดอารมณ์ของเพลงควรเป่าสอดแทรก
สะบัดเสียงให้ชัดการบรรเลงรวมวงของโหวดจะบรรเลงง่ายๆ ไมซ่ับซ้อน (ดไนยา ก้อนแกว, 2551) 
  3. ประเภทเครื่องดีด 
  พิณพื้นบ้าน เป็นเครื่องดนตรีประเภทดีดที่ใช้น าวงในปัจจุบันท าหน้าที่บรรเลงท านอง
หลักในลายเพลงต่าง ๆ เป็นทั้งเครื่องดนตรีที่ท าท านอง และจังหวะในตัวเดียวกัน พิณจะต้องอาศัย
การดีดหรือการฝึกหัดจากคนที่มีประสบการณ์และความช านาญสูง พิณท่ัวไปจะมีลักษณะการดีดแบบ
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กีตาร์โซโลมือข้างซายจะจับที่สายและกดลงเพื่อให้เกิดเสียงแล้วจึงเปลี่ยนต าแหน่ง มือขางขวาดีดที่
บริเวณสายใกลกับกลองเสียง การบรรเลงรวมวงพิณจะบรรเลงท านองทุก ๆ ตัวโน้ตของเพลงและนิยม
ใสลูกเล่นตามความเหมาะสมหรือตามทักษะของผู้บรรเลงเพลง (ดไนยา ก้อนแกว, 2551) 
  พิณ ซึ่งมีมาช้านานก่อนคริสตศักราช 3,000 ปี  ก าเนิดขึ้นครั้งแรกในแถบตะวันออก
กลางและชาวฝรั่งได้น าเอามาเป็นแบบอย่างสร้างเครื่องดนตรีพวกเครื่องสายชนิดต่าง ๆ ขึ้น เช่น พิณ
ของเผ่าสุเมเรียน (Sumerian) ที่เรียกวา ไลร์ นิยมใช้เล่นกันอย่างกว้างขวาง ในกลุ่มชนชาวอียิปต์กรีก
โบราณ แถบยุโรป แอฟริกา และในอินเดียใช้เล่นเพื่อบูชาพระเจ้าด้วยเสียงของดนตรีจะท าให้บรรลุถึง
ความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันกับพระศิวะและพิณสายเดี ่ยวที่ ท าจากน ้าเตา นิยมเล่นกันอย่าง
แพร่หลายในแหลมอินโดจีนหรือแถบเอเชีย (ธนิต อยู่โพธิ์, 2530) 
  พิณแบ่งออกเป็น 4 ประเภท ได้แก่ พิณชิตเตอร์ (Zither) เป็นพิณที่ไม่มีกะโหลกหรือ
กลองเสียง และสายพิณจะถูกขึงเข้ากับปลายคันพิณทั้ง 2 ข้าง เหมือนสายธนูว่าว พิณไลร์ (Lyre) เป็น
พิณที่มีลักษณะประกอบด้วย กะโหลก หรือกลองเสียง มีคันพิณเป็นเสาคู่ มีคานพาดระหว่างคันพิณ 
และขึงสายในแนวนอนจากกะโหลกพิณ ไปยังคานที่พาด พิณฮาร์ป (Harp) เป็นพิณที่มีลักษณะ
ประกอบด้วยกะโหลกและคันพิณ โดยมีสายพิณขึงจากกะโหลกไปยังคานพิณในแนวตั้ง  พิณลูท 
(Lutes) เป็นพิณที่ประกอบด้วยกะโหลกและคอพิณ มีสายขึงระหว่างกะโหลกกับคอพิณในแนวนอน 
สันนิษฐานว่าพิณได้เข้ามาในประเทศไทยเมื่อประมาณ 1,000 ปีมาแล้ว ซึ่งพิณของเดิมมาจากจีนตอน
ใต้และคนไทยได้ใช้พิณหรือซุง เป็นเครื่องดนตรีบรรเลงมาตั้งแต่โบราณ จะเห็นได้จากรูปปั้นประดับ
ฐานเจดีย์เมืองโบราณ บานคูบัว อ.เมือง จ.ราชบุรี ซึ่งเป็นรูปปั้นของนางทั้ง 5 บรรเลงดุริยดนตรี นาง
หนึ่งดีดพิณเพียะ นางหนึ่งดีดพิณ 5 สาย นางหนึ่งตีกรับ ตีฉิ่ง และขับร้อง เป็นรูปปั้นสมัยทวารวดี 
สันนิษฐานวา สร้างขึ้นในราวพุทธศตวรรษที่ 16 
  พิณหรือซุงของคนไทยภาคอีสานนั้น นาจะวิวัฒนาการขึ้นมาจากสะนูหรือธนู ซึ่งเป็น
เครื่องดนตรีที่มีสายขึงเป็นรูปคันธนู ใช้ดีดหรือผูกกับหัวของว่าวชักขึ้นไปในท้องฟ้าให้ลมพัดแล้วท าให้
เกิดเสียง ส่วนที่เป็นเต้าเสียงนั้นน่าจะมาจาก 2 ทางคือพิณจากกระบอกไม้ไผ่ เพราะสังคมไทยในภาค
อีสาน ยังมีพิณกระบอกไม้ไผ่ให้เด็กเล่นอยู่ และอีกทางมาจากพิณสายเครือหญ้านาง โดยขุดหลุมลงใน
ดิน เป็นเต้าเสียงมีหลักหัวท้ายขึงสายเครือหญ้านาง ฟาดปากหลุมขึงให้ตึงเวลาเล่นให้ตีหรือดีดสาย ให้
เกิดเสียงดัง ตึง ตึง คล้ายเสียงกลอง เพื่อสะดวกต่อการเลน จึงได้ดัดแปลงท าเป็นพิณหรือซุงใน
ปัจจุบัน และปรับปรุงพัฒนาน าไปเล่นกับเครื่องดนตรีไทยอื่นๆ เช่น ระนาดซอ กลอง ฉิ่ง ฆ้องวง ฯลฯ 
เราเรียกวงนี้ว่า วงพิณพาทย์ ต่อมาพิณได้หายไปจากวงพิณพาทย์ด้วยเหตุใดไม่ปรากฏ กลับมาใช้ปี่
แทนจึงเรียกวงนั้นให้มีว่าวงปี่พาทย์ 
  ปัจจุบันดนตรีพื้นบ้านอีสาน เป็นสัญลักษณ์หรือเอกลักษณ์ท้องถิ่นอีสานของแต่ละ
จังหวัด เช่น โปงลาง จังหวัดกาฬสินธุ์ แคน จังหวัดขอนแกน โหวด จังหวัดร้อยเอ็ด พิณ จังหวัด
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อุบลราชธานี ปัจจุบันดนตรีพื้นบ้านอีสานมีการถายทอดน้อยมาก อาจจะมีสาเหตุส าคัญ เช่น ครูและ
บุคลากรขาดความรู้ ความช านาญด้านดนตรีพ้ืนบ้านประเภทของพิณต่าง ๆ 
  ตามที่กล่าวมาแล้วว่าพิณแบ่งออกเป็น 4 ประเภทใหญ่ ๆ ที่นิยมเล่นตามภูมิภาคต่าง ๆ 
ทั่วโลกตั้งแต่หลายพันปีมาแล้วซึ่งได้แก่ 
   1) พิณซิตเตอร์ (Zither) เป็นพิณที่มีลักษณะคล้ายธนู ดัดแปลงมาจากธนูล่าสัตว์
เป็นคันชักขึงสายแบบง่าย ๆ พิณชนิดนี้ก็แบ่งออกเป็น 4 แบบ คือ พิณ ชทิค ซิตเตอร์ (Stick Zither) 
พิณ ทิวบ์ ซิตเตอร์ (Tube Zither) พิณ โบด ซิตเตอร์ (Board Zither) และพิณ ลอง ซิตเตอร์ (Long 
Zither) 
   2) พิณไลร์ เป็นพิณที่มีลักษณะประกอบด้วย กะโหลกหรือกลองเสียงคล้ายกระดองเต่า 
คันพิณเป็นเสาคู่ มีคานพาดระหว่างเสาทั้งสองเพ่ือใช้ขึงสายในแนวนอนจากกะโหลกพิณ ไปยังคาน 
   3) พิณฮาร์ป เป็นพิณที่มีลักษณะคล้ายเรือใบหรือไม่งาม มีเสาตั้งสายหรือคนพิณ 
เป็นแนวระนาบ มีกะโหลกหรือกลองเสียง เป็นพิณที่รูจักและนิยมเล่นในแถวยุโรป เช่น อียิปต์ และสุ
เมเรียน 
   4) พิณลูท เป็นพิณที่มีลักษณะประกอบด้วยกะโหลกหรือกลองเสียงมีคันพิณใช้ขึง
สายในแนวนอนลักษณะคล้าย ซอ ซึ่งพิณพื้นบ้านอีสานในปัจจุบันก็จัดอยู่ในประเภทพิณลูท นิยม
เลนนแถบเมโสโปเตเมียและในอียิปต์เมื่อหลายพันปี 
  นอกจากนี้ยังมีพิณของชนชาติต่าง ๆ ที่นิยมเล่นและมีชื่อเรียกแตกต่างกันออกไปตาม
ลักษณะภาษา และมีลักษณะของพิณที่แตกต่างกันไปตามลักษณะการใช้งานและศิลปวัฒนธรรมของ
ประเทศนั้น 
  พิณพ้ืนบ้านสมัยโบราณแต่เดิมคงใช้กะโหลกท าด้วยผลน ้าเต้าแห้ง ท าให้เสียงก้องกังวาน
เช่น พิณโบราณ จึงมีชื่อเรียกว่า “ พิณน ้าเต้า” พิณ มีชื่อเรียกต่างกันตามภูมิภาค คือ ซุง, ซึง, โตดต่ง 
ชาวผู้ไท เรียกพิณว่า “กระจับปี่” พิณมีสายตั้งแต่ 1-2-3-4 สาย 
  โยธิน พลเขต (2552) กล่าวถึงชนิดของพิณในประเทศไทยจ าแนกเป็นสองประเภท ดังนี้ 
  1. ประเภทที่ดีดเพ่ือผลิตหางเสียง ขึ้นมาก่อนแล้วจึงใช้หางเสียงนั้นบรรเลงเป็นเพลง ค า
ว่า “หางเสียง” OVERTONE หรือ UPPER – PARTIAL อันเป็นเสียงที่เกิดขึ้นบนพื้นฐานของเสียง
ประเภทหนึ่งในตระกูลเดียวกัน ได้แก่ 
   1.1 พิณน ้าเต้า เป็นเครื่องดีดที่เดิมใช้สายเอ็นสัตว์ตากแห้ง และพัฒนามาใช้ไหม 
ปัจจุบันเปลี่ยนเป็นสายโลหะมีเพียงสายเดียว พิณน ้าเต้าเป็นเครื่องดนตรีของไทยที่เก่าแก่มากที่สุด ที่
ยังมีการเล่นสืบต่อกันมามีหลงเหลืออยู่ทางอีสานใต้ของประเทศไทยหลายท้องถิ่นเวลาดีดผู้เล่นจะไม่
สวมเสื้อ ใช้นิ้วมือซ้ายถือทวนคันพิณ การถือทวนคันพิณท าได้โดยง่ายเพียงวางโคนของทวนคันพิณลง
ที่ง่ามมือซ้ายระหว่างโคนหัวแม่มือกับส่วนโคนของนิ้วชี้ ส่วนปลายของนิ้วชี้ ,ปลายนิ้วกลาง, ปลาย
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นิ้วนาง และนิ้วก้อยพร้อมที่จะกดลงที่สายของพิณเพื่อท าให้เกิดเสียงสูง-ต ่า ให้เป็นท านองเพลง แล้ว
เอากะโหลกพิณประกบติดกับหน้าอกซ้ายของผู้เล่นใช้มือขวาดีดสาย ที่นิ้วนางของผู้บรรเลงสวมปลอก
โลหะเป็นเครื่องดีดแล้วขยับกะโหลกน ้าเต้าเปิดปิดที่หน้าอกท าให้เกิดเสียงก้องกังวาน 
   1.2 พิณเพียะ มีลักษณะคล้ายพิณน ้าเต้าแต่มี 2 สาย กะโหลกซอท าด้วยลูกน ้าเต้า
ตัดครึ่งหรือกะลามะพร้าวก็ได้ วิธีดีดเหมือนกันกับพิณน ้าเต้า คลอเสียงร้องของตนเอง นิยมเกี้ยวสาว
เวลากลางคืนเป็นเครื่องดนตรีพื้นบ้านภาคเหนือ 
  2. ประเภทดีดที่สายโดยตรง ได้แก่ 
   2.1 กระจับปี่ ค าว่า “กระจับปี่”เข้าใจว่าเพี้ยนมาจากค าว่า “กัจฉปิ” เป็นค าชวา
เพี้ยนเป็น“แขฺสจาปิ”หรือ “แคชจาเป็ย” ในภาษาขอม ในภาษาบาลีสันสกฤต ค าว่า กัจฉปะ แปลว่า 
เต่าเพราะแต่เดิมกะโหลกพิณมีรูปร่างคล้ายเต่า กระจับปี่เป็นเครื่องดนตรีโบราณชนิดหนึ่งของอินเดีย
จัดเป็นเครื่องดนตรีในกลุ่ม ”วีณา” (พิณ) มี 4 สายมีตะพานหรือนมส าหรับกดสาย 11 ขั้น มีที่ดีดสาย
ท าด้วยเขาสัตว์ 
   2.2 ซึง เป็นเครื่องดนตรีพื้นบ้านทางภาคเหนือ มี 4 สาย ลักษณะเหมือนกระจับปี่
แต่เล็กกว่า รูปร่างคล้าย “เหยอะฉิน” ของจีน แต่ปลายคันทวนของจีนมักจะสลักเป็นรูปมังกร แต่คัน
ทวนของซึงทางภาคเหนือท าให้แบนและงอมาทางด้านหน้าไม่แกะสลักเป็นรูปหัวพญานาคหรือหัวหงส์ 
   2.3 พิณ (ซุง) ชาวอีสานมักเรียกพิณว่า “ซุง” หรือ โตดติต่ง ตามส าเนียงของเครื่อง
ดนตรีซุง มี 2-3 และ 4 สาย แต่ปัจจุบันนิยมเล่น 3 สาย ส าหรับซุงหรือพิณของชาวอีสานนั้น น่าที่จะ
วิวัฒนาการขึ้นมาจากสะนู(หรือธนู) ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีที่มีสายขึงเป็นรูปคันธนูใช้ดีดเล่นหรือผูก
หัวว่าวชักขึ้นไปในท้องฟ้า ให้ลมบนพัดแล้วเกิดเสียง ซุงพื้นบ้านนิยมใช้สายจากลวดเบรครถจั กรยาน
ทั้ง 3 สาย ปัจจุบันนิยมใช้สายกีตาร์สาย 1 สาย 2 และสาย 3 เพราะหาง่าย สะดวกในการใช้ ซุงนิยม
ท าจากไม้ขนุน (ไม้หมากมี่) เพราะเบาท าง่าย ให้เสียงไพเราะ ปลายคันทวนนิยมแกะสลักเป็นหัว
พญานาคหางพญานาค หรือหัวหงส์ ซึ่งเป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งของชาวอีสาน 
  ลายเพลงพื้นบ้านส่วนมากหรือลายเพลงที่กล่าวมาทั้งหมดนั้นมาจากทางแคนเป็นหลัก
เรียกว่า “ลายแคน” แต่ถ้าน าเครื่องดนตรีพื้นบ้านอย่างอื่นมาบรรเลงจะเรียกตามชื่อของดนตรีชนิด
นั้น เช่น ถ้าน าโหวดมาบรรเลงเรียกว่า “ลายโหวด” ถ้าน าโปงลางบรรเลงเรียกว่า “ลายโปงลาง” ถ้า
น าพิณมาบรรเลงเรียกว่า “ลายพิณ” เป็นต้น เมื่อจะน าพิณไปเล่นกับวงดนตรีพื้นบ้านนั้น การเทียบ
เสียงจะยึดเสียงแคนเป็นหลัก ดังตัวอย่าง วงดนตรีพื้นบ้านอีสานที่นิยมน าพิณไปร่วมบรรเลง 
  4. ประเภทเครื่องสี 
  ซออีสาน ต านานเกี่ยวกับซออีสาน ในอดีตกาลยังมีนายพรานคนหนึ่งออกล่าเนื้อในป่า
เป็นกิจวัตรทุกวันวันหนึ่งขณะที่เดินลาเนื้อไปตามแนวปาซึ่งมีตนไม้ทั้งเล็กและใหญ่หนาทึบ บังเอิญได้
ยินตนไม่เสียดสีกันเพราะโดนลมพัดมีเสียงดัง “ออด ๆ อี้ ๆ ออด ๆ อี้ ๆ ๆ ๆ” นายพรานคนนั้นนึก
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ประหลาดใจเลยตั้งใจฟังจนเกิดความเพลิดเพลิน พร้อมกันนั้นก็เกิดแนวความคิดใช้ปากของตน เลียน
เสียงของตนไม่ที่เสียดสีกันอย่างเพลิดเพลินและจดจ าได้ เมื่อเขากลับมาถึงบานก็คิดหาวิธีที่จะใช้
สิ่งของเพ่ือจะท าให้เกิดเสียงดังเหมือนกับเสียงของตนไมใ่นปา ขั้นแรกเขาไดห้ากระบอกไมไ่ผมาเจาะรู
เล็ก ๆ แล้วแกะเอาดานผิวของไม่ไผ่ ใช้ไม้ลิ่มเล็ก ๆ หมุนเสนผิวของไม่ไผให้ตึง แล้วสีด้วยเสนไหม ท า
ให้เกิดเสียงดังคลายกับเสียงที่ไดย้ินมา ครั้นเวลาผานมาก็มีผูคิดดัดแปลงและแกไขให้ชื่อวา “ซอ” ตาม
ลักษณะของการสีไปและสีมา 
  ชาวอีสานเรียกว่า “สีซอ” วิวัฒนาการจากกระบอกไม่ไผ่มาเป็นกะลามะพราวหุ้มด้วย
หนังและท าเป็นคันส าหรับจับและตรึงสาย ส าหรับสายซอใช้ลวด หรือเสนเบรกรถจักรยานก็ได้ ส่วน 
สายที่ตรงกับคันสีนั้นนิยมใช้ขนที่หางของมาท ากันจนถึงปัจจุบัน การพัฒนาของซอก็ท ามาในรูปตาง ๆ 
มากมาย องค์ประกอบของซอพื้นบ้านอีสานเป็นเครื่องสายใช้สีมักท ากล่องเสียงหรือเต้าเสียงดว้ยวัสดุ
เหลือใช้ เช่น ปบ กระป๋อง กะลา กระบอกไม้ไผ่ น ามาห่มหนาซอด้วยแผนหนังลูกวัว หรือหนังงู ท าคัน
ทวนด้วยไม้เนื้อแข็ง เช่น ไม้ชิงชัน ไม้ประดู่ และไม้พะยูง สายท าด้วยสายลวดและท าคันชักด้วยขน
หางมา้ หรือเส้นไนล่อนเส้นเล็ก ซอพ้ืนบ้านอีสานมีองค์ประกอบ 3 ส่วน ดังนี้ 
  1. ส่วนกล่องเสียงหรือเต้าเสียง หรือกะโหลกซอ ท าด้วยปี ๊บ กระป๋อง กะลา หรือ
กระบอกไม้ไผ่ ถ้าท าด้วยปี๊บหรือกระป๋องจะใช้ส้วนก้นเป็นหน้าซอ แต่ถ้าใช้กะลาหรือกระบอกไม้ไผ่
เป็นกลอ่งเสียง จะต้องห่มปากกะลาหรือปากกระบอกด้วยหนังแล้วดึงให้ตึง ใช้หนังนั้นเป็นหนา้ซอ 
  2. ส่วนคันทวน คือ ส่วนทอนไม้ที่เสียบติดอยู่กับกล่องเสียงบริเวณหน้าซอตั้งขึ้นท ามุม
ฉากกับกล่องเสียง คันทวนนี้ใช้เป็นที่พาดสายซอ และเสียบลูกบิดไว้ยึดสาย และบิดลูกบิดนั้นขึ้นเสียง
ให้ได้ระดับเสียงที่ต้องการ คันทวนซออีสานมักท าจากไม้แปรรูปท่อนกลมหรือท่อนสี่เหลี่ยมของไม้
ชิงชัน ไมป้ระดู่ หรือไมพ้ะยูง 
  3. ส่วนคันชัก คือ ส่วนที่ใช้สีสายซอ เพ่ือท าให้สายซอสั่นสะเทือนแล้วเกิดเสียงประกอบ
ขึ้นด้วยท่อนไม้ขนาดนิ้วมือยาวประมาณ 1 ศอก ดึงหัวทายให้โกงเข้าหากันด้วยปอยเส้นขนหางม้า 
หรือปอยเส้นไนล่อนท าให้มีรูปทรงคล้ายธนู เวลาจะใช้สีสายซอ ต้องน าเส้นขนหางม้าหรือเส้นไนล่อน
ที่ขึงอยู่นั้นไปถูกับยางสนให้เกิดความหนืดก่อน จะท าให้คันชักเกิดความฝืดเมื่อน าไปสีสายซอ ความ
ฝืดก็จะท าให้สายซอสั่นสะเทือนท าให้เกิดเสียงดัง 
  ลักษณะของไม้ทีใ่ช้ท าซออีสาน และท าคันทวนซอได้แก่ ไมช้ิงชัน ไมป้ระดู่ หรือไม้พะยูง 
ส่วนที่เป็นกะโหลกหรือกลองเสียงซอ มักใช้กระปองหรือกะลาดังกลาวมาแล้ว สวนคันของคันชักมักใช้
ไมไ่ผล าเล็กหรือก่ิงไมช้นิดเดียวกันกับที่ใช้ท าคันทวน ส่วนของไมท้ีท่ าคันทวนนั้น ไดแ้ก่ ไมแ้ปรรูปท่อน
สี่เหลี่ยมขนาด 3x3 นิ้ว หรือลักษณะที่เป็นท่อนกลมขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง 3 นิ้ว ยาวประมาณ 1 
ศอกข้ึนไป โดยแปรรูปจากส่วนล าต้นต้องเป็นส่วนที่แข็งและเหนียว ไมห่ักงองา่ย 
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  ซออีสาน เป็นเครื่องดนตรีประเภทสี ใช้บรรเลงรวมวงโดยใช้ส าเนียงหรือบรรเลงเพ่ือท า
ให้เพลงนั้น ๆ เศรา้ ซึ่งจะพบในเพลงที่มีจังหวะท านองเพลงช้าเป็นส่วนใหญ ่หน้าที่หลักในการบรรเลง
จะไม่บรรเลงทั้งเพลง จะบรรเลงสอดแทรกให้เข้ากับท านองของพิณ เช่น เพลงทั้งหลาย ๆ รู้จักกันดี 
ซึ่งเป็นเพลงพระราชนิพนธ์ของสมเด็จพระเทพฯ คือ เพลงส้มต า โดยจะใช้ซอขึ้นที่ท่อนหัว และท่อน
ท้ายเพลง เป็นลักษณะเช่นนี้ เพ่ือให้ถึงอารมณ์ต่าง ๆ (ดไนยา ก้อนแกว, 2551) 
  ลายแคน หมายถึง ท านองเพลงแคนซึ่งเป่าประกอบการแสดงล ากลอน ลายแคน เป็น
การสืบต่อกันมาจากความทรงจ าหมอแคนในอดีต ไม่มีการบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร ลายแคนถูก
ประดิษฐ์ขึ้นจากการเลียนลีลาและท่วงท านองหรือเสียงจากธรรมชาติ ซึ่งให้ความไพเราะจับใจ ลายใน
ความหมายของชาวอีสาน หมายถึง สิ่งที่มีมากกว่า 1 ขึ้นไปผสมผสานอยู่ในสิ่งเดียวกัน จะอยู่ในแนว
เดียวกันหรือตัดกันก็ได้ เรียกว่า ลายหรือลวดลาย แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ 
   1) ลายที่สามารถสัมผัสได้ด้วยตา เช่น ลายของอุปกรณ์เครื่องใช้ที่เกิดจากการถักทอ
จักสาน เช่น ผ้า ตะกร้า กระด้ง ฝาผนังบ้านโบราณ หรือลายที่เกิดจากการวาด เป็นต้น 
   2) ลายที่สามารถสัมผัสได้ด้วยตาและหู คือลายที่ใช้ส าหรับดนตรีอีสาน หมายถึง
เพลงหรือท่วงท านองและลีลาการบรรเลงดนตรีอีสาน 
  “ลาย” หมายถึงลักษณะนามที่ใช้จ าแนกบทเพลงออกเป็น 3 ลักษณะ คือ 
   1) ใช้จ าแนกท านองเพลง เช่น ท านองเพลงมีความแตกต่างกัน “ลาย”ในที ่นี้
หมายถึง “เพลง” 
   2) ใช้จ าแนกบันได้เสียง เช่น ลายสุดสะแนน ลายโป้ซ้าย และลายสร้อย คือท านอง
เดียวกันแต่ต่างกันที่บันไดเ้สียง ลายสุดสะแนนคีย์ G ลายโป้ซ้าย คีย์ C ลายสร้อย คีย์ D 
   3) ใช้จ าแนกลีลา ลูกเล่นและกลเม็ดเด็ดพรายในการบรรเลงเพลงเดียวกันของนัก
ดนตรีต่างบุคคลหรือต่างเครื่องดนตรี เช่น นักดนตรี 2 คน ย่อมบรรเลงลายสุดสะแนนได้ต่างกันทั้งใน
ด้านลูกเล่น ลีลา ท านอง ลูกด้น (Improvisation) นอกจากนั้นพิณและโปงลางย่อมบรรเลงลายสุด
สะแนนได้ไม่เหมือนกัน 
  ค าว่า “ลาย” ต่างจาก เพลง คือ เพลง มีความสั้นยาวของวรรคตอนที่ชัดเจน เช่น เพลง
ลูกทุ่ง เพลงไทยเดิม มี 1- 4 ท่อน เป็นส่วนใหญ ่เมื่อบรรเลงครบแล้วจะย้อนจากท่อน 1 หรือท่อนใดก็
ได้จนจบเพลง ลายจะมีความสั้นยาวไม่แน่นอนและอยู่กับความสามารถบวกกับความเชี่ยวชาญของผู้
บรรเลง จะยาวสั้นเท่าไหร่ก็ได้ ประวัติและที่มาของลายดนตรีขึ้นอยู่กับชนิด และความเหมาะสม ใน
การบรรเลงของเครื่องดนตรีที่ใช้ด าเนินท านอง ความหมายของค าว่า “ลาย” ผู้เชี่ยวชาญการเป่าแคน
หรือหมอแคน ยังไม่สามารถแยกค าว่า ลาย และระดับเสียง ออกจากกันได้เนื่องจากมีการปลูกฝังและ
สืบทอดกันมายาวนาน แต่เท่าที่รับฟังค าบอกเล่าของผู้รู้และหมอแคน พอจะกล่าวได้ว่า ดนตรีอีสาน
สามารถแยกระดับเสียงได้โดยยึดแคนเป็นหลัก ลายแคนที่ใช้ประกอบการล ากลอนจะแตกต่างกัน
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ออกไปตามลักษณะของท านองล า และการฟ้อนของหมอล า มี 2 กลุ่มระดับเสียง คือ กลุ่มทางยาว 
และกลุ่มทางสั้น กลุ่มทางยาว หมายถึง การบรรเลงประกอบการล าที่มีท่วงท านองเชื่องช้า เหมาะ
ส าหรับการล าในบทเล่าเรื่อง บทพรรณนา บทโศกเศร้า หวนหา กลุ่มทางสั้น หมายถึง การบรรเลง
ประกอบการล าที่มีท่วงท านองกระชับ สนุกสนาน ร่าเริง แคนมีลายหลัก ๆ อยู่ 6 ลายแยกตามกลุ่ม
ทางยาวและทางสั้นได้ดังนี้ 
  ลายกลุ่มทางยาวมี 3 ระดับ คือ เสียงต ่า หมอแคนเรียกว่า ทางใหญ่ หรือ ลายใหญ่ 
เสียงกลาง หมอแคนเรียกว่า ทางน้อย หรือ ลายน้อย เสียงสูง หมอแคนเรียกว่า ทางเซ หรือ ลายเซ
ลายกลุ่มทางสั้นมี 3 ระดับ คือ เสียงต ่า หมอแคนเรียกว่า สุดสะแนน เสียงกลาง หมอแคนเรียกว่า  
ลายโป้ซ้าย (หัวแม่มือซ้าย) เสียงสูง หมอแคนเรียกว่า ลายสร้อย 
  ถ้าแบ่งตามลักษณะของท านองล า ท านองล าของล ากลอนจะมีท านองหลัก ๆ ในการ
แสดง 3 ท านอง คือ ท านองล าทางสั้น ท านองล าทางยาว และท านองล าเต้ย ซึ่งแต่ละท านองจะใช้
ลายแคนประกอบการล า ดังนี้ 
   ท านองล าทางสั้น ใช้ลายสุดสะแนน และลายโป้ซ้ายหรือลายติดสูด ซึ่งเป็นลายที่
แสดงออกถึงความสนุกสนาน และรวดเร็ว 
   ท านองล าทางยาว ใช้ลายล่องโขง ซึ่งเป็นลายที่ช้า แสดงอารมณ์โศกเศร้า คร ่าครวญ
การร าพึงร าพัน นอกจากนี้ยังเป็นการล าเพ่ือบรรยายสภาพของอีสานได้เป็นอย่างดี ลายแคนที่เป่า จะ
ใช้ทั้งลายใหญแ่ละลายน้อย ตามระดับเสียงของหมอล า 
   ท านองล าเต้ย มี 4 ท านอง คือ เต้ยธรรมดา เต้ยหัวโนนตาล เต้ยโขง และเต้ยพม่า
ลายแคนที่ใช้ประกอบการล าเต้ยจะใช้ลายที่เรียกชื่อเฉพาะของท านองล านั้น ๆ ซึ่งจะมีความแตกต่าง
กันตามลีลาของแต่ละท านอง เช่น เต้ยหัวโนนตาล ใช้ลายเต้ยหัวโนนตาล, เต้ยโขง ใช้ลายเต้ยโขง เป็นต้น 
  สรุป“ลายพ้ืนบ้านอีสาน” คือ ท านองพ้ืนบ้านอีสาน มีลายแคนที่เป็นลายหลัก 6 ลาย คือ 
  1. ลายทางสั้น ใช้ประกอบล าทางสั้น (ล ากลอน) ได้แก่ 
   1.1 ลายสุดสะแนน ขึ้นต้นเสียงซอล ท านองจะลงที่เสียงโด เวลาจบจะลงที่เสียงซอล 
   .2 ลายโป้ซ้าย ขึ้นต้นด้วยเสียง โด ท านองจะลงที่เสียงฟา เวลาจบจะลงที่เสียงโด 
   1.3 ลายสร้อย (ระดับเสียงสูง) ขึ้นต้นด้วยเสียงเร ท านองในลายจะลงที่เสียงซอล
เวลาจบจะลงที่เสียงเร 
  2. ลายทางยาว ใช้ประกอบล าทางยาวได้แก่ ลายใหญ่ (ระดับเสียงทุ้มต ่า) ลายน้อย 
(ระดับเสียงสูงกว่าลายใหญ)่ ลายเซ (ระดับเสียงสูงกล่ายลายน้อย) 
 
 

 

 

 

 



69 

 

2.4 โหวด 
 2.4.1 ประวัติความเป็นมาของโหวด 
 ในสมัยก่อนพุทธกาล มีเมืองหนึ่งชื่อเมืองพันทุมาลัย เมืองนั้นมีพระโพธิสัตว์เสวยชาติมาเป้
นพระยาคางคก ซึ่งสมัยก่อนมีความเชื่อเรื่องพระยาแถน เรื่องฝน ฟ้า อากาศ เจ็บไข้ได้ป่วย ก็ไปบน
บานศาลกล่าวต่อพระยาแถน แต่พอมีพระยาคางคก ก็ท าให้คนและสัตว์หัน ไปนับถือพระยาคางคก 
ท าให้พระยาแถนไม่พอใจ ฝนฟ้าที่เคยตกต้องตามฤดูกาล ก็ไม่ตกต้องตามฤดูกาล ท าให้เกิด ความแห้ง
แล้งเป็นเวลา 7 ปี 7 เดือน คนและสัตว์รวมทั้งพืชพันธ์ธัญญาหารล้มตาย ท าให้มวลมนุษย์ และสัตว์
เดือดร้อน จึงท าสงครามกับพระยาแถน แต่มนุษย์ก็ไม่ชนะสักที จึงมาปรึกษากับพระยา คางคก พระ
ยาคางคกจึงรับอาสาจะไปสู้กับพระยาแถน โดยพระยาคางคกผู้น าทัพไปรบกับพระยาแถน แต่งตั้งให้
พระยาปลวกท าสะพานดินเป็นถนนขึ้นสู่เมืองพระยาแถน ให้พระยามดขึ้นไปสู่ เมืองพระยาแถนก่อน
เพื่อไปเจาะดาบอาวุธยุทโธปกรณ์ ให้จวนจะหัก และพระยาตะขาบ แมงป่อง อสรพิษทั้งหลายไปดัก
อยู่ตามเสื้อผ้า อุปกรณ์ต่าง ๆ ที่ทหารพระยาแถนใช้ พอถึงวันแรม 7 ค ่า พระยาคางคกก็น าทัพขึ้นไป
เจรจาขอฝนกับพระยาแถน พระยาแถนก็โกรธและไม่ประทานฝนให้ จึง ประกาศท าสงครามกัน แผน
ต่าง ๆ ที่พระยาคางคก วางเอาไว้ก็เริ่มปฏิบัติการ ตะขาบ แมงป่อง ก็ ออกมากัดทหาร ให้ล้มตาย 
ส่วนพระยาคางคกกับพระยาแถนก็ต่อสู้กันบนหลังช้าง จนในที่สุดพระยาคันคากเป็นฝ่ายชนะ พระยา
คางคกจึงให้พระยาแถนท าตามค าสั่ง 3 ประการ คือ 
 ประการที่ 1 ให้พระยาแถน ประทานน ้าฝนให้เหมือนเดิม ถึงเดือนหก ถ้าฝนไม่ตกมนุษย์จะ
ท าบั้งไฟจุดขึ้นไปเป็นการบอกกล่าวเตือนพระยาแถนให้ประทานฝนลงมาให้มนุษย์ 
 ประการที่ 2 การได้ยินเสียง กบ อ่ึงอ่าง เขียดร้อง แสดงว่ามนุษย์ได้รับน ้าฝนแล้ว 
 ประการที่ 3 เมื่อใดที่ได้น ้าฝนเพียงพอแล้ว ก็จะแกว่งโหวดขึ้นสู่ท้องฟ้าให้เกิดเสียงดังเป็น 
สัญญาณ ให้พระยาแถนทราบว่า ได้รับน ้าฝนเพียงพอแล้วเพ่ือให้ลดปริมาณฝนลง หรือให้ฝนหยุด 
 ปัจจุบันนี้โหวดเป็นเครื่องดนตรีที่ได้รับความนิยมมาก และเป็นเครื่องดนตรีที่น ามาบรรเลง 
เข้ากับเครื่องดนตรีอีสานได้ เช่น พิณ แคน โปงลาง กลอง และเกิดเป็นวงดนตรีพื้นเมืองอีสานดัง 
ปรากฏในปัจจุบันนี้ 
 การเล่นโหวด เป็นวัฒนธรรมอีกอย่างหนึ่งที่บรรพบุรุษของชุมชนอีสาน ได้สร้างสรรค์ไว้ 
เพ่ือเป็นมรดกทางสังคม การเล่นโหวดในยุคสมัยก่อน อาจจะเป็นผลจากความเชื่อในเรื่องวิถีแห่ง การ
ด ารงชีวิต ที่จะท าให้มนุษย์อยู่ร่วมกันได้อย่างสงบสุข มีขวัญก าลังใจที่จะดิ้นรนและต่อสู้เพื่อการ
ด ารงชีวิต ผู้น าทางสังคมจึงได้พยายามคิดค้นหากิจกรรมที่มีผลต่อการปลอบประโลมจิตใจของชุมชน
ในลักษณะของประเพณี พิธีกรรม ขึ้นมาจนกลายเป็นวิถีแห่งการด ารงชีวิตของชุมชนชาวอีสานมา
ตราบจนปัจจุบัน 
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 แต่ความจริงแล้ว ในอดีตโหวดมิใช่เครื่องดนตรีเป็นเพียงเครื่องเล่น ที่เด็ก ๆ ชาวอีสาน 
น ามาเล่นในตอนเริ่มฤดูเกี่ยวข้าว ตามความเชื่อว่า เมื่อสะแนโหวด หรือแกว่งโหวตขึ้น ไปบน ท้องฟ้า
เสียงของโหวดจะเตือนพญาแถน ว่าขณะนี้ประชาชนต้องการ ให้หยุดฝนตก เพราะจะเป็นผล เสียหาย
ต่อข้าวที่ก าลังจะเก็บเกี่ยว สาเหตุที่โหวดได้รับการพัฒนาจากเครื่องเล่นที่ใช้สะแนหรือใช้แกว่งเพราะ
กระแสเสียงของโหวดเป็นกระแสที่มีความไพเราะ มีความโหยหวน ออกไปในทาง เศร้า ๆ เหมาะสมที่จะ
น ามาประกอบกับการเล่นกับเครื่องดนตรีพื้นบ้านชนิดอ่ืน ๆ เช่น พิณ แคน ได้ (สุรเดช เวียงสิมา, 2546) 
 โหวด เดิมเป็นของเล่นของคนอีสาน ถือเป็นการละเล่นอย่างหนึ่งของชาวอีสานดั้งเดิม ใช้
เล่นในช่วงปลายฤดูฝนก่อนเก็บเกี่ยวข้าวนาปี โดยการแกว่งเล่นเหมือน “สนู” การแกว่งไม่จ าเป็นต้อง
เทียบเสียงให้ได้ตามระบบเสียง ภาคอีสานเรียกการแกว่งโหวดว่า “แงวโหวด” ต่อมาได้ดัดแปลงมา
เป็นเครื่องดนตรีเพื่อน ามาใช้ในวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน โดยนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ชาวอ าเภอหนอง
พอก จังหวัดร้อยเอ็ด โดยน าโหวดมาบรรเลงประสมวงกับพิณ แคนกับเครื่องประกอบจังหวะ เรียกชื่อ
วงว่า “วงโหวดเสียงทอง” น าออกแสดงต่อสาธารณชนแถบภาคอีสานช่วงแรก ๆ ราวปี พ.ศ. 2516 
 ต่อมาปี พ.ศ. 2517 มีการน าไปประสมกับวงโปงลาง  โดยพัฒนาโหวดให้มีลูก 12 -13 ลูก 
เพื่อให้มีเสียง 12-13 เสียงเท่ากับลูกของโปงลาง คือ เสียง “ มี, โซ, ลา, โด, เร, มี, โซ, ลา, โด, เร, มี, 
โซ, ลา ” เป็นที่รู้จักแพร่หลายจนถึงปัจจุบัน 
 โหวดเป็นเครื่องดนตรีที่เป็นสัญลักษณ์ของจังหวัดร้อยเอ็ด จัดอยู่ในประเภทเครื่องเป่าที่ไม่
มีลิ้น ลักษณะเป็นกระบอกไม้ไผ่น ามามัดเรียงกันเป็นแพเดียวกัน รอบแกนเป็นวงกลม เสียงมีความ
แตกต่างกันตามความสั้นยาวของกระบอกไม้ ถ้ากระบอกไม้สั้นเสียงสูง  กระบอกไม้ยาวเสียงจะต ่า 
 โหวดเดิมใช้แกว่ง ขว้าง ปาเล่น หรือเพื่อประกอบพิธีกรรม ซึ่งมีเพียง 2  – 3 ลูก พอท าให้
เกิดเสียงแต่ไม่สามารถที่จะเป่าร่วมวงกับเครื่องดนตรีชิ้นอื่น ๆ ได้ นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ได้น า
โหวดมาปรับปรุงโดยการเพ่ิมลูกโหวด จาก 2 – 3 ลูก เป็น 10 – 13 ลูก และปรับระบบเสียงของโหวด
ให้สามารถบรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานรวมไปถึงการบรรเลงกับเครื่องดนตรีสากลได้ 
และถือเป็นแบบอย่างมาจนถึงปัจจุบัน 
 การท าโหวดเดิมนั้นท าแบบง่าย ๆ วัสดุไม่ละเอียดนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ได้มีการจัด
กระบวนการท าอย่างพิถีพิถันมากขึ้น ปรับเสียงปรับรูปทรงให้มีความเหมาะสมสวยงามยิ่งขึ้น  (โยธิน 
พลเขต, 2546) 
 2.4.2 อุปกรณ์ในการท าโหวด 
 1. ไม้ไผ่เฮียหรือไม้กู่แคน อายุประมาณ 1 ปี ลักษณะของไม้ไผ่เฮียที่น ามาท าโหวดต้องมี 
ลักษณะท่อบางผิวสวย ด้านในต้องไม่เป็นขุย ไม่มีเชื้อราจะท าให้คุณภาพเสียงของโหวดดี ส่วนใหญ่จะ 
ใช้ปลายไม้ ส่วนที่เหลือจากการท าไม้แคน ไม้ไม่อ่อนไม่แก่เกินไป ถ้าไม้อ่อนเมื่อน ามาตากแดดให้แห้ง 
จะมีลักษณะเหี่ยวย่นไม่คงรูป แต่ถ้าแก่เกินไปจะมีลักษณะผิวหยาบไม่สวยงาม 
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 2. ไม้ไผ่รวกหรือไม้ไผ่ป่าหรือไม้ชนิดอื่น ๆ ที่มีความเหมาะสมที่มีขนาดความยาวประมาณ 
2 ปล้อง ไว้ท าแกนกลางโหวดไม้รวกที่ใช้มาท าแกนนั้นมักจะนิยมน าไม้ที่สุดมาตกแต่งแกนกลางโหวด
ก่อนเพราะเนื้อไม้จะไม่เหนียวสามารถตบแต่งได้ง่ายกว่าไม้ที่แห้งแล้ว 
 3. ขี้สูดหรือชันนะรง เป็นชื่อที่ชาวบ้านเรียกขี้ผึ ้งชนิดหนึ่ง  ที่ได้จากผึ้งป่าซึ่งชาวอีสาน
เรียกว่า “แมงขี้สูด” ใช้เป็นวัสดุในการยึดไม้ลูกโหวดให้ติดกับแกนกลาง ท าจมูกโหวดและใช้อุดรูลูก
โหวด ขี้สูด ที่จะน ามาใช้ต้องผ่านการนวดหรือภาษาอีสาน เรียกว่า ฆ่าขี้สูด เพื่อให้เนื้อขี้สูดมีความ
อ่อนตัว อ่อนนุ่ม และละเอียด ขี้สูดที่จะน าไปใช้ท าโหวดจะแบ่งขี้สูดออกเป็น 3 ส่วน คือ 
  ส่วนที่ 1 ขี้สูดที่มีเนื้อขี้สูดที่อ่อนนุ่มน าไปอุดรูลูกโหวดเพ่ือปรับระดับเสียง 
  ส่วนที่ 2 ขี้สูดที่น าไปใช้ส าหรับเป็นกาวยึดลูกโหวดโดยการน าขี้สูดส่วนหนึ่งไปติดรอย
แกน ของโหวดเพ่ือขยายหรือลดสัดส่วนขนาดของโหวด 
  ส่วนที่ 3 ขี้สูดที่จะน าไปท าจมูกโหวดจะต้องผสมด้วยรังที่แข็งตัวของขี้สูดหรือชันที่
บดละเอียด แล้ว น ามานวดผสมเพ่ือให้ได้ขี้สูดที่มีความแข็งตัวเหมาะส าหรับน าไปติดที่จมูกโหวด (หัว
โหวด) ให้มีความทนทานต่อแรงกระแทกและความร้อน 
 4. ไม้ส าหรับปรับระดับเสียงท าด้วยไม้ไผ่บ้าน ภาษาอีสานเรียกว่า ไม้ไผ่เซียงไพ ใช้ส าหรับ 
สอดเข้าไปในท่อของลูกโหวด ที่ตัดเอาไว้ความยาวประมาฟุย (ให้ยาวกว่าลูกโหวดเพ่ือใช้ปรับระดับเสียง 
 2.4.3 ขั้นตอนในการท าโหวด 
 1. น าไม้ไผ่เตี้ย ตามขนาดที่ต้องการคัดไว้ท าลูกโหวดโดยตัดเป็นท่อนจ านวน 13 ท่อนหรือ 
จ านวนท่อนความที่ต้องการ (9-10-11-12) ลูกที่ยาวที่สุดมีความยาวประมาณ 22 เซนติเมตร ส่วนลูก 
อ่ืน ๆ มีความยาวลดหลั่นกันลงไปลูกละประมาณ 1 เซนติเมตร 
 2. เหลาไม้ไผ่รวกที่เตรียมไว้เพื่อใช้ท าเป็นแกนกลางของโหวดหรือภาษาถิ่นบางที่เรี “ดั่ง
โหวด” ซึ่งน ามาจากส่วนปลายของไม้ไผ่โดยเหลาในลักษณะให้ลูกโหวดบังส่วนของไม้แกนกลางไม่ให้
มองเห็นเป็นรูปกระบอกกลมของไม้ไผ่แต่จะเห็นไม้แกนกลางในส่วนที่เหลาเอียง และส่วนล่างเป็นหาง
ของโหวดเพ่ือความสวยงามและเหมาะมือในการบรรเลง 
 3. น าลูกโหวดมาทากาวลาเท็กซ์ติดเข้ากับ ไม้แกนกลางโดยเริ่มจากลูกที่ 1 โดยเรียงจาก
ลูกโหวดที่มลี าขนาดใหญไ่ปหาลูกโหวดที่มลี าขนาดเล็ก เรียงตามล าดับไปจนครบทุกลูก 
 4. น าลูกโหวดที่ติดยึดกับไม้แกนกลางแล้วมารัดด้วยหนังยางให้แน่น ผึ่งแดดให้แห้งเพ่ือ
ความอยู่ตัวของลูกโหวด 
 5. เจียปากลูกโหวด ในส่วนที่จะใช้เป่าโดยตัดเฉียงเอียงประมาณ 45 องศา ตัดให้ครบทุกลูก       
ดูให้เหมาะสมกลมกลืน ลาดเอียงให้พอดีกัน 
 6. น าขี้สูดอุดเข้าไปในท่อพอประมาณในส่วนล่างของลูกโหวด ถ้าต้องการเสียงสูงให้ใช้ไม้ 
ปรับระดับเสียงดันขี้สูดสูงขึ้นด้านบนของลูกโหวดตรงกันข้ามถ้าต้องการให้เสียงต ่าให้ดันขี้สูดต ่าลงไป  
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ส่วนล่างของลูกโหวดเทียบระดับเสียงของลูกโหวดแต่ละลูกให้ได้ตรงตามระดับเสียง ตามไม้แบบปรับ
ระดับเสียง ลูกที่ 1 (ยาวที่สุด) ถ้าต้องการท าโหวดเป็นลายน้อยก็ให้เทียบเป็น “เสียงลา” ถ้าต้องการ
ท าโหวดเป็นลายใหญ่ก็ให้เทียบเป็น “เสียงมี” โดยเทียบเสียงกับแคนหรือเครื่องเทียบเสียง (Tuner) 
โดยระบบเสียงโหวดระบบ 5 เสียง จะเทียบเสียงได้ดังนี้ 
  6.1 ลายน้อย ประกอบด้วยเสียง ลา โด เร ฟา ซอล เป็นระบบ 5 เสียง มีลูกโหวด 13 
ลูก ลูกที่ 1 ลูกยาวที่สุด เสียงลา ลูกที่ 2 เสียงโด ลูกที่ 3 เสียงเร ลูกที่ 4 เสียงฟา ลูกที่ 5 เสียงซอล      
ลูกที่ 6 เสียงลา ลูกที่ 7 เสียงโด ลูกที่ 8 เสียงเร ลูกที่ 9 เสียงฟา ลูกที่ 10 เสียงซอล ลูกที่ 11 เสียงลา 
ลูกที่ 12 เสียงโด ลูกที่ 13 เสียงเร 
  6.2 ลายใหญ่ ประกอบด้วยเสียง มี, ซอล, ลา, โด, เร ระบบ 5 เสียงมีลูกโหวดจ านวน 
13 ลูก ลูกที่ 1 ลูกยาวที่สุด เสียงมี ลูกที่ 2 ลูกที่ 3 เสียงลา ลูกที่ 4 เสียงโด ลูกที่ 5 เสียงเร ลูกที่ 6 
เสียงมี ลูกที 7 เสียงซอล ลูกที 8 เสียงลา ลูกที่ 9 เสียงโด ลูกที่ 10 เสียงเร ลูกที่ 11 เสียงมี ลูกที่ 12 
เสียงซอล ลูกที่13 เสียงลา 
 ในปัจจุบันช่างผลิตโหวดนิยมการปรับระดับเสียงให้สามารถเล่นได้ทั้งลายน้อยและลาย
ใหญใ่นโหวด 1 อัน โดยจะเทียบเสียง ดังนี้ 
  ลูกที่ 1 ลูกยาวที่สุด เสียงมี ลูกที่ 2 เสียงซอล ลูกที่ 3 เสียงลา ลูกที่ 4 เสียงโด ลูกที่ 5 
เสียงเร ลูกที่ 6 เสียงมี ลูกที่ 7 เสียงฟา ลูกที่ 8 เสียงซอล ลูกที่ 9 เสียงลา ลูกที่ 10 เสียงโด ลูกที่11 
เสียงเร ลูกท่ี 12 เสียงมี ลูกที่ 13 เสียงซอล 
 7. น าขี้สูดมาติดส่วนหัว ให้ได้ขนาดที่เหมาะสมส าหรับการเป่าโดยติดขี้สูดให้เต็มหน้าตัด 
ของไม้แกนกลาง และแต่งให้นูนคล้ายหมวกเรียกว่า “จมูกโหวด” เพื่อให้เกิดความลาดในการส่งลมที่ 
เป่าผ่านเข้าไปในท่อลูกโหวดได้สะดวกจนท าให้เกิดสียงดังดี การตบแต่งหัวโหวดช่างโหวดจะใช้ไม้ไผ่ 
หัวคมแบนขนาดประมาณ 1 เซนติเมตร ยาวประมาณ 15 เซนติเมตร ขี้สูดที่จะน ามาติดหัวของโหวด
นั้น ในปัจจุบันจะนิยมน าชี้ชันมาผสมเพื่อให้ขี้สูดมีความแข็งกว่าธรรมดา เพื่อป้องกันการกระแทก 
และความร้อนโดยจะน าขี้สูดที่ผสมชันมาตบแต่งหัวลูกโหวด ถ้าขี้สูดมีความแข็งเกินไปช่างโหวดก็จะ
น าโหวดไปลนไฟอ่อน ๆ เพื่อให้ขี้สูดมีความอ่อนตัวปรับรูปลักษณ์ได้ง่ายขึ้น 
 8. ตบแต่งส่วนหัวที่พอกด้วยขี้สูดให้ลมผ่านเข้าไปในท่อโหวดได้สะดวกและใช้พลาสติกรอง
ทับบนขี้สูดเพื่อให้เกิดความลื่นป้องกัน สูดติดคางเวลาเป่า 
 9. ทดสอบระดับเสียงของลูกโหวด จ านวน 13 ลูก ให้ได้ระดับเสียงตามความต้องการจน
ครบทุกลูกอีกครั้ง 
 10. ใช้ผ้าชุบน ้าสะอาด เช็ดล้างช าระคราบขี้สูดที่ติดกับลูกโหวดและตัวโหวด ทั้งภายใน
และภายนอกให้สะอาด เมื่อล้างท าความสะอาดเรียบร้อยแล้วน าไปผึ่งลมให้แห้งสนิทจึงน าไปใช้
บรรเลงได ้
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 2.4.4 ชาติพันธุ์วรรณาเกี่ยวกับสร้างและการบรรเลิงโหวด 
 ชาติพันธุ์วรรณาว่าด้วยการสร้างและการบรรเลง "โหวด" ในบริบทวัฒนธรรมจังหวัด
ร้อยเอ็ด โหวด (Wot) เป็นเครื่องดนตรีพื้นบ้านภาคอีสานที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว โดยเฉพาะในจังหวัด
ร้อยเอ็ด ซึ่งถือเป็นแหล่งก าเนิดและศูนย์กลางการสืบสาน การศึกษาเรื่องราวของโหวดผ่านมุมมอง
ชาติพันธุ์วรรณา (Ethnography) ช่วยให้เข้าใจถึงความสัมพันธ์ระหว่างเครื่องดนตรีนี้กับวิถีชีวิต ความ
เชื่อ และอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ในพ้ืนที่ 
 1. ความเป็นมาของโหวดและการศึกษาชาติพันธุ์วรรณนา 
  1.1 ความเป็นมาและลักษณะของโหวด โหวดเป็นเครื่องดนตรีประเภทเป่า ท าจากกลุ่ม
ของลูกอ้อหรือไม้ไผ่ขนาดเล็ก (ซึ่งถูกเรียกว่า "ฮวด" ในภาษาอีสาน หรือ "ล าโหวด") หลายล ามามัด
รวมกันเป็นทรงกลมคล้ายพัด โดยมีขี้ผึ้งหรือวัสดุอื่นยึดรวมกัน การบรรเลงท าได้โดยการเป่าลมผ่าน
ช่องเปิดด้านบน พร้อมกับการหมุนมือขวาเพ่ือให้ปากเป่าผ่านลูกโหวดแต่ละลูกอย่างต่อเนื่อง ลักษณะ
เด่นของโหวดร้อยเอ็ดคือการจัดเรียงเสียง (Tuning) ให้สามารถบรรเลงเพลงที่มีท านองซับซ้อนได้ 
(อรุณศักดิ์ ดวงแก้ว, 2555) 
  1.2 แนวคิดชาติพันธุ์วรรณนา ชาติพันธุ์วรรณนาเป็นวิธีการวิจัยที่มุ่งเน้นการศึกษา
วัฒนธรรมของกลุ่มคนอย่างละเอียด โดยการสังเกตแบบมีส่วนร่วม การสัมภาษณ์เชิงลึก และการ
วิเคราะห์บริบททางสังคม การน าแนวคิดนี้มาใช้กับโหวด ท าให้เราไม่เพียงแต่ศึกษาเทคนิคการสร้าง
และการบรรเลง แต่ยังรวมถึงความหมายทางสังคม วัฒนธรรม และพิธีกรรมที่โหวดเข้าไปเกี่ยวข้อง 
(Geertz, 1973) 
 2. ชาติพันธุ์วรรณนาว่าด้วย “การสร้าง” โหวด 
 การสร้างโหวดเป็นมากกว่างานหัตถกรรม แต่เป็นกระบวนการที่เชื่อมโยงกับความรู้ฝังลึก
และภูมิปัญญาดั้งเดิมของชาวอีสาน โดยเฉพาะช่างโหวดในร้อยเอ็ด 
  2.1 วัสดุและพิธีกรรมในการเลือก ลูกโหวด วัสดุหลักคือ ไม้ไผ่กู่แคน หรือ ลูกอ้อ (ฮวด) 
ซึ่งต้องมีคุณภาพดี ไม่แตกหักง่าย และมีเส้นผ่าศูนย์กลางที่เหมาะสม การเลือกตัดไม้ไผ่หรือลูกอ้อ
บางครั้งต้องพิจารณาตามความเชื่อเรื่องวันและเวลาที่เป็นมงคล เพ่ือให้เสียงโหวดมีความไพเราะและ
ศักดิ์สิทธิ์ เสียงและความถี่ ช่างโหวดต้องมีความเข้าใจในเรื่อง มาตราเสียง (Tuning) ของดนตรี
พื้นบ้านอีสานอย่างลึกซึ้ง การเจาะรูและการปรับความยาวของแต่ละล าต้องท าด้วยความแม่นย าสูง 
เพื่อให้ได้ระดับเสียงที่ประสานกันได้อย่างกลมกลืนตามบันไดเสียงท้องถิ่ น การปรับเสียงนี้ถือเป็น 
ความรู้ฝังลึก (Tacit Knowledge) ที่สืบทอดจากรุ่นสู่รุ ่นผ่านการสังเกตและปฏิบัติ  (มงคล อุทก, 
2550) 
  2.2 บทบาทของช่างโหวด ช่างโหวดเป็นบุคคลส าคัญที่มีสถานะทางสังคมสูงในชุมชน 
ไม่ใช่เพียงผู้สร้างเครื่องดนตรี แต่เป็นผู้รักษาองค์ความรู้ด้านเสียงและมาตราดนตรี การถ่ายทอด
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ความรู้มักท าในรูปแบบ การเรียนรู้โดยการปฏิบัติ (Apprenticeship) ซึ่งสอดคล้องกับกระบวนการ 
การเข้าสังคม (Socialization) ในทฤษฎีการจัดการความรู้ (Nonaka และ Takeuchi, 1995) 
 3. ชาติพันธุ์วรรณนาว่าด้วย "การบรรเลง" โหวด 
 การบรรเลงโหวดเป็นกิจกรรมทางวัฒนธรรมที่สะท้อนถึงอารมณ์ความรู้สึกและบริบทของ
สังคมอีสาน 
  3.1 เทคนิคและลีลาการบรรเลง เทคนิคการบรรเลงโหวดนั้นมีความซับซ้อน ผู้บรรเลง
ต้องใช้การควบคุมลมหายใจ การหมุนข้อมือ และการปิด/เปิดรูเสียง เพื่อสร้างท านองและส าเนียงที่
เป็นเอกลักษณ์ ลีลาการบรรเลง (Performance Style) มักจะผูกพันกับกลุ ่มชาติพันธุ์และส าเนียง
ท้องถิ่น เช่น ลีลาที่ใช้ประกอบหมอล า หรือลีลาที่ใช้ในงานบุญต่าง ๆ บทบาททางดนตรี โหวดมีบทบาท
ในการบรรเลงท านองหลัก (Melody) หรือบรรเลงคลอผสมผสานกับเครื ่องดนตรีอื ่นในวงดนตรี
พ้ืนบ้าน เช่น วงโปงลาง หรือวงดนตรีลูกทุ่งอีสาน (พัชรี สุวรรณวิจิตร, 2559) 
  3.2 โหวดในพื้นที่ทางสังคมและเศรษฐกิจ งานบุญและพิธีกรรม โหวดมักถูกใช้บรรเลง
ในงานบุญประเพณีส าคัญของร้อยเอ็ด เช่น งานบุญบั้งไฟ งานกฐิน หรือพิธีทางศาสนา เพ่ือสร้างความ
สนุกสนานและเป็นส่วนหนึ่งของการสื่อสารทางจิตวิญญาณ การแสดงเชิงพาณิชย์ในปัจจุบัน โหวดได้
กลายเป็น ผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรม (Cultural Product) ที่มีมูลค่าทางเศรษฐกิจ โดยมีการปรับปรุง
รูปแบบและเสียงให้สามารถบรรเลงเพลงสมัยใหม่หรือเพลงสากลได้ เพ่ือตอบสนองความต้องการของ
ตลาดภายนอก (พดล สุขศรี, 2563) 
 4. โหวดกับอัตลักษณ์และโลกทัศน์ของชาวร้อยเอ็ด 
 โหวดไม่เพียงแต่เป็นเครื่องดนตรี แต่ยังเป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมและเป็นส่วนส าคัญ
ของอัตลักษณ์ของชาวจังหวัดร้อยเอ็ด 
  4.1 โหวดในฐานะสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรม ชาวร้อยเอ็ดมีความภาคภูมิใจในโหวดมาก
จนมีการยกย่องให้โหวดเป็น "ของดีประจ าจังหวัด" โหวดจึงท าหน้าที่เป็น "สัญญะ" ที่บ่งบอกความเป็น
อีสาน และความเป็นร้อยเอ็ด การบรรเลงโหวดเป็นการยืนยันความรู้สึกเป็นเจ้าของและร่วมกันใน
มรดกทางวัฒนธรรมนี้ 
  4.2 การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมและการปรับตัว ในยุคโลกาภิวัตน์ (Globalization) 
โหวดต้องเผชิญกับความท้าทายจากการเข้ามาของดนตรีสมัยใหม่ อย่างไรก็ตาม โหวดมีการปรับตัว
และสร้างนวัตกรรม 
  การประยุกต์ใช้ นักดนตรีรุ่นใหม่น าโหวดมาบรรเลงในแนวเพลงฟิวชั่น (Fusion) หรือ
แจ๊ส เพ่ือขยายขอบเขตการรับรู้ของผู้ฟังและสร้างความน่าสนใจให้กับคนรุ่นใหม่ 
  การอนุรักษ์เชิงสร้างสรรค์ ชุมชนมีการจัดตั้งกลุ่มหรือโรงเรียนสอนโหวด เพ่ือให้เยาวชน
ได้เรียนรู้และสืบสานการบรรเลง ซึ่งถือเป็น การจัดการความรู้เชิงรุก ของชุมชน (สมชาย พุ่มพวง, 2561) 
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 5. สรุปและบทบาทในการอนุรักษ์ 
  5.1 สรุปภาพรวมชาติพันธุ์วรรณาโหวด การศึกษาชาติพันธุ์วรรณาของโหวดร้อยเอ็ด
ชี้ให้เห็นว่า โหวดเป็นศูนย์รวมของความรู้และทักษะที่เกี่ยวข้องกับธรรมชาติ (วัสดุ) ความเชื่อ (การ
เลือกวัตถุดิบ) และความช านาญ (การปรับเสียงและการบรรเลง) การสร้างและการบรรเลงโหวดเป็น
กระบวนการที่ซ้อนทับกันของมิติทางเทคนิค สุนทรียศาสตร์ และสังคม 
  5.2 แนวทางการอนุรักษ์และการสืบสาน การอนุรักษ์โหวดที่ยั ่งยืนควรท าในมิติที่
มากกว่าการเก็บรักษา แต่เป็นการ สืบสานเชิงสร้างสรรค์ โดยการจัดท าฐานความรู้ชัดแจ้ง บันทึก
กระบวนการสร้าง การปรับเสียง และโน้ตเพลงโหวดแบบดั้งเดิม ให้เป็นเอกสารหรือสื ่อดิจิทัล 
(Explicit Knowledge) ส่งเสริมการเข้าสังคม สนับสนุนให้ช่างโหวดและนักดนตรีรุ ่นอาวุโสได้
ถ่ายทอดความรู้ฝังลึกผ่านการสอนและการจัดกิจกรรมร่วมกัน (Socialization) สนับสนุนนวัตกรรม 
ส่งเสริมให้นักดนตรีรุ่นใหม่น าโหวดไปประยุกต์ใช้ในแนวเพลงใหม่ ๆ เพื่อให้เครื่องดนตรีสามารถคงอยู่
และมีบทบาทในสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป 
 

2.5 โหวดภูมิปัญญาท้องถิ่นสู่ดนตรีสากลและต านานหอโหวดเมืองร้อยเอ็ด 
 ภูมิปัญญา "โหวด" จากมรดกท้องถิ่นสู่ดนตรีสากล และต านาน "หอโหวด" เมืองร้อยเอ็ด  
คือ โหวด เป็นเครื่องดนตรีพื้นบ้านภาคอีสานของจังหวัดร้อยเอ็ด ในฐานะภูมิปัญญาท้องถิ่นที่มีการ
ปรับตัวสู่ดนตรีสากล พร้อมทั้งอธิบายความเชื่อมโยงกับ "หอโหวด 101" ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ใหม่ของ
เมืองร้อยเอ็ด ดังนี้ 
 1. โหวด มรดกทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่น 
  1.1 ความหมายและองค์ประกอบของโหวด คือ เครื่องดนตรีประเภทเป่า ท าจากล าไม้
ไผ่ หรือ ลูกอ้อ (ฮวด) ซึ่งถูกเจาะรูและตัดตามความยาวที่แตกต่างกัน เพื่อให้เกิดเสียงดนตรีตาม
มาตราเสียงพื้นบ้านอีสาน ล าโหวดแต่ละล าถูกมัดรวมกันเป็นรูปทรงพัดหรือทรงกระบอก และผู้
บรรเลงจะใช้การหมุนข้อมือเป่าลมผ่านช่องเปิดของแต่ละล าอย่างต่อเนื่อง ท าให้เกิดเสียงต่อเนื่อง
คล้ายเสียงนกหวีดที่มีความพลิ้วไหว (อรุณศักดิ์ ดวงแก้ว, 2555) 
  1.2 ภูมิปัญญาในการสร้าง (Tacit Knowledge) การสร้างโหวดถือเป็นภูมิปัญญาที่สืบ
ทอดกันมาแบบ ความรู้ฝังลึก (Tacit Knowledge) โดยช่างผู้สร้างโหวด (ช่างโหวด) ต้องมีความเข้าใจ
อย่างลึกซึ้งในการเลือกวัสดุ การเลือกใช้ไม้ไผ่กู่แคน หรือลูกอ้อที่เหมาะสมตามฤดูกาลและพิธีกรรม
ความเชื่อ, ในการตั้งเสียง (Tuning) การวัดความยาวและเจาะรูเพื่อก าหนดเสียงให้ตรงตามมาตรา
เสียงพื้นบ้านอีสาน เช่น บันไดเสียงลายโปงลาง ซึ่งเป็นการค านวณจากประสบการณ์ไม่ใช่สูตรส าเร็จ
ทางคณิตศาสตร์สากล (Nonaka และ Takeuchi, 1995) 
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 2. โหวดในบริบทวัฒนธรรมอีสานดั้งเดิม 
  2.1 บทบาททางพิธีกรรมและสังคม ในอดีต โหวดถูกใช้บรรเลงในงานประเพณีและ
พิธีกรรมต่าง ๆ ของชุมชนร้อยเอ็ดและภาคอีสาน เช่น งานบุญ บรรเลงในงานบุญบั้งไฟ งานกฐิน งาน
มงคลสมรส เพื่อสร้างความสนุกสนานและความบันเทิงให้กับผู้คนในชุมชน, การสื่อสาร เสียงโหวดมี
ความเชื่อมโยงกับเสียงจากธรรมชาติ โดยเฉพาะเสียงนกและแมลง จึงถูกใช้เป็นเครื่องมือในการ
สื่อสารอารมณ์ความรู้สึกหรือการเก้ียวพาราสีในวัยหนุ่มสาว (มงคล อุทก, 2550) 
  2.2 โหวดในวงดนตรีพื้นบ้าน โหวดเป็นส่วนส าคัญของวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน โดยเฉพาะ
ใน วงโปงลาง หรือวงดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงหมอล า โหวดมักท าหน้าที่เป็นเครื่องดนตรีที่บรรเลง
ท านองหลัก (Melody) คู่กับแคนหรือพิณ โดยเสียงโหวดมีความสามารถในการสร้างอารมณ์ที่ร่าเริง
และเป็นอิสระ 
 3. ความท้าทายและการปรับตัวของโหวดในยุคโลกาภิวัตน์ 
  3.1 ความท้าทายจากกระแสวัฒนธรรมภายนอก การเข้ามาของดนตรีสากลและดนตรี
สมัยใหม่ท าให้ดนตรีพื้นบ้านเผชิญกับความท้าทายในการด ารงอยู่ ผู้คนรุ่นใหม่ให้ความสนใจกับการ
เล่นดนตรีพื้นบ้านลดลง ท าให้เกิดความเสี่ยงที่ภูมิปัญญาการสร้างและการบรรเลงจะสูญหายไป 
(สมชาย พุ่มพวง, 2561) 
  3.2 การปรับตัวสู ่ดนตรีสากล (Globalized Tune) เพื ่อความอยู ่รอด โหวดได้เริ่ม
ปรับตัวเข้ากับดนตรีสากลในหลายมิติ เช่น การปรับมาตราเสียง (Tuning Modification): ช่างโหวด
เริ่มสร้างโหวดที่ถูกตั้งเสียงให้ตรงตาม มาตราเสียงสากล (Western Temperament) (เช่น โน้ต C, 
D, E...) แทนมาตราเสียงพื้นบ้าน เพื่อให้นักดนตรีสามารถน าไปบรรเลงร่วมกับเปียโน กีตาร์ หรือวง
ออร์เคสตราได้, รูปแบบการบรรเลง นักดนตรีรุ่นใหม่น าเทคนิคการบรรเลงโหวดไปใช้ในแนวเพลง
ฟิวชั่น (Fusion), แจ๊ส, หรือป๊อป เพื่อขยายขอบเขตการรับฟังและเข้าถึงกลุ่มเป้าหมายในระดั บ
นานาชาติ 
 4. การประยุกต์ใช้โหวดในดนตรีสากลและอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ 
  4.1 การสร้างนวัตกรรมทางดนตรี การบูรณาการโหวดเข้ากับดนตรีสากลเป็นการสร้าง 
นวัตกรรมทางดนตรี (Musical Innovation) โดยมีการผสมผสานกันในลักษณ คือ โหวดในดนตรี
ประกอบภาพยนตร์: เสียงที่มีเอกลักษณ์ของโหวดถูกน าไปใช้ประกอบภาพยนตร์ หรือสารคดีที่
ต้องการสื่อถึงบรรยากาศของชนบทหรือความเป็นอีสาน ท าให้โหวดเป็นเครื่องมือในการสร้างอารมณ์
ที่หลากหลาย, โหวดในวงออร์เคสตรา มีความพยายามที่จะน าโหวดเข้าเป็นส่วนหนึ่งของวงออร์เคส
ตรา โดยท าหน้าที่คล้ายกับเครื ่องเป่าลมไม้ (Woodwind) เช่น ฟลูต หรือโอโบ เพื่อเพิ่มมิติทาง
วัฒนธรรมให้กับบทเพลงสากล 
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  4.2 โหวดในกลยุทธ์การตลาดเชิงวัฒนธรรม โหวดกลายเป็นสัญลักษณ์ที่ใช้ในการ
ส่งเสริมการตลาดเชิงวัฒนธรรม (Cultural Marketing Strategy) โดยการสร้างแบรนด์ท้องถิ ่น: 
ร้อยเอ็ดใช้โหวดเป็นสัญลักษณ์ของเมืองในการส่งเสริมการท่องเที ่ยว , การพัฒนาผลิตภัณฑ์: 
สร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกที่จ าลองรูปทรงโหวด หรือการจ าหน่ายโหวดที่ได้รับการปรับปรุง
คุณภาพเสียงให้ได้มาตรฐานสากล (พดล สุขศรี, 2563) 
 5. การอนุรักษ์และการสืบสานภูมิปัญญาโหวด 
  5.1 การจัดการความรู้ภูมิปัญญาโหวด การอนุรักษ์โหวดอย่างยั่งยืนต้องอาศัยแนวคิด 
การจัดการความรู้ (Knowledge Management) โดยเฉพาะการแปลงความรู้ฝังลึกของช่างโหวดให้
เป็น ความรู้ชัดแจ้ง (Explicit Knowledge) เพื่อให้สามารถถ่ายทอดได้อย่างเป็นระบบ, การจัดท า
หลักสูตร จัดท าหลักสูตรการสร้างและการบรรเลงโหวดในสถานศึกษา , การบันทึกเอกสาร บันทึก
ขั้นตอนการสร้างโหวด มาตราเสียง และลีลาการบรรเลงโดยละเอียดในรูปแบบดิจิทัล  (Nonaka และ 
Takeuchi, 1995) 
  5.2 การมีส่วนร่วมของชุมชนและภาครัฐ ภาครัฐและชุมชนต้องท างานร่วมกันในการ
สร้างพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมส าหรับการเรียนรู้และการแสดงออก, การจัดเทศกาล จัดเทศกาลดนตรีโหวด
ประจ าปีเพื่อเป็นเวทีให้นักดนตรีรุ่นใหม่ได้แสดงความสามารถ, การสนับสนุนช่างฝีมือ สนับสนุนทุน
และช่องทางการจ าหน่ายให้กับช่างโหวดเพ่ือให้พวกเขาสามารถสร้างสรรค์ผลงานต่อไปได้อย่างยั่งยืน 
(ทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์, 2567) 
 6. ต านานและแรงบันดาลใจ: หอโหวด 101 เมืองร้อยเอ็ด (Wod Tower) 
  6.1 แนวคิดการก่อสร้างหอโหวด หอโหวด 101 คือหอคอยชมเมืองที่สร้างขึ้นเพื่อเป็น
แลนด์มาร์คแห่งใหม่ของจังหวัดร้อยเอ็ด ดังนี้ 
  ชื่อ "หอโหวด" มาจากเครื่องดนตรีพื้นบ้านอันเป็นสัญลักษณ์ของจังหวัด, แรงบันดาลใจ
ทางสถาปัตยกรรม รูปทรงของหอคอยถูกออกแบบให้จ าลองมาจาก "โหวด" ที่มีการมัดล าไม้ไผ่เรียง
กันเป็นทรงกลมสูงชะลูด  
  6.2 ตัวเลข 101 กับสัญลักษณ์ของร้อยเอ็ด ชื่อ หอโหวด 101 ไม่เพียงแค่สื่อถึงโหวด
เท่านั้น แต่ยังผูกพันกับตัวเลข "101" ซึ่งเป็นที่มาของชื่อจังหวัดร้อยเอ็ดในต านาน  คือ ต านานเมือง
ร้อยเอ็ด เชื่อกันว่าในอดีตเมืองร้อยเอ็ดมีประตูเมืองถึง 101 ประตู และมีหัวเมืองขึ้นถึง 101 หัวเมือง 
ตัวเลขนี้จึงเป็นสัญลักษณ์ทางประวัติศาสตร์และอัตลักษณ์ที่ส าคัญ (เอกสารประชาสัมพันธ์จังหวัด
ร้อยเอ็ด, 2561) 
 7. การตีความสัญลักษณ์หอโหวดในเชิงวัฒนธรรมและสังคม 
  7.1 หอโหวดในฐานะสัญญะของความรุ่งเรือง การสร้างหอโหวดสูงเสียดฟ้าเป็นการ
ประกาศความรุ่งเรืองและศักยภาพของจังหวัดร้อยเอ็ดในยุคสมัยใหม่ โดยท าหน้าที่  คือ สัญลักษณ์

 

 

 

 



78 

 

ของความก้าวหน้า: แสดงให้เห็นถึงการหลอมรวมระหว่างประวัติศาสตร์ท้องถิ่นกับความทันสมัย, การ
สร้างอัตลักษณ์ใหม่: หอโหวดท าหน้าที่เป็น "สัญญะ" ทางวัฒนธรรมที่ผู้คนสามารถจดจ าและเชื่อมโยง
กับจังหวัดร้อยเอ็ดได้อย่างชัดเจนและเป็นสากล  
  7.2 บทบาทในการกระตุ้นเศรษฐกิจและการท่องเที่ยว หอโหวด 101 เป็นกลไกส าคัญ
ในการดึงดูดนักท่องเที่ยว โดยมีบทบาทในการสร้างประสบการณ์ เสนอมุมมองที่สูงจากหอคอย ท าให้
ผู้มาเยือนได้ชื่นชมทัศนียภาพของเมืองร้อยเอ็ด, ในการสร้างงาน เป็นศูนย์รวมกิจกรรมทางเศรษฐกิจ
และการค้าขายสินค้าพ้ืนเมืองและของที่ระลึก ซึ่งรวมถึงผลิตภัณฑ์ที่เกี่ยวข้องกับโหวด (Geertz, 1973) 
 8. การเชื่อมโยง "โหวด" ในฐานะภูมิปัญญา กับ "หอโหวด" ในฐานะสัญลักษณ์ 
  8.1 การแปลงความรู้ฝังลึกสู่สถาปัตยกรรม การออกแบบหอโหวดเป็นตัวอย่างของการ
แปลง ภูมิปัญญาฝังลึก (Tacit Knowledge) ของการสร้างเครื่องดนตรีให้กลายเป็น ความรู้ชัดแจ้งใน
รูปสถาปัตยกรรม (Explicit Architecture), โครงสร้างของโหวด ถูกน ามาตีความเป็นโครงสร้างหลัก
ของอาคาร, เสียงโหวด มักจะมีการจัดแสดงหรือบรรเลงดนตรีโหวดภายในหอคอย เพื่อเชื่อมโยงผู้มา
เยือนกับมิติทางเสียงของเครื่องดนตรีจริง 
  8.2 การพัฒนาเมืองโดยใช้รากฐานทางวัฒนธรรม โครงการหอโหวดแสดงให้เห็นถึง
แนวคิดการ พัฒนาเมืองโดยใช้ฐานรากทางวัฒนธรรม (Culture-Based Urban Development) โดย
การน ามรดกท้องถิ่นมาเป็นแรงขับเคลื่อนในการพัฒนาโครงสร้างพื้นฐานและการท่องเที่ยว ซึ่งเป็น
การเพ่ิมมูลค่าทางเศรษฐกิจให้กับอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของเมือง (พระเทพวชิรวิมล, ดร., 2567) 
 9. บทเรียนจากการสืบสานและการสร้างสัญลักษณ์ 
  9.1 ความสมดุลระหว่างดั้งเดิมและสมัยใหม่ เรื่องราวของโหวดตั้งแต่ภูมิปัญญาท้องถิ่น
สู่ดนตรีสากล และการกลายมาเป็นหอโหวด สะท้อนถึงความพยายามในการสร้างความสมดุลระหว่าง
การ รักษาความดั้งเดิม (Authenticity) และ การปรับตัวตามสมัย (Modernization), การรักษาเสียง
เดิม ช่างโหวดจ านวนหนึ่งยังคงยึดมั่นในการสร้างโหวดตามมาตราเสียงแบบดั้งเดิม , การเปิดรับโลก
ภายนอก ในขณะเดียวกัน นักดนตรีรุ่นใหม่ก็เปิดรับเทคนิคและมาตราเสียงสากล เพื่อน าโหวดเข้าสู่
เวทีโลก 
  9.2 บทบาทของความภาคภูมิใจในท้องถิ่น ความส าเร็จในการสืบสานโหวดและการ
สร้างหอโหวด เกิดจากความ ภาคภูมิใจในท้องถิ่น (Local Pride) ที่ชาวร้อยเอ็ดมีต่อเครื่องดนตรีนี้ 
ความรู้สึกเป็นเจ้าของร่วมกันในมรดกทางวัฒนธรรมเป็นปัจจัยส าคัญที่ผลักดันให้เกิดการอนุรักษ์และ
การพัฒนา (พระพรหมวชิรโสภณ, 2567) 
 10. สรุปและการคาดการณ์อนาคตของโหวด 
  10.1 บทสรุป: โหวดในสามมิติ คือ 1) มิติภูมิปัญญาท้องถิ่น โดยมีบทบาทคือความรู้ฝัง
ลึกในการสร้างโหวดด้วยลูกอ้อและมาตราเสียงอีสาน 2) มิติด้านดนตรีสากล โดยมบทบาทการปรับตัว
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ของมาตราเสียงและลีลาการบรรเลงสู่ดนตรีฟิวชั่นและออร์เคสตรา และ 3) มิติสัญลักษณ์ของเมือง 
โดยหอโหวด 101 ในฐานะสถาปัตยกรรมที่สะท้อนถึงประวัติศาสตร์และอัตลักษณ์ของเมือง 
  10.2 การคาดการณ์อนาคต อนาคตของโหวดมีแนวโน้มที่จะก้าวไปสู่การเป็น เครื่อง
ดนตรีระดับโลก ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว หากมีการสนับสนุนด้านการศึกษา การวิจัย และการตลาด
อย่างต่อเนื่อง ความส าเร็จในการสร้างหอโหวด 101 เป็นบทพิสูจน์ที่ชัดเจนว่า ภูมิปัญญาท้องถิ่น
สามารถเป็นแรงบันดาลใจในการพัฒนาเมืองให้ก้าวไปข้างหน้าได้อย่างยั่งยืน (พระสุขุมวาทเวที, ดร., 
2567) 
 

2.6 พื้นที่การวิจัย 
 2.6.1 ประวัติจังหวัดร้อยเอ็ด 
 ประวัติเมืองร้อยเอ็ดโดยสังเขปนี้ค้นคว้าจากต านานอุรังคธาตุ ซึ่งเป็นหนังสือในลานจารึก
ด้วยตัวอักขระไทยน้อยจากหอไตร วัดหลวง เมืองหลวงพระบางมีข้อความพิสดาร 13 ผูกใบลาน ซึ่ง
เจ้าคุณพระพนมเจติยานุรักษ์ อดีตเจ้าคณะจังหวัดนครพนม (ฝ่ายธรรมยุต) ได้แปลเป็นหนังสือไทย 
เมือ่ พ.ศ. 2479 มีข้อความเกี่ยวกับเมืองร้อยเอ็ด (วิทยาลัยเทคนิคร้อยเอ็ด, 2565) โดยสังเขป ดังนี้ 
 ประวัติเมืองร้อยเอ็ด แบ่งออกได้เป็น 3 สมัย 
  1. สมัยพุทธกาล 
  2. สมัยผาแดง 
  3. สมัยอยุธยาและรัตนโกสินทร์ 
 เมืองร้อยเอ็ด สมัยพุทธกาล ปรากฏตามต านานอุรังคธาตุ ว่าปางเมื่อพระพุทธเจ้าเสด็จดับ
ขันธ์ปรินิพพาน ได้แปดปีปลายแปดเดือนนั้น พระกัสสปะอัครสาวกพระอรหันต์เจ้า ผู้ใกล้ชิดพระพุทธ
องค์ได้อัญเชิญอุรังคธาตุของพระพุทธเจ้าด าเนินไปยังเบื้องบูรพาแห่งชมพูทวีป จากกุฉินารายณ์-ปาวาย 
เพื่อไปประดิษฐาน ณ ดอยกัปปนคีรี (ภูก าพร้า) ตามที่พระพุทธองค์ได้ทรงด ารัสไว้เป็นปัจฉิมพจน์ณ 
เบื้องบูรพาแห่ง 
 ชมพูทวีปนั้น อดีตกาลนานมาแล้วมีเอกมหานครอยู่ 4 นคร คือ 
  1. เมืองสกลนคร (จังหวัดสกลนคร) 
  2. เมืองสาเกตุนคร (จังหวัดร้อยเอ็ด) 
  3. เมืองมรุกขนคร (เมืองธาตุพนม-เมืองป่าไม้รวก) 
  4. เมืองอินทรปัฏฐนคร (เมืองนครพนมเปญ) 
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 เบื้องบูรพาแห่งชมพูทวีปนั้น เมืองสาเกตุนครเป็นเมืองใหญ่ อยู่ศูนย์กลางเมืองขึ้นใหญ่น้อย
ทั้งหลาย ตามหนังสืออักขระไทยน้อยของท่านเจ้าคุณพระพนมเจติยานุรักษ์ มีที่พอจะสันนิษฐาน
เกี่ยวกับเมืองร้อยเอ็ดอยู่ 3 แห่ง 
  เมืองสาเกตุ…………ประตู (ตกขาดลบค าว่า “นคร 101”) 
  เมือง………..นคร………….ประตู (ตกค าว่า “สาเกตุกับ 101”) 
  เมือง………..101……….....(ตกค าว่า “สาเกตุนคร”) 
  สรุปแล้วอ่านได้ความว่า เมือง สาเกตุนคร 101 ประตู (101 อ่านว่าสิบเอ็ด) 
 ตามต านานอุรังคธาตุมีตัวอักขระเขียน(จาร) เมือง 101 เกือบทุกแห่งจึงได้กลายมาเป็นต้น
เทวีและท้าวสังขวิช ราชโอรส ไปอยู่เมืองลา (อยู่แขวงเมืองเวียงคุก ตรงข้ามห้วยเก้าคดเก้าเลี้ยว อาศัย
อยู่กับนางอินทร์สวรรค์ลงจอด บางแห่งว่านางอินทร์แปง (นางอินทร์แปง เป็นราชเทวีของพระเจ้าบรุี
จันทร์อ้วยล้วย) ตั้งแต่สมัยพระเจ้า กุลุนฑะจนถึงสมัยพระเจ้านุริยวงศาธรรมิกราชนั้น มีเมืองขึ้นอยู่ 
11 เมือง มีทางเข้า 11 ประตู สาเกตุนคร (เมืองร้อยเอ็ด) จึงมีเมืองขึ้นปรากฏตามภูมิภาคใกล้เคียง ที่
มีชื่อปรากฏอยู่ตราบเท่าทุกวันนี้ คือ 
  1. เมืองเชียงเหียน (อยู่จังหวัดมหาสารคาม) 
  2. เมืองสีแก้ว (บ้านสีแก้ว อ าเภอเมืองร้อยเอ็ด) 
  3. เมืองฟ้าแดด (บ้านฟ้าแดดสูงยาง อ าเภอกมลาไสย จังหวัดกาฬสินธุ์) 
  4. เมืองเปลือย (บ้านเมืองเปลือย อ าเภอเมืองร้อยเอ็ด) 
  5. เมืองทอง (บ้านเมืองทอง อ าเภอเมืองร้อยเอ็ด) 
  6. เมืองหงษ์ (บ้านเมืองหงษ์ อ าเภอจตุรพักตร์พิมาน จังหวัดร้อยเอ็ด) 
  7. เมืองบัว (บ้านเมืองบัว อ าเภอเกษตรวิสัย จังหวัดร้อยเอ็ด) 
  8. เมืองคอง (อ าเภอเมืองสรวง จังหวัดร้อยเอ็ด) 
  9. เมืองเชียงขวง (บ้านจาน อ าเภอธวัชบุรี จังหวัดร้อยเอ็ด) 
  10.เมืองเชียงดี (บ้านหัวโนน อ าเภอธวัชบุรี จังหวัดร้อยเอ็ด) 
  11.เมืองไพ (บ้านเมืองไพ อ าเภอเสลภูมิ จังหวัดร้อยเอ็ด) 
 ประตูเมือง 11 ประตู ของสาเกตุนคร มีดังนี้ 
  ด้านทิศเหนือ คือ ประตูเมืองฟ้าแดด เมืองสีแก้ว เมืองเชียงเหียน 
  ด้านทิศตะวันตก คือ ประตูเมืองเปลือย เมืองทอง เมืองหงส์ 
  ด้านทิศใต้ คือ ประตูเมืองบัว เมืองคอง 
  ด้านทิศตะวันออก คือ ประตูเมืองเชียงขวง เมืองเชียงดี เมืองไพ 
 อาณาจักรกุลุนฑะจึงเป็นอาณาจักรที่มีการปกครองและรัฐประศาสนาศาสตร์แตกต่างกับ 
อาณาจักรอื่น ๆ เพราะมีเส้นทางเข้าสู่เมืองหลวง 11 ทาง ซึ่งเป็นของแต่ละเมืองขึ้นสร้างตรงไปยัง
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สาเกตุนคร และมีทางเข้า 11 ประตู มีรหัสควบคุมการเข้าเมือง เข้าใจว่าสมัยพระเจ้าสุริยวงศาธรรมิก
ราช ก็เป็นชื่อภาษาขอม มีค ากลอนโบราณบทหนึ่งที่กล่าวถึงสาเกตุนครว่า “เมืองสิบเอ็ดผักตู สิบแปด
ป่องเอี้ยม ซาวเก้าแม่ขั่นได” ทั้งนี้ เพราะได้มีการสร้างวิหารสูง 6 ชั้นขึ้นที่กลางเมือง กลางบึงพลาญ
ชัย ให้มีบันใดถึง 29 ขั้น มีหน้าต่าง18 ช่อง และมีประตู 11ช่อง (โบราณเขียนเป็น 101) 
 สมัยผาแดง อาณาจักรกุลุนฑะ อันมีเมืองสาเกตุนครเป็นเมืองหลวง เริ่มเสื่อมอ านาจลง
จนกระท่ังเสียเมือง พระเจ้าสุริยวงศาธรรมิกราชถูกส าเร็จโทษ นางรัตนเทวี และท้าวสังขวิชชราชโอรส 
และท้าวกางโฮงหนีไปอยู่เมืองเวียงคุกแขวงเมืองเวียงจันทร์อาณาจักรกุลุนฑะและ สาเกตุนครก็ถึ ง
กาลวิบัติล่มจมต านานท้าวผาแดงนั้นจึงไม่มีชื่อเมืองหลายเมืองของอาณาจักรกุลุนฑะไปปรากฏอยู่ใน
ต านานท้าวผาแดง คงมีแต่เมืองเชียงเหียน เมืองสีแก้ว เมืองฟ้าแดด เท่านั้นที่ปรากฏอยู่ในต านานท้าว
ผาแดงนางไอ่ ตอนหนึ่งว่า บั้งไฟขนาดมหึมาของพระยาขอมตกลงมาจนกลายเป็นบึงพลาญชัยตาม
ประวัติศาสตร์นั้นขอมเริ่มแผ่อ านาจเข้ามาสู่ชมพูทวีปทางภาคบูรพาราว ๆ ศตวรรษที่ 9-13 
 จากต านานท้าวผาแดงเป็นการแผ่อ านาจอิทธิพลของขอม ตามต านานท้าวผาแดงกล่าวว่า  
พระยาขอมธรรมิกราชเจ้าผู้ครองนครหนองหารหลวง ได้ใช้กุศโลบายทางรัฐประศาสนศาสตร์ จัดงาน
มหกรรมบุญบ้องไฟแสน โดยมีนางไอ่ราชบุตรีเป็นรางวัลเดิมพัน อันเป็นสาเหตุแห่งการขัดกันอย่าง
รุนแรงระหว่างท้าวผาแดงแห่งอาณาจักรผาโฮง (เมืองผาโฮงเป็นเมืองเก่าอยู่แขวงอ าเภอพุทไธสง 
จังหวัดบุรีรัมย์) กับท้าวพังคีแห่งอาณาจักรศรีสัตตนาค จนเกิดเป็นสงครามชิงนางไอ่เช่นเดียวกับ
สงครามชิงนางสีดาในเรื่องรามเกียรติ์ (เรื่องราวต่าง ๆ เกี่ยวกับเรื่องผาแดง นางไอ่ ได้มาจากฉบับ
ใบลานของจังหวัดร้อยเอ็ด ซึ่งท่านเจ้าคุณพระอริยานุวัตรวัดมหาชัย จังหวัดมหาสารคามเป็นผู้แปล) 
 เมืองสาเกตุนครแห่งอาณาจักรกุลุนฑะ กับเมืองขึ้นอีก 8 เมือง (เว้นเมืองเชียงเหียน เมืองสี
แก้วเมืองฟ้าแดด) ในต านานไม่ปรากฏว่าไปร่วมงานมหกรรมบุญบ้องไฟแสน พอสันนิษฐาน ได้ว่าพระ
ยาขอมธรรมิกราชแห่งอาณาจักรหนองหารหลวง ท าลายอาณาจักรกุลุนฑะได้ส าเร็จ เพราะปรากฏ
ตามต านานอุรังคธาตุว่า ท้าวศรีโคตรพระตะบอง (เจ้าขอมผู้ทรงพลัง) ได้ครองอาณาจักรโคตรบูรด้วย 
 เมืองมรุกขนครเป็นเมืองหลวงแห่งอาณาจักรโคตรบูร เป็นเมืองที่ตั้งอุรังคธาตุ คือพระธาตุ
พนมสืบต่อมา ณ เมืองธาตุพนมนี้ได้ขุดพบโบราณวัตถุ คือ รูปสมาธรรมจักรท าด้วยหินจารึกอักษร 
“เยธัมมา” ซึ่งมีปรากฏอยู่ในประเทศไทยเพียงสองแห่งเท่านั้น คือที่จังหวัดนครปฐม กับที่วัดหัวบึง 
(วัดศิลามงคล พระธาตุพนม) ท่านผู้รู้สันนิษฐานว่าพระเจ้าอโศกมหาราชคงจะส่งพระธรรมฑูตพร้อม
ทั้งธรรมจักร (เสมาธรรมจักร) ติดตามพระบรมสารีริกธาตุไปทุกหนทุกแห่ง 
 ปี่ชาววากับม้าแม่แล (แม่แหล่) ตามต านานอุรังคธาตุว่า สาเกตุนครแห่งอาณาจักรกุลุนฑะ 
มีเมืองขึ้นอยู่ 11 เมือง มีการสื่อสารและการคมนาคมดีเยี่ยม คือ ปี่ซาววา (ยี่สิบวา) เป็นปี่ที่มีเสียงก้อง
กังวานไกลส่งสัญญาณข่าวสารบอกเหตุการณ์ร้ายดีที่จะเข้ามาสู่นครสาเกตุนคร  ม้าแม่แล (แม่แหล่) 
ตามต านานเป็นม้าพลาหก (ม้าที่มีก าลังหกเท่าของม้าธรรมดา รูปร่างของม้าพลาหกเป็นอย่างไรนั้นจะ
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ไปพิจารณาดู ได้ที่รูปสลักลายจุมเจียที่ฝาผนังด้านตะวันตกของเจดีย์พระธาตุพนมมีรูปม้าพลาหกติดอยู่
กับลายจุมเจีย ลายจุมเจียเป็นลายเครือเถาโบราณ เคยพบเห็นแห่งเดียวที่ฝาผนังพระเจดีย์ธาตุพนม 
 เมื่ออาณาจักรกุลุนฑะ เสื่อมลงแล้ว เมืองสาเกตุนครก็กลายเป็นเมืองร้างมาช้านาน มีต้น
กุ่ม (ต้นผักกุ่ม) ขึ้นรอบบึง รอบสระ รอบคูเมืองทั่วไปจนเรียกว่า “บ้านกุ่มฮ้าง” มาปรากฎเป็นเมือง
ร้อยเอ็ดขึ้นเมื่อมีจารย์แก้ว ท้าวมืดท้าวธน (ต้นตระกูลธนสีลังกูร -สุวรรณธาดา-ภวภูตานนท์-เรือง
สุวรรณ เลิศ) ยกบ้านกุ่มขึ้นเป็นเมืองร้อยเอ็ดในภายหลัง 
 สมัยศรีอยุธยาและรัตนโกสินทร์ (วิทยาลัยเทคนิคร้อยเอ็ด, 2565) 
 ปี 2256 ระเจ้าสร้อยศรีสมุทรพุทธางกูรกษัตริย์ ไปครองเมืองจ าปาศักดิ์ ทราบว่าร้อยเอ็ด
เป็นเมืองร้าง จึงให้จารย์แก้วคุมครัวลาวไปประมาณ 3,000 คนเศษ มาอยู่ที่ร้อยเอ็ดครั้งแรกมาอยู่ที่
บ้านทุ่ง (ปัจจุบันคืออ าเภอสุวรรณภูมิ) เรียกว่าเมืองทุ่งข้ึนกับจ าปาศักดิ์ 
 เมื่อจารย์แก้วรักษาการอยู่ที่ร้อยเอ็ดได้เพียง 7 ปี ก็ถึงแก่กรรม บุตรของจารย์แก้ว 2 คน 
คือท้าวมืดซึ่งเป็นบุตรเขยของเจ้าสร้อยศรีสมุทรพุทธางกูรและท้าวธนซึ่งเป็นน้อง หลังจากที่พระบิดา
ถึงแก่กรรม เจ้าสร้อยศรีสมุทรพุทธางกูรได้แต่งตั้งให้ท้าวมืดผู้พี่เป็นเจ้าเมือง ส่วนท้าวธนเป็นอุปฮาด 
(ท่ีเรียกว่า“ท้าวมืด” เพราะเกิดในวันที่มีสุริยปาคา) 
 ท้าวมืดครองเมืองแทนบิดาจนถึง พ.ศ. 2306 ก็ถึงแก่กรรม ท้าวธนผู้เป็นอุปฮาดก็ขึ้นครอง
เมืองสืบแทนต่อมาท้าวมืดมีบุตรสองคน คือ ท้าวเซียงและท้าวสูนย์ เมื่อท้าวธนครองเมืองได้สี่ปี เกิด
บาดหมางโกรธเคืองกับหลานทั้งสอง ท้าวเซียงและท้าวสูนย์จึงได้อพยพไปพึ่งพระบรมโพธิสมภาร 
สมเด็จพระบรมราชาที่ 3 แห่งกรุงศรีอยุธยา ขอก าลังมาปราบปรามท้าวธน สมเด็จพระบรมราชาที่ 3 
จึงโปรดเกล้าฯ ให้พระยาพรหมกับพระยากรมท่ายกทัพลงมาพร้อมกับท้าวเซียงและท้าวสูนย์ เมื่อท้าว
ธนทราบข่าว จึงหนีไปอยู่ที ่บ้านกุดจอก(บ้านดง-เมืองกุดจอก อยู่ในท้องที่อ าเภออาจสามารถใน
ปัจจุบัน) กองทัพจากกรุงศรีอยุธยาจึงเข้าเมืองได้อย่างง่ายดายและได้ตั้งท้าวเซียงเป็นเจ้าเมืองเมื่อพระ
ยาพรหมกับพระยากรมท่ากลับไปยัง กรุงศรีอยุธยาแล้วพระบาทสมเด็จพระบรมราชาที่ 3 โปรดให้
กลับคืนมายังเมืองทุ่งอีกเพ่ือเกลี้ยกล่อมให้ ท้าวธนคืนดีกับท้าวเซียงและท้าวสูนย์ ตั้งแต่นั้นมาเมืองทุ่ง
ก็ตกเป็นเมืองขึ้นของกรุงศรีอยุธยา 
 ใน พ.ศ. 2315 สมัยพระเจ้าตากสินซึ่งได้ครองราชย์ ณ กรุงธนบุรีได้ประมาณ 4 ปี พระยา
พรหมพระยากรมท่า เห็นว่าเมืองทุ่ง ชัยภูมิ ไม่สมควรที่จะตั้งเมืองเพราะเป็นโนนสูงล าน ้าเซ (ล าน ้า
เสียว ในปัจจุบัน) น ้าไหลแรงเซาะตลิ่งพัง จะไม่ถาวรต่อไปจึงปรึกษาท้าวเซียงและท้าวสูนย์ และเห็น
พ้องกันว่า ต าบลดงท้าวสารห่างจากเมืองทุ่งราว 100 เส้น เป็นเมืองเก่ามีชัยภูมิดี (จากประวัติที่กล่าว
ตอนนี้จะเห็นว่าท้องที่ที่ก าลังกล่าวถึงเคยเป็นเมืองร้างมาก่อน) จึงมีใบบอกไปยังกรุงธนบุรี ขอตั้งเมือง
ดงท้าวสารเป็นเมืองสุวรรณภูมิตั้งแต่นั้นมา ในการสร้างบ้านเมืองสุวรรณภูมิหรือศรีภูมินี้ ได้สร้างหลัก
เมืองและวัดทั้งสองวัด) 
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 ต่อมาในราว พ.ศ. 2318 ท้าวธนซึ่งหนีไปอยู่ ณ บ้านกุดจอก ได้เข้าเฝ้าพระยาพรหมและ
พระยากรมท่า พระยาท้ังสองเห็นว่าท้าวธนมีผู้คนบ่าวไพร่มาก จึงมีใบบอกไปยังกรุงธนบุรี ขอยกบ้าน
กุ่มขึ้นเป็นเมืองร้อยเอ็ด และตั้งท้าวธนเป็นเจ้าเมือง ขอขึ้นกับกรุงธนบุรี พระเจ้าตากสินจึงทรงพระ
กรุณาโปรดเกล้าฯ แต่งตั้งท้าวธนเป็น พระยาขัติยะวงษา เป็นเจ้าเมืองร้อยเอ็ด ส่วนเมืองสุวรรณภูมิ 
ได้ตั้งท้าวโอ๊ะบุตร ท้าวเซียงเป็นพระยารัตนวงศา เจ้าเมืองสุวรรณภูมิ 
 ตามประวัติที่ค้นพบแสดงว่าร้อยเอ็ดเป็นเมืองขอมมาแต่ก่อน เพราะมีเทวสถานที่เรียกกัน
ว่า “กู่” และร้อยเอ็ดเคยท าสงครามกับเมืองอื ่น ๆ หลายครั้ง เช่น เมือ พ.ศ. 2368 เจ้าอนุวงศ์
เวียงจันทน์เป็นกบฏต่อกรุงเทพฯ ยกทัพมาตีกรุงกาฬสินธุ์ ร้อยเอ็ด สุวรรณภูมิ จนถึงนครราชสีมา ใน
ที่สุดกองทัพเจ้าอนุวงศ์ก็ถูกตีพ่ายกลับไป 
 พ.ศ. 2325พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชทรงสถาปนากรุงรัตนโกสินทร์
เป็นราชธานีแห่งใหม่ ท าให้เมืองร้อยเอ็ดและบรรดาหัวเมืองอีสานล้วนต้องขึ้นตรงต่อกรุงรัตนโกสินทร์ 
ส่วนเมืองร้อยเอ็ดก็ได้มีพัฒนาการอย่างต่อเนื่องจนมีฐานะทางการเมืองและความส าคัญเหนือเมือง
สุวรรณภูมิในเวลาต่อมา 
 พ.ศ. 2326 พระขัติยะวงษา (ทน) ถึงแก่กรรม ท้าวสีลังบุตรคนโตได้รับโปรดเกล้าฯ ให้เป็น
พระขัติยะวงษา เจ้าเมืองร้อยเอ็ดสืบแทน ต่อมาในปี พ.ศ. 2369 เกิดกบฏเจ้าอนุวงศ์เมื่อกองทัพกบฎ
ถูกตีแตกถอยร่นกลับมา ก าลังทหารจากเมืองร้อยเอ็ดได้เข้าโจมตีซ ้าเติมจนพวกกบฎแตกพ่าย พระขัติ
ยะวงษา (สีลัง) มีความดีความชอบได้รับโปรดเกล้าฯ ให้เป็นพระยาขัติยะวงษา 
 พ.ศ. 2415 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว อุปราชเหง้าได้มาขอตั้งบ้าน
ดอนส าโรงขึ้นเป็นเมืองเกษตรวิสัย และตั้งอุปราชเหง้าเป็นพระศรีเกษตรธิไชย เป็นเจ้าเมือง 
 พ.ศ. 2418 เกิดสงครามปราบฮ่อที่เวียงจันทน์และหนองคาย เจ้าเมืองอุบลได้รับมอบหมาย
ให้เป็นหัวหน้ายกก าลังไปปราบ โดยเกณฑ์ก าลังพลจากหัวเมืองตะวันออกเฉียงเหนือไปช่วยปราบกบฎ 
เมื่อกองทัพยกมาถึงเมืองร้อยเอ็ด พระขัติยะวงษา (สาร) และราชวงศ์ (เสือ) ได้สมทบก าลังไปปราบ
ฮ่อด้วย เมื ่อเสร็จศึกราชวงศ์ (เสือ) ได้รับแต่งตั ้งเป็นพระขัติยะวงษาเมื ่อพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงปฏิรูปการปกครองในระบบมณฑลเทศาภิบาล จึงให้รวมหัวเมืองอีสานเข้า
ด้วยกัน แล้วแบ่งออกเป็น 4 กองใหญ่ แต่ละกองมีข้าหลวงก ากับการปกครองกองละ 1 คน และมี
ข้าหลวงใหญ่ก ากับราชการอีกชั้นหนึ่งอยู่ที่เมืองจ าปาศักดิ์ กองใหญ่ทั้ง 4 กอง ได้แก่ หัวเมืองลาวฝ่าย
ตะวันออก หัวเมืองลาวฝ่ายตะวันออกเฉียงเหนือ หัวเมืองลาวฝ่ายเหนือ และหัวเมืองลาวฝ่ายกลาง 
เมืองร้อยเอ็ดเป็นหัวเมืองเอกในจ านวน 12 เมืองของหัวเมืองลาวฝ่ายตะวันออกเฉียงเหนือ มีศูนย์การ
บริหารหัวเมืองอยู่ที่เมืองอุบลราชธานีในปี พ.ศ. 2437 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้
โปรดเกล้าฯ ให้ตราระบบการปกครองเทศาภิบาลขึ้นใช้ปกครองส่วนภูมิภาคทั่วประเทศ หัวเมืองลาว
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กาวจึงเปลี่ยนฐานะเป็นมณฑลลาวกาว ต่อมาได้เปลี่ยนเป็นมณฑลตะวันออกเฉียงเหนือและมณฑล
อีสานตามล าดับ 
 พ.ศ. 2420 ตั้งบ้านโป่งขึ้นเป็นเมืองพนมไพร แดนมฤค ให้เลื่อนหลวงรักษาวงศา (บุญตา) 
เป็นพระยาด ารงฤทธิไกร เป็นเจ้าเมือง ตั้งบ้านเมืองเสือเป็นเมืองพยัคฆภูมิพิสัย ให้ท้าวขัติยะเป็นเจ้า
เมือง 
 พ.ศ. 2425 ตั้งเมืองหงษ์เป็นเมืองจตุรพักตรพิมาน ให้หลวงพรหมพิทักษ์เป็นเจ้าเมืองใน
สมัยต่อมาเมืองร้อยเอ็ดได้อยู่ในมณฑลอีสานแต่เนื่องจากร้อยเอ็ดเป็นเมืองที่เจริญมานานและมี
ความส าคัญ จึงเปลี่ยนจากมณฑลอีสานเป็นมณฑลร้อยเอ็ด หลังจากนั้นจึงได้ตั้งเป็นจังหวัดร้อยเอ็ด
และเมืองตา่ง ๆ ที่กล่าวมาแล้วยุบเป็นอ าเภอขึ้นกับจังหวัดร้อยเอ็ด 
 พ.ศ. 2450 เมืองร้อยเอ็ดได้รับการยกฐานะขึ ้นเป็นบริเวณร้อยเอ็ด โดยแบ่งเขตการ
ปกครองออกเป็น 5 เมือง คือเมืองร้อยเอ็ด เมืองสุวรรณภูมิเมืองมหาสารคาม เมืองกมลาไสย และ
เมืองกาฬสินธุ์ 
 พ.ศ. 2453 สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ เสนาบดีกระทรวงมหาดไทย ทรงเห็น
ด้วยกับข้อเสนอของเทศาภิบาลข้าหลวงมณฑลอีสานว่า ควรแยกมณฑลอีสานออกเป็น 2 มณฑล คือ 
มณฑลอุบลราชธานีและมณฑลร้อยเอ็ด พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวก็ได้ทรงโปรดเกล้าฯ 
ให้เป็นไปตามที ่เสนอ มณฑลร้อยเอ็ดจึงมีเขตปกครอง 3 จังหวัดคือ จังหวัดร้อยเอ็ด จังหวัด
มหาสารคาม และจังหวัดกาฬสินธุ์ 
 พ.ศ. 2465 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวได้โปรดเกล้าฯ ให้รวมมณฑลร้อยเอ็ด 
มณฑลอุบล และมณฑลอุดร เป็นภาคเรียกว่า ภาคอีสาน มีอุปราชประจ าภาคอยู่ที่เมืองอุดรธานี 
ต่อมาเมื่อปี พ.ศ. 2468 ได้โปรดเกล้าฯ ให้ยกเลิกภาคอีสาน แล้วปรับเปลี่ยนเป็นการปกครองระบบ
มณฑลตามเดิม ต่อมาเม่ือปี พ.ศ. 2469 ได้โปรดเกล้าฯ ให้ยุบมณฑลร้อยเอ็ด มณฑลอุบล และมณฑล
อุดร แล้วให้เปลี่ยนชื่อเป็นจังหวัดขึ้นต่อมณฑลนครราชสีมา 
 ระหว่างปี พ.ศ. 2445-2455 ได้เกิดกบฎผีบุญขึ้นในจังหวัดร้อยเอ็ดอันมีสาเหตุมาจากการ
ยกเลิกการปกครองแบบดั้งเดิม โดยยกเลิกต าแหน่งเจ้าเมือง แล้วแต่งตั้งข้าราชการจากส่วนกลางไป
ปกครอง ท าให้เกิดการต่อต้านจากกลุ่มเจ้าเมืองเดิมและทายาท กบฎผีบุญเกิดขึ้นจากการมีผู้อ้างตั ว
เป็นผู้วิเศษตามท้องถิ่นต่าง ๆ ในภาคอีสาน ในที่สุดก็ถูกทางราชการปราบได้ราบคาบ 
 พ.ศ. 2469 อ ามาตย์เอกพระยาสุนทรเทพกิจจารักษ์(ทอง จันทรางศุ) ข้าหลวงจังหวัด
ร้อยเอ็ดเห็นว่า บึงพลาญชัย (เดิมใช้ว่าบึงพระลานชัย) ซึ่งตั้งอยู่ใจกลางเมืองร้อยเอ็ดตื้นเขิน ถ้าปล่อย
ทิ้งไว้บึงก็จะหมดสภาพไป จึงได้ชักชวนชาวบ้านจากทุกอ าเภอมาขุดลอกบึงเพ่ือให้มีน ้าขังอยู่ ได้ตลอด
ปี ได้ด าเนินการขุดลอกบึงท้ังกลางวันและกลางคืนอยู่ 2 ปี มีชาวบ้านมาร่วมขุดลอกบึงถึง 40,000 คน 
นับว่าเป็นผลงานที่ยิ่งใหญ่แห่งหนึ่งของไทยที่ควรจารึกไว้เป็นตัวอย่างที่ดีแก่ลูกหลานไทยต่อไปชั่วกาล
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นาน ต่อมาก็ได้มีการพัฒนาปรับปรุงอย่างต่อเนื่องจนเป็นมรดกที่ส าคัญของจังหวัดร้อยเอ็ดมาตราบ
เท่าทุกวันนี้ 
 2.6.2. สภาพทั่วไป สภาพเศรษฐกิจและสังคมของจังหวัดร้อยเอ็ด  (วิทยาลัยเทคนิค
ร้อยเอ็ด, 2565) 
  สภาพทั่วไป 
  1. ที่ตั้งและขนาด 
  จังหวัดร้อยเอ็ดตั้งอยู่ตอนกลางของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ระหว่างละติจูดที่ 15 
องศา 24 ลิปดาเหนือ ถึง 16 องศา 19 ลิปดาเหนือ และลองจิจูดที่ 103 องศา 16 ลิปดาตะวันออก 
ถึง 104 องศา 21 ลิปดาตะวันออก อยู่ห่างจากกรุงเทพมหานคร โดยทางรถยนต์ประมาณ 512 
กิโลเมตร มีพื้นที่ทั้งสิ้น 8,299.46 ตางรางกิโลเมตร หรือ 5,187,156 ไร่ มีเขตแดนติดต่อกับจังหวัดอื่น ๆ 
หลายจังหวัดดังนี้ 
   ทิศเหนือและตะวันตกเฉียงเหนือ จรดจังหวัดกาฬสินธุ์ 
   ทิศตะวันออกเฉียงเหนือ จรดจังหวัดมุกดาหาร 
   ทิศใต้จรดจังหวัดสุรินทร์ 
   ทิศตะวันออกเฉียงใต้ จรดจังหวัดศรีสะเกษ 
   ทิศตะวันออก จรดจังหวัดยโสธร 
   ทิศตะวันตก จรดจังหวัดมหาสารคาม 
  2 ลักษณะภูมิประเทศ 
  โดยทั่วไปเป็นที่ราบสูง มีความสูงจากระดับน ้าทะเลปานกลาง 130-160 เมตร มีภูเขา
ทางตอนเหนือตอนกลางเป็นที่ราบลูกคลื่น ตอนใต้เป็นที่ราบริมฝั่งแม่น ้ามูล และเป็นที่ราบที่เรียกว่า
แอ่งกระทะซึ่งเรียกว่า ทุ่งกุลาร้องให้ ซึ่งมีพื้นที่ครอบคลุม 4 อ าเภอ ได้แก่ อ าเภอสุวรรณภูมิ อ าเภอ
เกษตรวิสัย อ าเภอปทุมรัตต์ และอ าเภอโพนทราย คิดเป็นเนื้อที่ประมาณ 986,000 ไร่ หรือประมาณ 
1 ใน 5 ของพ้ืนที่ทั้งจังหวัด 
  3. ลักษณะภูมิอากาศ 
  จ ั งหว ัดร ้อยเอ ็ดได ้ร ับอ ิทธ ิพลจากลมมรส ุมตะว ันออกเฉ ียงใต ้  และมรสุม
ตะวันออกเฉียงเหนือ สภาพภูมิอากาศอยู่ในประเภทฝนเมืองร้อน ปริมาณน ้าฝนเฉลี่ย 1,196.8 
ลูกบาศก์มิลลิเมตร ฝนตกชุกในเดือนมิถุนายนถึงกันยายน อากาศร้อนแห้งแล้งในเดือนกุมภาพันธ์ถึง
เมษายน 
 
 
 

 

 

 

 



86 

 

  4. การบริหารและการปกครอง 
  จังหวัดร้อยเอ็ดแบ่งการปกครองออกเป็น 20 อ าเภอ 193 ต าบล 2,412 หมู่บ้าน มี
องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น 3 รูปแบบ คือ องค์การบริหารส่วนจังหวัด 1 แห่ง เทศบาล 17 แห่ง 
(เทศบาลเมือง 1 แห่ง และเทศบาลต าบล 16 แห่งและองค์การบริหารส่วนต าบล 186 แห่ง 
  มีจ านวนประชากรทั้งสิ ้น 1,310,259 คน แยกเป็นชาย 654,508 หญิง 655,751 คน 
โดยมีอ าเภอที่มีประชากรมากท่ีสุดได้แก่ อ าเภอเมืองร้อยเอ็ด 149,059 คน รองลงมาได้แก่ อ าเภอเสล
ภูมิมีจ านวน 114,635 คน และอ าเภอสุวรรณภูมิ มีจ านวน 113,344 คน ส าหรับอ าเภอที่มีความ
หนาแน่นของประชากรมากที่สุด คือ อ าเภอจังหาร โดยมีอัตราความหนาแน่น 295 คนต่อตาราง
กิโลเมตร รองลงมาได้แก่ อ าเภอเมืองร้อยเอ็ด มีอัตราความหนาแน่น 240 คนต่อตารางกิโลเมตร และ
อ าเภอเชียงขวัญมีอัตราความหนาแน่น 215 คนต่อตารางกิโลเมตร โดยอัตราความหนาแน่นโดยเฉลี่ย
ของจังหวัดอยู่ในระดับ 158 คนต่อตารางกิโลเมตร 
  โดยประชากรมีกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ ดังต่อไปนี้ 
  กลุ่มไทย-ลาว เป็นกลุ่มชนพื้นเมืองเดิม อาศัยทั่วไปในเขตจังหวัดร้อยเอ็ด 
  กลุ่มไทย-เขมร เป็นคนที่อยู่ในจังหวัดร้อยเอ็ด แต่มีบรรพบุรุษที่มีเชื้อสายเขมรอยู่ใน
อ าเภอสุวรรณภูมิ และเกษตรวิสัย 
  กลุ่มไทย-ส่วย เป็นคนที่อยู่ในจังหวัดร้อยเอ็ด มีเชื้อสายเป็นชาวส่วยหรือกูยอยู่บริเวณ
อ าเภอสุวรรณภูมิและอ าเภอโพนทราย ติดต่อกับจังหวัดศรีสะเกษ 
  กลุ่มภูไทหรือผู้ไทย เป็นกลุ่มที่ตั้งถ่ินฐานในอ าเภอเมยวดี หนองพอก ซึ่งติดต่อกับจังหวัด
กาฬสินธุ์ ยโสธร และมุกดาหาร 
  กลุ่มไทย้อ เป็นกลุ่มที่มีเชื้อสายมาจากแขวงค ามวน ประเทศลาว อาศัยอยู่ในเขตอ าเภอ
โพธิ์ชัย 
  นอกจากนั้นยังมีกลุ่มคนอพยพเข้ามาอาศัยในจังหวัดร้อยเอ็ดในภายหลัง ได้แก่ กลุ่ม
ไทย-จีน กลุ่มไทย-ยวน กลุ่มไทย-แขก 
  5. การศึกษา 
  การศึกษาในจังหวัดร้อยเอ็ดได้ริเริ่มอย่างแบบตะวันตกนั้นได้เกิดขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2453 
โดยพระครูอดุลยศีลพรต เจ้าอาวาสวัดศรีมงคล (ปัจจุบันคือวัดสระทอง) อ าเภอเมืองร้อยเอ็ด ตรงกับ
ช่วงเวลาที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงริเริ่มขยายการศึกษาไปสู่หัวเมืองต่าง ๆ ในปี 
พ.ศ. 2454 รัฐบาลจึงได้มอบหมายให้ราชบุรุษจันทร์มาเปิดโรงเรียนอย่างเป็นทางการที่วัดศรีมงคล
โดยได้ตั ้งชื่อว่า โรงเรียนวัดศรีมงคล ปลาย พ.ศ. 2456 จึงได้ย้ายมาท าการสอนที่อาคารที่ว่าการ
อ าเภอเก่าริมคูเมือง พร้อมทั้งเปลี่ยนชื่อเป็น โรงเรียนประจ ามณฑลร้อยเอ็ด และตั้งเป็นโรงเรียน
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ประจ ามณฑลร้อยเอ็ด (ร้อยเอ็ด มหาสารคาม และกาฬสินธุ์) ซึ่งภายหลังได้เปลี่ยนชื่งเป็นโรงเรียน
ร้อยเอ็ดวิทยาลัย 
  เนื่องจากโรงเรียนประจ ามณฑลร้อยเอ็ดเปิดสอนเฉพาะนักเรียนชาย จึงได้มีการจัดตั้ง
โรงเรียนประจ ามณฑลหญิงขึ้นในปี พ.ศ. 2462 โดยได้แยกออกมาท าการเรียนการสอนบริเวณนอกคู
เมืองทางทิศใต้ ซึ ่งปัจจุบันคือ โรงเรียนสตรีศึกษา ต่อมารัฐก็ได้พยายามส่งเสริมการศึกษาระดับ
มัธยมศึกษามากขึ ้น โดยได้จัดตั ้งโรงเรียนวิสามัญประอ าเภอจนครบทุกอ าเภอในปี พ.ศ. 2513 
จนกระทั่งปัจจุบันจังหวัดร้อยเอ็ดมีการจัดการศึกษาในทุกระดับการศึกษาทั้งระดับอุดมศึกษา 
อาชีวศึกษา การศึกษาขั้นพื้นฐานและการศึกษานอกโรงเรียน ทั้งในสังกัดกระทรวงศึกษาธิการและ
องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น ระดับอุดมศึกษา มหาวิทยาลัยราชภัฏร้อยเอ็ด มหาวิทยาลัยมหามกุฏราช
วิทยาลัย วิทยาเขตร้อยเอ็ด 
  6. เอกลักษณ์ประจ าจังหวัดร้อยเอ็ด 
  ตราประจ าจังหวัด : เป็นรูปศาลหลักเมืองประดิษฐาน ณ กลางบึงพลาญชัยเบื้องหลัง
เป็นรูปพระมหาเจดีย์ชัยมงคล โดยมีกรอบวงกลมเป็นรูปรวงข้าวล้อมรอบ 
 

 
 

ภาพที่ 2.1 ตราประจ าจังหวัดร้อยเอ็ด 
 

 
 

ภาพที่ 2.2 ดอกไม้ประจ าจังหวัดร้อยเอ็ด: อินทนิลบก 
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ภาพที่ 2.3 เครื่องดนตรีประจ าจังหวัดร้อยเอ็ด: โหวด 
 

ค าขวัญประจ าจังหวัดร้อยเอ็ด 
 “สิบเอ็ดประตูเมืองงาม เรืองนามพระสูงใหญ่ ผ้าไหมสาเกต บุญผะเหวดประเพณีมหา
เจดีย์ชัยมงคล งามน่ายลบึงพลาญชัย เขตกว้างไกลโลกลือชาข้าวหอมมะลิ” (วิทยาลัยเทคนิคร้อยเอ็ด, 
2565) 
 

2.7 สรุป 
 หลักการของการจัดการความรู้ คือ เรียนรู้และปฏิบัติ แล้วถ่ายทอด แลกเปลี่ยนเรียนรู้ 
สร้างองค์ความรู้ และหาแนวทางเลือกที่ดี เพ่ือน าไปเป็นแนวปฏิบัติอย่างต่อเนื่องความรู้เป็นแรงส าคัญ
ที่ก าหนดและขับเคลื่อนความสามารถให้ปฏิบัติอย่างฉลาดเมื่อมีความรู้ที่ได้รับการปรับปรุง แล้วเรา
รู้จักสิ่งที่ท าดีข้ึนและรู้จักวิธีที่จะท านั้นดีขึ้นด้วย ระบุความมุ่งหมายส าคัญของการจัดการความรู้ว่าเป็น
ความพยายามที่จะท าให้วิสาหกิจมีการปฏิบัติที่ฉลาด โดยอ านวยความสะดวกแก่การสร้างสรรค์การ
สะสม การแปรเปลี่ยน และการใช้ความรู้ที่มีคุณภาพการท างานดีขึ้นหมายความว่าเราต้องเข้าหางาน
ของเราด้วยความช านาญมากขึ้น คือ เราต้องมีความรู้ที่ตรงกับงานและมีความรู้ที่มีคุณภาพสูงให้มาก
ที่สุดที่จะมากได้แล้วประยุกต์ใช้ความรู้ให้ดีขึ้นในหลาย ๆ ทาง การท างานดีขึ้น “เกี่ยวข้องกับการใช้
ประโยชน์ของความรู้ที่ดีที่สุดที่เรามีอยู่ ดนตรีพื้นบ้านที่สร้างแบบแผนการแสดงในยุคโบราณและ
สามารถสืบทอดมาจนถึงปัจจุบันเพื ่อเป็นแนวทางในการแสดงดนตรีพื ้นบ้านอีสานโดยได้มีการ
ปรับปรุง เปลี่ยนแปลง และมีพัฒนาการมาตามล าดับให้เหมาะสมกับยุคสมัย ซึ่งการปรับปรุงและการ
พัฒนาจะประกอบไปด้วยองค์ประกอบต่าง ๆ ที่เป็นพื้นฐานของการแสดง เครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน
ประกอบไปด้วยเครื่องดนตรีประเภท ดีด สี ตี เปา เป็นต้น 
 การเล่นโหวด เป็นวัฒนธรรมอีกอย่างหนึ่งที่บรรพบุรุษของชุมชนอีสาน ได้สร้างสรรค์ไว้ 
เพ่ือเป็นมรดกทางสังคม การเล่นโหวดในยุคสมัยก่อน อาจจะเป็นผลจากความเชื่อในเรื่องวิถีแห่ง การ

 

 

 

 



89 

 

ด ารงชีวิต ที่จะท าให้มนุษย์อยู่ร่วมกันได้อย่างสงบสุข มีขวัญก าลังใจที่จะดิ้นรนและต่อสู้เพื่อการ
ด ารงชีวิต ผู้น าทางสังคมจึงได้พยายามคิดค้นหากิจกรรมที่มีผลต่อการปลอบประโลมจิตใจของชุมชน
ในลักษณะของประเพณี พิธีกรรม ขึ้นมาจนกลายเป็นวิถีแห่งการด ารงชีวิตของชุมชนชาวอี สานมา
ตราบจนปัจจุบัน แต่ความจริงแล้ว ในอดีตโหวดมิใช่เครื่องดนตรีเป็นเพียงเครื่องเล่น ที่เด็ก ๆ ชาว
อีสาน น ามาเล่นในตอนเริ่มฤดูเกี่ยวข้าว ตามความเชื่อว่า เมื่อสะแนโหวด หรือแกว่งโหวตขึ้น ไปบน 
ท้องฟ้าเสียงของโหวดจะเตือนพญาแถน ว่าขณะนี้ประชาชนต้องการ ให้หยุดฝนตก เพราะจะเป็นผล 
เสียหายต่อข้าวที่ก าลังจะเก็บเกี่ยว สาเหตุที่โหวดได้รับการพัฒนาจากเครื่องเล่นที่ใช้สะแนหรือใช้
แกว่งเพราะกระแสเสียงของโหวดเป็นกระแสที่มีความไพเราะ มีความโหยหวน ออกไปในทาง เศร้า ๆ 
เหมาะสมที่จะน ามาประกอบกับการเล่นกับเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านชนิดอื่น ๆ เช่น พิณ แคน ได้ 

 
 

 

 

 

 



 

บทท่ี 3 
หลักพุทธสุนทรียศาสตร ์

 

 หลักพุทธสุนทรียศาสตร์ที่สัมพันธ์กับดนตรีพื้นบ้านอีสาน ในรูปแบบการส่งเสริมดนตรี
พ้ืนบ้านตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ในจังหวัดร้อยเอ็ด ทั้งมาช่วยในการส่งเสริมดนตรีอันเป็นพ้ืนบ้าน
ของชาวอีสานอันประกอบด้วย คือ 
 3.1 ทฤษฎีพุทธสุนทรียศาสตร์ 
 3.2 ประวัติความเป็นมาของพุทธสุนทรียศาสตร์ 
 3.3 หลักพุทธสุนทรียศาสตร์คุณค่าความงาม 
 3.4 หลักพุทธสุนทรียศาสตร์คุณค่าทางจิตวิญญาณ 
 3.5 หลักพุทธสุนทรียศาสตร์คุณค่าทางสังคม 
 3.6 ประโยชน์ของดนตรี 
 3.7 สรุป 
 

3.1 ทฤษฎีพุทธสุนทรียศาสตร์ 
 การน าเสนอทฤษฎีทางพุทธสุนทรียศาสตร์ในที่นี ้ มุ ่งเน้นการศึกษาในวิเคราะห์ ใน 2 
ลักษณะ (พระมหาอุดม ปญฺญาโภ (อรรถศาสตร์ศรี), 2547) คือ 
 1. ทฤษฎีพุทธสุนทรียศาสตร์ (พุทธศิลป์) แบบบริสุทธิ์ หมายถึง ทฤษฎีมีลักษณะเป็น
แนวคิดเกี่ยวกับศิลปะหรือความงามที่ปรากฏอยู่ในคัมภีร์พระไตรปิฎก เช่น ทัศนะเรื่องความงามใน
พุทธสุนทรียศาสตร์นั้น มีลักษณะเป็นอย่างไร วิธีเข้าถึงความงามมีข้ันตอนอย่างไร 
 2. ทฤษฎีพุทธสุนทรียศาสตร์ (พุทธศิลป์) แบบประยุกต์ หมายถึง ทฤษฎีที่มีลักษณะ
แนวคิดเกี ่ยวกับศิลปะ หรือความงาม ที ่มีการประยุกต์ขึ ้น ระหว่างแนวความคิดตะวันตก กับ
แนวความคิดตะวันออก อาทิเช่น เรื่องศิลปกรรม ประติมากรรม ซึ่งทฤษฎีทั้งสองนี้เกิดขึ้นหลังมีการ
สร้างพระพุทธรูปแล้ว 
 จากการศึกษาพบว่า ความหมายของศิลปะคือ ฝีมือ ความฉลาดในฝีมือ ฝีมือทางการช่าง 
การแสดงออกมาให้ปรากฏงดงามน่าชื่นชม วิชาที่ใช้ฝีมือ วิชาชีพต่าง  ๆ (พระราชวรมุนี (ประยุทธ์ 
ปยุตฺโต), 2528) ดังนั้น พุทธศิลป์จึงหมายความว่า ฝีมือ ความฉลาดในฝีมือ ฝีมือทางการช่าง การ
แสดงออกมาให้ปรากฏงดงามน่าชื่นชม วิชาที่ใช้ฝีมือ วิชาชีพต่าง ๆ ในแนวทางตามพุทธศาสนา หรือ
พุทธปรัชญา และพระพุทธองค์ทรงแสดงพุทธศิลป์ไว้ในมงคลสูตรข้อที่ 9 ว่า “ศิลปะนี้ เป็นอุดมมงคล 
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เทวดาและมนุษย์ทั้งหลายท ามงคลเช่นนี้แล้ว เป็นผู้ไม่ปราชัยในข้าศึกทุกหมู่เหล่า ย่อมถึงความสวัสดี 
ในที่ทุกสถาน นี้เป็นอุดมมงคลของเทวดาและมนุษย์เหล่านั้น” (ขุ.ขุ.(ไทย) 25/5/7) นี้ย่อมแสดงว่า 
พระพุทธองค์มิได้ทรงปฏิเสธความมีอยู่ของศิลปะ ในทางพระพุทธศาสนา ในอรรถกถามังคลัตถทีปนี  
(คณะกรรมการแผนกต ารา มหามกุฏราชวิทยาลัย, 2562) ได้แบ่งศิลปะออกเป็น 2 ประเภท คือ 
 1. อนาคาริยศิลปะ หรือศิลปะของบรรพชิต 
 2. อาคาริยศิลปะ หรือศิลปะของคฤหัสถ์ 
 พระพุทธองค์ทรงแสดงถึงศิลปะของบรรพชิตไว้ว่า เป็นมงคลเพราะเป็นมูลเหตุน าสุขมาให้
ทั้งตนเองและผู้อื่น ศิลปะของบรรพชิต หมายถึง การตกแต่งสมณะบริขาร และการเย็บจีวรเป็นต้น 
และยังหมายถึงการงานที่จะถึงช่วยกันท า ในการสร้างหรือบูรณปฏิสังขรณ์ศาสนวัตถุและศาสนสถาน
90 ดังที่พระองค์ตั ้งพระมหาโมคคัลลานะ เป็นผู้ก ากับการสร้างวัดบุพผารามหรือทรงมองให้พระ
อานนท์เป็นผู้ออกแบบจีวรส าหรับพระสงฆ์ โดยพระองค์ตรัสได้ตรัสรับสั่งกับพระอานนท์เพ่ือให้ท าจีวร
ซึ่งมีลักษณะเป็นระเบียบคล้ายกับนาของชาวมคธว่าสามารถท าได้หรือไม่ เมื่อพระอานนท์ได้ออกแบบและ
ตัดจีวรด้วยความปราณีตสวยงาม จีวรนั้นเศร้าหมองเพราะการตัด มีสัดส่วนที่ถูกต้อง ศัตรู คือโจรไม่ลักไป 
และตรัสว่าพระอานนท์เป็นผู้ฉลาดและเข้าใจในถ้อยค าของพระองค ์(วิ.ม.(ไทย) 5/345/213-214) 
 จากลักษณะดังกล่าว ย่อมแสดงให้เห็นว่า พระพุทธองค์ก็ทรงชื่นชมในฝีมือของท่านพระ
อานนท์และพระอานนท์เป็นผู้มีฝีมือหรือมีศิลปะ ผู้วิจัยเห็นว่า ตามตัวอย่างที่กล่าวมานั้น การท าจีวร
ของพระอานนท์เกิดจากการเลียนแบบคันนาของชาวมคธ ศิลปะบางอย่างจึงเกิดจากการเลียนแบบ
ธรรมชาติ และพระพุทธศาสนา ก็ยอมรับศิลปะที่เกิดภายในมโนภาพ ซึ่งมีตัวอย่างคือพระโลลุทายี 
ท่านเป็นผู้เก่งกาจสามารถในการเย็บจีวร ท ารูปภาพต่าง ๆ อันงดงามตระการตา การท าของท่านเกิด
จากมโนภาพ และจินตนาการภาพที่อรรถกถาจารย์เรียกว่า ปฏิภาณจิตฺต ((คณะกรรมการแผนกต ารา 
มหามกุฏราชวิทยาลัย, 2562) 
 ส่วนศิลปะประเภทที่ 2 เรียกว่า อาคาริยศิลปะ คือศิลปะส าหรับผู้อยู่ครองเรือน หรือ
คฤหัสถ์นั้น มีมากมายหลายอย่าง ในสุทธาวัคคฎีกาปกรณ์ (คณะกรรมการแผนกต ารา มหามกุฏราช
วิทยาลัย, 2562) ได้กล่าวถึงศิลปะไว้ว่าช่างถาก 1 ช่างทอ 1 ช่างย้อม 1 ช่างกัลบก 1 ช่างหนังเป็นค า
รบ 5 เรียกว่าช่างผู้มีศิลปะ พระพุทธองค์มิได้ปฏิเสธความมีอยู่ของศิลปะ แต่ทรงยอมรับช่างต่าง ๆ ว่า 
เป็นผู้มีศิลปะ ในสาลิตตกชาดก มีข้อความกล่าวชื่นชมบุคคลว่าด้วยศิลปะว่า ขึ้นชื่อว่าศิลปะ แม้อย่าง
ใดอย่างหนึ่ง ย่อมยังประโยชน์ให้ส าเร็จโดยแท้ ขอเชิญพระองค์ทอดพระเนตรบุรุษเปลี้ย ผู้ได้บ้านส่วย
ทั้ง 4 ทิศ ก็เพราะการดีดมูลแพะ หรือในพาหิยชาดก กล่าวว่า “เป็นคนควรศึกษาศิลปะทั้งหลาย ชน
ทั้งหลายที่พอใจในศิลปะนั้นก็มีอยู่ แม้แต่หญิงที่เกิดในจังหวัดชั้นนอก ก็ยังท าให้พระราชาทรงโปรด
ปรานได้ด้วยความกระมิดกระเม้ียนของเธอ” (ขุ.ชา.(ไทย) 27/108/44) 
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 ศิลปะจึงเป็นสิ่งที่จ าเป็นในพระพุทธศาสนา เพราะศิลปะนั้นต้องใช้ในการด ารงชีวิตและ
พระพุทธองค์ก็ทรงตรัสสรรเสริญผู้ที่มีศิลปะ พระพุทธปฏิมากรที่นายช่างได้บรรจงสรรสร้างนั้นย่อม
นับเป็นศิลปะ โดยนายช่างชื่อว่า เป็นนักปฏิมากรและพระพุทธเป็นศิลปะที่ได้ถ่ายทอดออกมาสู่
สายตาของสาธารชน แม้แต่พระพุทธองค์ ก็ทรงใช้ศิลปะในเผยแผ่พระศาสนา การสอนของพระพุทธ
องค์แต่ละครั้ง แม้เป็นเพียงธรรมมีกถา หรือเทศนาทั่วไป ซึ่งมิใช่คราวที่มีความมุ่งหมายเฉพาะพิเศษ ก็
จะด าเนินไปอย่างส าเร็จผลดี พระพุทธองค์มีพุทธลีลาในการสอน หรือเทศนาวิธี 4 แบบ (พระราชวร
มุนี (ประยุทธ์ ปยุตฺโต), 2528) คือ 
 1. สันทัสสนา ชี้แจ้งให้เห็นชัด 
 2. สมาทปนา ชวนใจให้อยากรับเอาไปปฏิบัติ 
 3. สมุตเตชนา เร้าใจให้อาจหาญแกล้วกล้า 
 4. สัมปหังสนา ปลอบโยนให้สดชื่นร่าเริง 
 พระพุทธองค์ก็ทรงใช้ศิลปะ แต่ว่าศิลปะที่พระพุทธองค์ใช้นั้นเป็นศิลปะแบบนามธรรมและ
เป็นความสามารถเฉพาะตน อาจกล่าวได้ว่า ศิลปะนั้นมีทั้งที่เป็นรูปธรรมและนามธรรมพุทธศิลปะก็
เช่นกัน ไม่ว่าบรรพชิตหรือคฤหัสถ์ก็ต้องมีศิลปะในการด ารงตน แต่พระพุทธองค์ก็มิให้บรรพชิตติดอยู่
กับศิลปะดังกล่าว แต่ส าหรับคฤหัสถ์นั้น จ าเป็นต้องใช้ศิลปะในการด าเนินชีวิต 
 

3.2 ประวัติความเป็นมาของพุทธสุนทรียศาสตร์ 
 ความเป็นมาของพุทธสุนทรียศาสตร์ เริ่มเป็นรูปร่างนับตั้งแต่มีการจัดการศึกษาอย่างเป็น
ระบบในสถาบันการศึกษา แต่ประเด็นที่ต้องพิจารณาเป็นอันดับแรกเกี่ยวกับการใช้ค าก็คือ การเรียก
กันในงานเฉพาะทาง หรือสาขาวิชา กล่าวคือ พุทธสุนทรียศาสตร์ เป็นเรื่องที่เก่ียวกับพระพุทธศาสนา
ในเชิงปรัชญา 
 พุทธสุนทรียศาสตร์ เกิดจากการพยายามจัดระบบความคิดเกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์ ที่มา
จากพระธรรมค าสอนของพระพุทธศาสนา ที่ได้ถูกรวบรวมบันทึกไว้ในคัมภีร์พระไตรปิฎก ซึ่งมี  
84,000 พระธรรมขันธ์ เนื ้อหาของพระธรรมค าสอนเหล่านี้ มีความส าคัญมาก เพราะล้วนเป็น
ค าอธิบายเกี่ยวกับความเป็นจริงของโลกธรรมชาติ และชีวิตในแง่มุมของพุทธปรัชญาเถรวาทส าหรับผู้
ที่ศึกษาพุทธปรัชญาอย่างเข้าใจถ่องแท้แล้ว จะพบว่า ค าอธิบายของพุทธปรัชญาที่มีต่อโลกธรรมชาติ
และชีวิต มีความละเอียดลึกซึ้งเป็นอย่างมาก และหัวข้อพระธรรมค าสอนที่พระพุทธเจ้าทรงเน้นย้ า 
และทรงให้ความส าคัญเป็นอันดับแรก คือ ความเข้าใจเรื่องทุกข์ และการดับทุกข์ พระพุทธองค์ทรง
สอนพุทธศาสนิกชนให้มุ่งปฏิบัติ หรือฝึกฝนตนเองตามหลักการส าคัญของพระพุทธศาสนา เพื่อการ
หลุดพ้นจากความทุกข์ได้ 
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 พุทธสุนทรียศาสตร์ มีความเป็นมาอย่างไร ในพุทธปรัชญาเถรวาทมีประเด็นที่เห็นควร
ศึกษาอยู่ 2 ประการด้วยกัน 
 ประการแรก สุนทรียศาสตร์เป็นสาขาหนึ่งของปรัชญา ที่มีหัวข้อส าคัญก็คือการถกเถียงกัน
ในเรื่องของคุณค่าของความงาม เป็นที่ทราบกันดีว่า วิชาปรัชญาเป็นเรื่องการถกเถียงกันทางความคิด
ในเชิงเหตุผล หรือการใช้ตรรกวิทยา ขณะที่พระพุทธศาสนามุ่งเน้นการปฏิบัติ และการฝึกฝนตนเอง
ให้บรรลุเป้าหมายสูงสุดของศาสนา เมื่อเทียบกับสุนทรียศาสตร์ในตะวันตกแล้วดูเหมือนว่าไม่สามารถ
เข้ากันได้ เพราะมีหลายตอนในพระสูตรที่แสดงให้เห็นว่าพระพุทธเจ้าทรงถกเถียงปัญหาอภิปรัชญา
ต่าง ๆ (ม.ม. (ไทย) 13/122-128/133-141) 
 ประการที่สอง พระธรรมค าสอนของพระพุทธศาสนาที่มีในพระไตรปิฎก มีหลายตอนที่
กล่าวถึงความงามไว้ในพระสูตรต่าง ๆ เป็นจ านวนมาก แต่ความคิดเหล่านั้นไม่ได้เป็นระบบเหมือนกับ
งานเขียนทางปรัชญาตะวันตก ด้วยเหตุนี้เอง การศึกษาสุนทรียศาสตร์ในพุทธปรัชญาเถรวาทจึง
ค่อนข้างล าบากในการศึกษาอย่างตรงไปตรงมา และต้องอาศัยการศึกษาข้อมูลจากพระไตรปิฎกและ
การตีความ 
 ในประเด็นนี้จะเห็นว่า พุทธสุนทรียศาสตร์เมื่อพิจารณา และศึกษาจากงานพุทธศิลป์ในยุค
ปัจจุบันจะเห็นว่า เป็นการผสมผสานแนวคิดหลายๆ แนวคิดเข้าด้วยกัน เช่น แนวคิดสุนทรียศาสตร์
แบบตะวันตก แนวคิดสุนทรียศาสตร์ผสมผสานตะวันออกและตะวันตก เป็นต้น  งานศิลปะต่าง ๆ ที่
เป็นทั้งสถาปัตยกรรม ประติมากรรมและจิตรกรรม ที่เก่ียวข้องกับพระพุทธศาสนาไม่ได้เกิดขึ้นเด่นชัด
ในสมัยพุทธกาล แต่เริ่มเด่นชัดหลังจากมีการสร้างพระพุทธรูปด้วยฝีมือของชาวกรีกแล้วนั่นเอง (พระ
มหาอุดม ปญฺญาโภ (อรรถศาสตร์ศรี), 2547) 
 เมื่อมองในประเด็นที่กล่าวถึงในเบื้องต้นนั้นแล้ว พุทธสุนทรียศาสตร์มีความเกี่ยวเนื่องด้วย
พุทธศิลป์ คือการสร้างงานศิลปะซึ่งเป็นการสร้าพุทธรูปด้วยฝีมือช่างชาวกรีก แต่หากมองในแง่ของ
การก าเนิดซึ่งมีการกล่าวถึงความงามในพุทธปรัชญาแล้ว ย่อมเกิดขึ้นพร้อมกับระบบพุทธปรั ชญา ซึ่ง
ก่อก าเนิดโดยพระพุทธเจ้า ซึ่งในอดีตคือเจ้าชายสิทธัตถะ และจะเห็นว่ามีวิวัฒนาการที่มีลักษณะ
คล้ายคลึงกับปรัชญาตะวันตก เช่น กรีก เป็นต้น ซึ่งแบ่งเป็น 3 ประการ (เดือน ค าดี, 2534) คือ 
 1. สาเหตุทางสังคม-รัฐ วิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของมนุษย์ชาติในชั้นนี้แสดงให้เห็น
ว่า มนุษย์ได้รวมกันอยู่เป็นกลุ่มก้อน เป็นสังคมและรัฐต่าง ๆ มีพระราชาปกครองบ้าง เป็นมหาชนรัฐ
ปกครองด้วยประชาธิปไตยบ้าง มีอ านาจรัฐต่าง ๆ ก ้ากึ่งกัน กล่าวคือยังไม่มีรัฐใดที่เป็นใหญ่ และทรง
อ านาจอย่างแท้จริง จึงเป็นเหตุให้สังคมต่าง ๆ อุดมได้ด้วยความคิดเสรี โดยเฉพาะอินเดีย 
แนวความคิดแบบประชาธิปไตยอย่างรัฐวัชชีและกุสินารา แพร่กระจายอยู่ทุกหนทุกแห่งประการ
ส าคัญก็คือ มีความงามขัดแย้งกันทางปัญญา ระหว่างพวกอารยันกับพวกทราวิท ซึ่งก่อให้เกิดการ
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โต้แย้งทางทฤษฎี และหักล้างกันด้วยเหตุ – ผล จึงท าให้ปรัชญาระบบต่าง ๆ เคลื ่อนไหวและ
พัฒนาการตลอดเวลา 
 2. ความสัมพันธ์ระหว่างรัฐ เพราะความเสมอภาคระหว่างรัฐ เสรีภาพทางความคิดจึงมี
ความสัมพันธ์ติดต่อ และเปลี่ยนทัศนะของกันโดยเฉพาะเสรีภาพทางการค้าขายระหว่างรัฐ เป็นสาเหตุ
ให้ความคิดก้าวหน้า ถ่ายเท หมุนเวียนเปลี่ยนไปตามพวกพ่อค้า ไปมาค้าขายตามเมืองต่าง ๆ และใน
ขณะเดียวกัน ก็เที่ยวสอนวิชาความรู้แก่ประชาชน เช่นในสมัยนครรัฐของกรีก เป็นต้น กลุ่มโซฟิสต์ 
เป็นพวกรับจ้างสอนวิทยาการต่าง ๆ แก่กุลบุตรตามโคนต้นไม้ ตามถนนสี่แพร่งวิทยาการเหล่านั้น คือ 
ดาราศาสตร์ ภูมิศาสตร์ ประวัติศาสตร์ เลขคณิต การปกครองโดยเฉพาะวิชาการโต้วาที ซึ่ง เป็นการ
เสวนา และโต้ตอบคู่สนทนาด้วยเหตุผล และไหวพริบ เป็นการใช้เหตุผลทางความคิดเสรี และ
แลกเปลี่ยนความคิดอยู่ตลอดเวลา 
 3. กระบวนการของกลุ่มนักพรต หรือนักคิดอิสระ กลุ่มโซฟิสต์ตะวันออกก็คือ ปริพาชก
หรือกลุ่มนักพรตที่เป็นนักคิดอิสระนั่นเอง (องฺ.ติก. (ไทย) 21/595/379) ต่างกันแต่เพียงว่า กลุ่ม           
โซฟิสต์ตะวันออก เป็นนักพรตที่อุทิศตนแสวงหาทางพ้นทุกข์ และสอนศีลธรรมแก่ประชาชน โดยไม่
เรียกร้องค่าจ้างตอบแทน ลักษณะของพวกนักพรตเหล่านั้นปลงผม ศีรษะโล้น เรียกอีกอย่างว่า พวก
สมณะ นุ่งห่มผ้าผืนเดียว นอนบนดิน เที่ยวไปไม่ติดในเรื่องที่อยู่อาศัย 
 เจ้าชายสิทธัตถะซึ ่งต่อมาคือพระบรมศาสดา ได้ทรงประกาศทัศนะและค าสอนของ
พระองค์ขึ ้นในท่ามกลางบรรยากาศทางปรัชญาและศาสนาทั้งหลายที่ขัดแย้งกันอย่างรุนแรง
โดยเฉพาะของพราหมณ์ผู้นับถือพระเวทเป็นหลัก ทรงปฏิเสธฐานะของพระเวทว่า ไม่ได้เป็นคัมภีร์
ประทานมาโดยพระผู้เป็นเจ้าแต่อย่างใด หากแต่เป็นการแต่งขึ้นเพื่อผลประโยชน์ของพวกพราหมณ์
เท่านั้น (เดือน ค าดี, 2534) 
 จากสภาพการณ์ทางศาสนาและปรัชญาที่แตกต่าง ย่อมมองเห็นพุทธปรัชญาในฐานะ
ศาสนาที่เกิด ขึ้นท่ามกลางบรรยากาศเช่นนั้น ซึ่งได้ท าการปฏิวัติ ปฏิรูป และตั้งค าสอนขึ้นใหม่เพ่ือ
รวมเอาไว้เฉพาะสิ่งที่ถูกต้องจนเกิดกระแสอารยธรรม คือ ทางสายกลางหรือมรรค มีองค์ 8 เป็นมรรค
แห่งชีวิตของปวงชน พร้อมทั้งยึดทฤษฎีความจริง คือ ปฏิจจสมุปบาท เป็นโลกทัศน์และประกาศญาณ
วิทยาตามแนวกาลามสูตรที่ให้ยึดการทดสอบ ทดลองเป็นหลักมากกว่าเชื่อถือจากสิ่งนั้นสิ่งนี้ เช่น 
ประเพณี เป็นต้น สรุปลงสู่มนุษยนิยม (Humanism) อย่างสูงยิ่ง และทรงประกาศศักดิ์ศรีของมนุษย์
ว่า สามารถเอาชนะความชั่วและความทุกข์ได้เด็ดขาดด้วยความสามารถของมนุษย์เองแท้ ๆ 
 ลักษณะทางพุทธปรัชญาแบ่งค าสอนออกได้ 3 ลักษณะ (เดือน ค าดี, 2534) คือ 
 1. สอนโดยการปฏิวัติ ซึ ่งเป็นการเปลี่ยนแปลงหลักค าสอนดั้งเดิมในพระเวท ที ่พวก
พราหมณ์ปฏิบัติกันอยู่อย่างตรงกันข้าม เช่น ค าสอนเรื่องอาตมัน ทรงปฏิเสธ และทรงสอนอย่าง
ตรงกันข้าม คืออนัตตา การทรมานตนเองที่เรียกว่า อัตตกิลมถานุโยค ซึ่งเป็นการปฏิบัติที่นิยมกันว่า
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เป็นทางน าไปสู่ความพ้นทุกข์ในสมัยนั้น พระพุทธองค์ก็ทรงต าหนิแล้ว ทรงสอนทางสายกลางที่
เรียกว่า มัชฌิมาปฏิปทาแทน 
 2. พระพุทธองค์ทรงสอนโดยการปฏิรูป ซึ ่งเป็นการสอนโดยวิธีดัดแปลงของเก่าให้มี
ความหมายใหม่ คือ สอนอย่างเก่าที่มีความหมายอย่างหนึ่ง แต่น ามาแปลความหมายเสียใหม่เพื่อให้
ตรงกับหลักเหตุผลยิ่งขึ้น เช่น พราหมณ์ถือว่า บุคคลจะเป็นพราหมณ์ในเมื่อเกิดจากพ่อแม่ ที่เป็น
พราหมณ์และอยู่ในวรรณะพราหมณ์เท่านั้น พระพุทธองค์ไม่ทรงปฏิเสธว่า ไม่มีพราหมณ์อยู่ในโลกแต่
ทรงปฏิรูปเสียใหม่โดยชี้ว่า ตามทัศนะของพระองค์แล้ว บุคคลจะเรียกว่าเป็นพราหมณ์ได้นั้น ก็เพราะ
กรรมหรือการกระท าของเขา บุคคลหาได้เป็นพราหมณ์เพราะชาติหรือโคตรตระกูล หรือวรรณะของ
เขาไม่ ในสมัยพุทธกาลถือว่า พิธีบูชายัญเป็นการปฏิบัติของลัทธิในจารีต ที่ก าลังแพร่หลายอยู่
โดยทั่วไป เมื่อมีผู้เข้าไปทูลถามเกี่ยวกับเรื่องนี้ พระพุทธองค์ก็ทรงตรัสตอบว่า พระองค์มิได้ต าหนิการ
บูชายัญไปเสียทุกอย่าง และไม่ได้ทรงยอมรับไปเสียทั้งหมด แต่ทรงปฏิเสธการบูชายัญที่ต้องมีการฆ่า
สัตว์ และทรงยกย่องการบูชายัญซึ ่งไม่ชุ ่มโชกด้วยโลหิต แล้วทรงการสอนบูชายัญด้วยการไม่
เบียดเบียนผู้อ่ืน 
 3. พระพุทธองค์ทรงสอนโดยตั้งหลักขึ้นใหม่ ซึ่งเป็นค าสอนที่ส าคัญที่สุดในพุทธปรัชญา
กล่าวคือพระพุทธองค์ทรงน าเอาหลักสัจธรรมใหม่ๆ เข้ามาใช้หรือเป็นการค้นพบสัจธรรมใหม่ คือ
อริยสัจ 4 ปฏิจจสมุปบาท ไตรลักษณ์ กฎแห่งกรรม ไตรสิกขา เป็นต้น หลักสัจธรรม เหล่านี้เป็นเรื่องที่
เกี ่ยวกับการหลุดพ้นทุกข์ของชีวิตโดยตรง พระพุทธองค์ทรงค้นพบด้วยพระองค์เองก่อนแล้วจึง
ประกาศเพื่อมหาชนต่อไป หลักธรรมเหล่านี้มิได้ทรงสร้างขึ้นมาจากมโนภาพหรือจินตนาการแต่อย่างใด 
แต่เป็นประสบการณ์ที่เกิดจากการปฏิบัติที่พระองค์ทรงได้พิสูจน์มาแล้ว 
 เนื่องจากพระพุทธองค์ทรงแสดงหลักธรรมอันเป็นความจริงนี้ ท าให้พุทธปรัชญามีลักษณะ
แตกต่างจากปรัชญาลัทธิอื่นๆ และโดยวิธีการดังกล่าวมานี้ ท าให้พุทธปรัชญามีลักษณะเด่น และเป็น
การแสดงให้เห็นซึ่งสัมมาสัมโพธิญาณอย่างแท้จริง เพราะถ้าหากไม่มีค าสอนประเภทนี้ในพุทธปรัชญา
แล้ว พุทธธรรมก็คงเป็นเพียงแค่รูปแบบใหม่ที่ประณีตของศาสนาพราหมณ์ และพระพุทธองค์ก็คงเป็น
เพียงครูผู้ปฏิรูปเท่านั้น 
 สุนทรียศาสตร์เชิงความคิดแบบพุทธ (เครือจิต ศรีบุญนาค, 2524) 
 สุนทรียศาสตร์เชิงความคิดแบบพุทธ คือ ฐานะและโครงสร้างเดิมของสุนทรียศาสตร์แบบ
พราหมณ์ แต่การที่ได้ความหมายว่า สุนทรียศาสตร์เชิงความคิดแบบพุทธ เพื่อต้องการแยกเนื้อหา
สาระที่แตกต่างกันในมิติและมุมมอง ทั้งนี้ก็เพราะ เมื่อกล่าวถึงสิ่งใดสิ่งหนึ่งที่เป็นพุทธมักจะกล่ าวถึง
สุนทรียศาสตร์ที่ก่อให้เกิดเป็นรูปแบบศิลปะแฝงอยู่ภายใต้ร่มเงาของพุทธศาสนาเป็นส่วนที่ถูกน ามา
พอกพูนเป็นเปลือกนอกห่อหุ้มแก่นภายในอันเป็นสาระที่เป็นสุนทรียศาสตร์และศิลปะของความเป็น
พุทธศาสนาเอง (Buddhist Arts) หรือแม้จะหมายถึงสาระอันหมายถึงสาระแท้จริงของพุทธปรัชญา ก็
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แปรเป็นทฤษฎีค าสอน (Dogma or Frecept) แยกแตกตัวไปผสมผสานกับมิติ และความเชื่อประจ า
ถิ่นแต่ละวัฒนธรรมอันหลากหลาย กลายเป็นลัทธิ (Drotrines) นิกาย ส านัก ของกลุ่ม (Seets) สู่
รูปแบบปฏิบัติบูชา (Cults) เป็นเฉพาะที่แตกต่างกันออกไป จึงสรุปได้ว่า หากได้จับเอาความหมาย
ของพุทธด้วยมุมมองที่ปกติธรรมดาก็จะง่ายและเป็นธรรมดา แต่หากใครจะมองให้ลึกมากกว่าก็จะยาก 
และลึกตามสติปัญญาของผู้นั้น 
 มิติและมุมมองดั้งเดิมของพุทธปรัชญา ปฏิเสธต่อสิ่งเพลิดเพลินอันเกิดจากความสวยงาม
และความสุนทรีย์ของโลก ซึ่งถือว่านอกจากเป็นสิ่งที่ไม่ให้สาระต่อความสัจจริงเบื้องต้น (Basic Truth) 
กับชีวิตแล้ว ยังเป็นสิ่งที่ลวงให้หลงไปตามความรู้สึกขณะที่สัมผัสสิ่งดังกล่าวทั้งหมด ควรหลีกเลี่ยงไปสู่
มิติของสัจธรรม น าชีวิตอันเป็นวิธีของการพ้นทุกข์ได้ ด้วยกรอบของศีลบริสุทธิ์ เป็นตัวก ากับซึ่งเป็นมิติ
ธรรมดาในมุมมองดั้งเดิมของความเป็นศาสนา (Being Religion) แต่หากลองปรับความหมายจาก
มุมมองศาสนาสู่ความคิดให้เป็นโลกปัจจุบันเชิงปรัชญา ก็เป็นศาสนาที่ใช่ว่าเป็นเรื่องลึกลับ งมงาย แต่
มีความเป็นเหตุผลรองรับ พร้อมกับน ามาพิสูจน์เพื่อสัมผัสกับความเป็นจริงได้ทุกแง่มุมในเชิงปฏิบัติ 
ดังนั้นแก่นแท้ของพุทธปรัชญามิได้หมายถึง จิตกับสิ่งที่มากระทบ (Mind and Matters) แต่ยังมี
ตัวเชื่อมอันส าคัญระหว่างมุมมองของความเป็นจริงทางโลก หรือปรัชญา กับความเป็นจริงทางธรรม 
หรือศาสนานั้นคือ หลักจริยธรรม (Ethical Principles) สูงสุดของความเป็นมนุษย์จากความหมาย
ของค าว่า เมตตา (Metta) ซึ่งเป็นความหมายในเชิงคุณค่าที่มีต่อตนเอง ต่อเพื่อนมนุษย์ และสัตว์โลก 
ลึกยิ่งกว่าจะน าความหมายแบบหนึ่งแบบใดมาอธิบายเปรียบได้ และนี่คือที่มาของสุนทรียศาสตร์เชิง
การคิดแบบมนุษย์ แม้จัดไม่ได้กับสุนทรียศาสตร์แบบอารมณ์ แต่จิตมีความสุนทรีย์ถ้าไม่เกิดกับ
จริยธรรมก็จะเป็นสัจธรรม (Truth) อย่างหนึ่งอย่างใด หรือทั้งสองในขณะที่ได้รับ 
 ศิลปะเชิงความคิดแบบพุทธนั้น มีอุดมคติเรื่องความดี ความงาม และความจริง เพื่อเป็น
เป้าหมายแห่งชีวิต ซึ่งศิลปะแบบพุทธนั้นมีแนวทางการแสดงออกเป็น 2 ทาง (เครือจิต ศรีบุญนาค, 
2524) คือ 
 1. อุดมคติที่รับใช้พระพุทธศาสนาในรูปแบบพุทธประติมากรรม (Buddha Sculpture) 
อันหมายถึง รูปปั้นพระพุทธรูปที่เป็นองค์แทนสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า และพระโพธิสัตว์โดยทั่ว ๆ 
ไป หากแต่ความหมายที่แท้ของค าว่า “อุดมคติ” ที่ให้ไว้ย่อมเป็นความหมายที่แสดงให้เห็นถึงความมี
มาตรฐานทางด้านความงาม ที่สะท้อนไปสู่ความดีงามและเป็นความจริงที่ปรากฏอันเป็นสัจธรรม
ความจริงแท้ของพุทธปรัชญาเกี่ยวกับอุดมคติทางพุทธสุนทรียศาสตร์นี้ ในงานเขียนของอาจารย์ เครือ
จิต ศรีบุนนาคได้กล่าวไว้ตอนหนึ่งว่า “รูปแบบศิลปะในอุดมคติของพุทธในระยะแรกเริ่มนั้น ไม่มี และ
เป็นรูปแบบทั่วไปของชนชาวอินเดีย จินตนาการและการแสดงออกให้เห็นลักษณะอันเป็นของพุทธ
ศาสนา แม้แต่วรรณคดี วรรณกรรม ดนตรี และแม้แต่ทัศนศิลป์อื่นๆ งานปติมากรรมและจิตรกรรม
ต่าง ๆ ล้วนแต่เป็นของพราหมณ์ ซึ่งแพร่หลายอยู่ก่อนแล้ว ลักษณะที่ให้ความหมายในความเป็นพุทธ 
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คือ รอยพระบาทบนพื้นทรายชั่วครั้งชั่วคราวเท่านั้น ทั้งนี้เป็นเครื่องแสดงความหมายว่า เป็นร่องรอย
หรือสัญลักษณ์ของผู้เข้าสู่นิพพาน แนวคิดเชิงอุดมคติของพุทธนั้นปรากฏในลักษณะการน าวิญญาณ 
ธรรมชาติและเทวโลก(Spirit of Gool-Garish) มาสร้างเป็นประติมากรรม สลักหินเป็นภาพยักษ์ 
ยักษิณี (Yaksa and Yaksini) ตกแต่งประตูทางเข้าสถูปสัญจิ (Stupa – Sanji) เพื่อให้เป็นผู้พิทักษ์
รักษาประจ าปูชนียเจดีย์ของพุทธ ซึ่งเป็นแนวคิดส่วนหนึ่งเพ่ือสะท้อนให้เห็นความหมายเชิงเตือนสติไว้ 
ไม่ว่าจะมีชีวิตอยู่หรือตาย อันว่ากายคนเรานั้นเป็นสิ่งน่าขยะแขยง” 
 2. อุดมคติที ่ร ับใช ้พระพุทธศาสนาในรูปแบบของพุทธประติมากรรม เป็นผลงาน
ประติมากรรมโดยทั่ว ๆ ไป ที่สร้างสรรค์ขึ ้นทางคติความเชื่อโดยอาศัยแนวพุทธปรัชญา (Budish 
Philosophy) เพื่อแสดงหลักความจริงสายกลาง ตามแนวทางเหตุผลบริสุทธิ์ ตามกระบวนการของ
ธรรมชาติ เพื่อเกิดประโยชน์ในทางปฏิบัติในชีวิตจริง และเป็นข้อเตือนใจส าหรับผู้ครองชีวิตของผู้
ฝึกอบรมงานให้รู้เท่าทันชีวิต ไม่หลงงมงายไปปรุงแต่งชีวิตให้เกิดความพอดี 
 

3.3 หลักพุทธสุนทรียศาสตร์คุณค่าความงาม 
 ค าว่า “ความงาม” มีปรากฏทั่วอยู่ในคัมภีร์พระไตรปิฎก ตรงกับค าภาษาบาลี ได้แก่ค าว่า 
กลฺยาณ หมายถึง ความดีงาม, โสภณ หมายถึง ความงดงาม, ผ่องใส, สุภ หมายถึง ความสวยงาม,              
สุนฺทรีย หมายถึง ความงาม 
 อีกประการหนึ่ง ค าว่า “งาม” ตามหลักไวยากรณ์ในคัมภีร์เถรวาทน่าสนใจมาก เพราะหาก
พิจารณาการใช้ค าว่า “งาม” ที่เป็นทั้งค านาม กิริยา และค าคุณศัพท์ ดังมีตัวอย่างดังนี้ 
 ครั้งหนึ่ง พระพุทธเจ้าทรงทราบเรื่องราวในโรงธรรมแล้ว ทรงด าริว่า “วันนี้ เราควรเสด็จ
ไป” แล้วจึงเสด็จลุกจากพุทธไสยาสน์ ทรงนุ่งผ้า 2 ชั้นที่ย้อมดีแล้ว ทรงรัดประคดเอวดุจสายฟ้าทรง
ห่มจีวรมหาบังสุกุลได้ขนาดพระสุคตประมาณผ้ารัตกัมพล เสด็จออกจากพระคันธกุฎี อันมีกลิ่นหอม
ตลบไปยังโรงธรรม ด้วยความงามแห่งอากัปกิริยาที่ทรงย่างไปแล้ว พระศาสดาทรงพิจารณาดูบริษัท
ด้วยพระหฤทัยอ่อนโยน ทรงร าพึงว่า บริษัทนี้ ย่อมงดงามยิ่งนัก การคะนองมือก็ดี การคะนองเท้าก็ดี 
การจามก็ดี แม้ของภิกษุรูปหนึ่งย่อมไม่มี ภิกษุแม้ทั้งหมดมีความเคารพด้วยพุทธคารวะ อันเดชแห่ง
พระพุทธเจ้าคุกคามแล้วเป็นต้น (คณะกรรมการแผนกต ารา มหามกุฏราชวิทยาลัย, 2562) 
 นอกจากนี้ได้มีตัวอย่างเกี ่ยวกับความงาม (คณะกรรมการแผนกต ารา มหามกุฏราช
วิทยาลัย, 2562) ดังนี้ 
 พระเทวทัตท าสังฆเภทแล้ว แยกพระสงฆ์กลุ่มหนึ่งที่มีความเห็นตรงกัน ซึ่งเป็นพระภิกษุผู้
บวชใหม่ ยังไม่รู้จักพระธรรมวินัยอย่างทั่วถึง ได้ตามไปสู่คยาสีสประเทศ พระบรมศาสดาทรงสดับ
ความนั้นแล้ว จึงส่งพระอัครสาวกทั้ง 2 คือ พระสารีบุตรและพระมหาโมคคัลลานะไปพร ่าสอน ด้วย

 

 

 

 



98 

 

อนุสาสนีที่เนื่องในอาเทศนาปาฏิหาริย์ และอนุสาสนอันเนื่องในอิทธิปาฏิหาริย์ ยังภิกษุเหล่านั้นให้ดื่ม
อมตธรรมแล้ว จึงได้พาเหาะกลับมาทางอากาศ 
 ฝ่ายภิกษุทั้งหลาย เห็นพระสารีบุตร และพระโมคคัลลานะ ผู้มีภิกษุสงฆ์แวดล้อมมาทาง
อากาศแล้ว จึงกราบทูลพระพุทธองค์ว่า ข้าแต่พระองค์ผู้เจริญ ท่านพระสารีบุตรในเวลาไปมีตนเป็นที่ 
2 เท่านั้นไปแล้ว บัดนี้ มีบริวารมากมายย่อมงามแท้ พระบรมศาสดาตรัสว่า ภิกษุทั้งหลาย มิใช่แต่
บัดนี้เท่านั้น แม้ในกาลที่เธอเกิดในก าเนิดสัตว์เดรัจฉาน บุตรของเรามาสู่ส านักของเราย่อมงาม
เหมือนกัน 
 จากข้อความดังกล่าวข้างต้น ความงามนั้นเป็นกิริยาของพระพุทธเจ้า ที่เสด็จไปด้วยพุทธลีลา 
และกิริยาของภิกษุทั้งหลาย ที่เป็นพุทธบริษัทของพระองค์ ที่นั่งนิ่งอย่างเป็นระเบียบเรียบร้อย ไม่มี
การเคลื่อนไหว ในขณะพระพุทธองค์เสด็จมาถึงแล้วทรงด าริว่า ภิกษุบริษัทนี้งดงามเหลือเกิน ความ
งามดังกล่าวนั้น จัดเป็นความงามทางด้านกาย สมาจารและวจีสมาจารคือ ความประพฤติเรียบร้อย
ทางด้านร่างกาย และค าพูดนั่นเอง ส่วนความงามท่ีเป็นค านามพระอรรถกถาจารย์ได้อธิบายไว้ว่า 
 ผู้หญิงที่มีสรีระงามนั้น ย่อมจะต้องประกอบด้วย ความงาม 5 ประการ เรียกว่า “เบญจ
กัลยาณี” (คณะกรรมการแผนกต ารา มหามกุฏราชวิทยาลัย, 2562) คือ 
  1) ผมงาม เช่น ผมของหญิงนั้นเป็นเช่นกับก าหางนกยูง 
  2) เนื้องาม เช่น ริมฝีปากเป็นเช่นผลต าลึงสุก ถึงพร้อมด้วยสีสันเรียบสนิทดี 
  3) กระดูกงาม เช่น มีฟันขาวเรียบไม่ห่างกัน งดงามดุจระเบียบแห่งเพชร และดุจสังข์ขัดสีแล้ว 
  4) ผิวงาม เช่น ผิวพรรณของหญิงด า ที่ไม่ได้ทาด้วยเครื่องประเทืองผิว เป็นต้นย่อมด า
สนิทเหมือนพวงอุบลเขียว ส่วนผิวพรรณของหญิงขาว ขาวเหมือนพวกดอกกรรณิการ์ 
  5) วัยงาม เช่น หญิงนั้นคลอดบุตรตั้ง 10 ครั้ง เหมือนคลอดบุตรครั้งเดียว ยังเป็นสาว
สวยพริ้งอยู่ทีเดียว 
 ความงามของสตรีดังกล่าวมานี้ เป็นความงามในอุดมคติของบุรุษ ซึ่งมีความพยายามเพ่ือ
เสาะหาหญิงที่มีความงามครบถ้วนทั้ง 5 ประการ มาเป็นภริยาของตนเอง อาทิ ปุณณวัฒนมาณพผู้
เป็นบุตรของมิคารเศรษฐี ให้บิดามารดาส่งคนไปแสวงหาหญิงที่มีลักษณะเบญจกัลยาณี จูงได้ไปพลกับ
นางวิสาขามหาอุบาสิกาผู้มีความงามครบสมบูรณ์ นางวิสาขานั้น เป็นอุปัฏฐายิกา และเป็นผู้สร้างวัด
บุพพารามในพระบวรพระพุทธศาสนาสมัยพุทธกาล เธอมีความงามตามลักษณะเบญจกัลยาณี ซึ่ง
พราหมณ์ผู้แสวงหามาพบแล้วได้เห็นความงามเพียง 4 ประการของนาง ขณะนั้นฝนตกลงมาหญิงที่
เป็นบริวารของนางรีบวิ่งเข้าไปสู่ศาลาเพ่ือหลบฝน ฝ่ายนางวิสาขาไม่วิ่งเข้าไปสู่ศาลา แต่ยังเดินเข้าไปสู่
ศาลาตามปกติ เสื้อผ้าอาภรณ์ของนางจึงเปียกโชกด้วยน ้าฝน พวกพราหมณ์ จึงมีความประสงค์จะเห็น
ความงามแห่งฟัน จึงได้ถามนางวิสาขา นางได้ตอบว่า ดิฉันก าหนดเหตุการณ์แล้วจึงไม่วิ่ง เพราะว่า
บิดามารดา ย่อมทนุถนอมอวัยวะน้อยใหญ่เฝ้าเลี้ยงดูธิดา เพื่อส่งไปสู่ตระกูลอื่น ถ้าดิฉันวิ่งไป เกิด
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พลาดพลั้งเหยียบชายผ้านุ่งลื่นหกล้มไป มือแขนหรือขาก็จะพึงหัก ดิฉันจะต้องเป็นภาระของตระกุล
อีก ส่วนเครื่องแต่งตัวเปียกแล้วย่อมแห้งภายหลังได้ นางวิสาขาได้อธิบายให้พวกพราหมณ์ฟังถึงชน 4 
ประเภท เมื่อวิ่งย่อมไม่งาม (คณะกรรมการแผนกต ารา มหามกุฏราชวิทยาลัย, 2562) คือ 
  1) พระราชาผู้อภิเษกแล้ว ทรงประดับด้วยเครื่องอิสริยศแล้ววิ่ง ย่อมไม่งาม คนทั้งหลาย
จะครหาว่า พระราชาทรงเหมือนคฤหบดี ค่อยๆ เสด็จไปจึงงาม 
  2) ช้างมงคลของพระราชาที่ประดับตกแต่งแล้ววิ่ง ย่อมไม่งาม เมื่อเดินไปด้วยลีลาแห่ง
ช้างจึงงาม 
  3) บรรพชิตวิ่งย่อมไม่งาม ย่อมจะถูกต าหนิว่า สมณะรู้นี้วิ่งเหมือนคฤหัสถ์ เมื่อเดินไป
ด้วยอาการของผู้สงบย่อมจะงาม 
  4) สตรีวิ่งย่อมไม่งาม ย่อมถูกต าหนิว่า หญิงนี้วิ่งเหมือนผู้ชาย แต่ว่าหญิงเดินไปธรรมดา
ย่อมจะงาม 
 ในลักษณะของความงามดังได้กล่าวมาข้างตน เมื่อพิจารณาแล้วเห็นได้ว่า ความงามในทาง
พุทธปรัชญา นอกจากพิจารณาตามความหมายของศัพท์แล้ว ย่อมมีความหมายซึ่งขึ้นอยู่กับบริบท ค า
ว่า “งาม” ในที่นี้ไม่ได้มีความหมายเฉพาะความหมายในตัวเองเท่านั้น แต่เมื่อใดก็ตามที่ ค านี้ไปขยาย
ค านามใด ไม่ว่าค านามนั้นจะมีสภาวะเป็นรูปธรรมหรือนามธรรม จะท าให้ดูประหนึ่งว่า “ความงาม” 
หรือ “งาม” จะกลายเป็นสิ่งเดียวกันกับค านามที่มันขยายด้วย ไม่ได้เป็นเพียงแค่ “คุณสมบัติ” หนึ่ง
เท่านั้น 
 จากพระสูตรที่กล่าวข้างต้น เช่น การที่พระพุทธองค์ทรงด าริว่า ภิกษุบริษัทนี ้งดงาม
เหลือเกิน ความงามดังกล่าวนั้น จัดเป็นความงามทางด้านกายสมาจาร และวจีสมาจาร คือความ
ประพฤติเรียบร้อยทางด้านร่างกายและค าพูด พุทธด าริประโยคนี้ หากวิเคราะห์แล้วจะเห็นว่า ความ
งามก าลังกลายเป็นเรื่องความประพฤติ หรือจะกล่าวอีกนัยหนึ่ง ความประพฤติที่เหมาะสมคือความ
งาม ซึ่งเป็นสิ่งที่ส าคัญมากกว่าค าว่า “ความงาม” ในพุทธปรัชญาเถรวาทนั้นความงามย่อมแปรเปลี่ยน
ไปตามบริบทของข้อความ ซึ่งมีความหมายเป็นอย่างอ่ืนๆ ด้วย 
 หาก “ความงาม” คือ “ความดี” ความงามในพุทธสุนทรียศาสตร์ ย่อมมีความหมายเฉพาะ
มากกว่าปรัชญาตะวันตก ซึ่งประเด็นที่น่าสนใจคือ การเข้าใจเกี่ยวกับความหมายของความงาม มี
ประเด็นถกเถียงเก่ียวกับเรื่องภาษาด้วยหรือไม่ 
 การศึกษาสุนทรียศาสตร์ในพุทธปรัชญานั้น ประเด็นเรื่อง ความงาม จะต้องถูกยกขึ้นมา
แน่นอน เพราะเมื่อศึกษาพุทธด ารัสแล้วจะพบเรื่องความงามที่ปรากฏอยู่ในพระสูตรต่าง ๆ นั้น มี
ความขัดแข้งกัน เนื่องจากในบางตอนนั้น พระพุทธองค์ทรงชื่นชมความงามของบุคคล หรือธรรม
ขณะที่บางครั้ง พระพุทธองค์จะทรงต าหนิเรื่องการยึดติดความงาม ความขัดแย้งเหล่านี้ มองให้ลึกซึ้ง
แล้วจะเห็นว่า ไม่ใช่ความขัดแย้งแต่ประการใด เพราะการกล่าวเช่นนั้น เป็นลักษณะของการกล่าวต่าง
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กรรมต่างวาระ ซึ่งความงามที่กล่าวย่อมมีคุณและโทษที่แตกต่างกันตามแต่ละสถานการณ์ หรือบุคคล
ในสภาวะต่าง ๆ กัน (พระมหาอุดม ปญฺญาโภ (อรรถศาสตร์ศรี), 2547) 
 เนื้อความในหลายๆ ตอนในพระไตรปิฎกซึ่งพระพุทธเจ้าทรงตรัสถึงความงามในแง่บวก
และมีความหมายในทางพุทธปรัชญา เช่น ในพาลบัณฑิตสูตร พระพุทธเจ้าได้ตรัสกับบัณฑิตที่ท ากรรม
ดี จะเป็นผู้มีรูปงามไว้ว่า “บัณฑิตนั่นแล ถ้ามาสู่ความเป็นมนุษย์ ในบางครั้งบางคราวไม่ว่ากาลไหน ๆ 
โดยล่วงระยะกาลนาน ฯลฯ เขาจะมีรูปงาม น่าดู น่าเลื่อมใส ประกอบด้วยความงามแห่งผิวพรรณ
อย่างยิ่ง มีปกติได้ข้าว น ้า ยาน ดอกไม้ ของหอมเครื่องลูบไล้ ที่นอน ที่อยู่อาศัย และเครื่องตาม
ประทีป” (ม.อุ. (ไทย). 14/246/290-299) และพุทธด ารัสที่ตรัสถึงความงามในเชิงลบ กล่าวคือ ไม่ให้
ยึดมั่นหรือชื่นชมในความงามในปาจิตตีย์วรรคที่ 6 จิตตาคารวรรค สิกขาบทที่ 1 เรื่องฉัพพัคคีย์ว่า 
 ครั้งนั้น ในพระราชอุทยานของพระเจ้าปเสนทิโกศล มีลายภาพสวยงาม ซึ่งจิตรกรเขียนไว้
ในห้องภาพ ประชาชนมากมาย ได้พากันไปดูห้องภาพ รวมถึงภิกษุณีเหล่าฉัพพัคคีย์ก็ได้ไปดูห้องภาพ 
ท าให้ชาวบ้านพากันเพิ่งโทษติเตียน โพนทะนาว่า ไฉนพวกภิกษุณีจึงได้ดูห้องภาพเหมือนสตรีชาวบ้าน
ผู้บริโภคกามเล่า ภิกษุทั้งหลาย ได้ยินชาวบ้านพวกนั้นเพ่งโทษ ติเตียน โพนทะนาอยู่ บรรดาที่เป็นผู้
มักน้อย ต่างก็เพ่งโทษ ติเตียน โพนทะนาว่า ไฉนภิกษุณีเหล่าฉัพพัคคีย์ จึงได้ไปดูห้องภาพเล่า 
 ความเรื่องนี้ได้ทราบถึงพระพุทธเจ้าจึงทรงตรัสถามความจริง ติเตียนการกระท านั้น ๆ แล้ว
ทรงบัญญัติสิกขาบทว่า “อนึ่ง ภิกษุณีใด ไปดูโรงละครหลวงก็ดี อาคารประกวดภาพก็ดี สถานที่หย่อน
ใจก็ดีอุทยานก็ดี สระโบกขรณีก็ดี เป็นปาจิตตีย์.” (วิ.ภิกฺขุนี. (ไทย). 3/294/279) 
 ข้อความในเรื่องแรก (พระด ารัสในแง่บวก) จะเห็นว่า พระพุทธเจ้าทรงพูดถึงความงามใน
แง่บวก กล่าวคือ พระองค์ตรัสถึงความงามในรูปของบุคคล ส่วนเรื่องหลัง (พระด ารัสในแง่ลบ) 
พระพุทธเจ้าทรงต าหนิเรื่องความงาม เมื่อเราลองเปรียบเทียบข้อความทั้งสองกลุ่มนี้แล้ว ผู้ศึกษาพุทธ
ปรัชญาไม่ลึกซึ้ง อาจมีความเข้าใจว่า พระพุทธเจ้าตรัสขัดแย้งตัวพระองค์เอง ในประเด็นนี้ผู้วิจัยเห็น
ว่า มีความส าคัญอย่างยิ่ง เนื่องจากค าสอนเกี่ยวกับความงามนี้มีลักษณะการบ่งบอกถึงการตรัสถึง
ความงามในสองระดับ (พระราชวรมุนี (ประยุทธ์ ปยุตฺโต), 2529) คือ ในระดับสมมติสัจจะ และ 
ปรมัตถสัจจะ 
  1) ระดับสมมติสัจจะ (Conventional Truth) หมายถึง ความเป็นจริงโดยสมมุติที่
มนุษย์ได้ใช้บัญญัติขึ้นเป็นสื่อเรียกสิ่งต่าง ๆ ที่มีอยู่ในโลกนี้ทั้งหมด เพื่อการรับรู้ร่วมกัน สิ่งดังกล่าวนี้
ไม่มีความเป็นจริงในตัวเองตามสภาวะของตน 
  2) ระดับปรมัตถสัจจะ (Ultimate Truth) หมายถึง ความเป็นจริงแท้อย่างสูงสุด โดยมี
สภาวะที่มีอยู่เองเป็นเองตามสภาพของตน โดยไม่มีใครสร้างหรือก าหนดขึ้นมา 
 การแบ่งระดับความจริงของพุทธปรัชญาเถรวาทเช่นนี้ ท าให้สามารถวิเคราะห์เกี่ยวกับพุทธ
ด ารัส คือ การกล่าวถึงความงามในเชิงบวกเช่น ความงามเกี่ยวกับรูปของบุคคลผู้ท ากรรมดีแล้วย่อม
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เกิดมารูปงามนั้น พระองค์ตรัสถึงความงามในระดับสมมติสัจจะ ส่วนข้อความบางสูตรที่ปฏิเสธความ
งามนั้น พระองคก์ าลังใช้เกณฑ์ทางปรมัตถะมาปฏิเสธ เนื่องจากบุคคลที่พระองค์กล่าวถึงนั้นเป็นภิกษุ
หรือภิกษุณี ซึ่งเป็นผู้ที่มีเป้าหมายในการบวชเพื่อฝึกฝนปฏิบัติตนเอง ตามหลักธรรมอันเป็นการขัดเก
ล่าจิตใจให้ใสสะอาดปราศจากกิเลส และบรรลุคุณธรรมสูงสุดของพระพุทธศาสนา คือนิพพาน ด้วย
เหตุนี้เอง พระพุทธเจ้าทรงเห็นว่า ชีวิตของสมณะต้องมีความแตกต่างกับชีวิตของคฤหัสถ์ทั ่วไป 
สิกขาบทต่าง ๆ ที่พระองค์ทรงบัญญัติ จึงถือเป็นความรอบคอบ และเป็นการจัดสภาวะแวดล้อมที่
เหมาะสมอย่างยิ่งส าหรับผู้ปฏิบัติที่จะมุ่งเน้นไปสู่เป้าหมายดังกล่าว 
 ความงาม มิได้มีอยู่เฉพาะในชีวิตของคนทั่วไปเท่านั้น ในทางศาสนาและปรัชญาได้กล่าวถึง
เรื่องความงามไม่น้อยเช่นกัน และมีคนอยู่ 2 ประเภท ที่ขบคิดอย่างจริงจังกับเรื่องความงามนั่นคือ 
พวกศิลปินและนักปรัชญา แต่ศิลปินกับนักปรัชญา ก็มีท่าทีต่อความงามไปในทรรศนะที่แตกต่างกัน 
กล่าวคือ ศิลปินพยายามสร้างสิ่งที่มีความงาม ที่เรียกกันว่าศิลปะมากกว่าที่จะสนใจว่าความงามคือ
อะไร ท าไมมันจึงงาม ศิลปินมีท่าทีเหมือนกับว่า เขาเป็นผู้เห็นหรือสัมผัสความงามแล้ว พยายามที่จะ
น าเอาความงามที่เขาเห็น หรือได้สัมผัสนั้นออกมาแสดงให้คนอื่นได้เห็น หรือได้สัมผัสบ้าง โดยอาศัย
สีสัน หรือวัสดุตามแต่ศิลปินแต่ละคนคิดว่า สิ่งใดจะช่วยสื่อความงามตามที่เขาได้เห็น หรือได้สัมผัส
ออกมาให้ปรากฏได้ โดยที่บางครั้งเขาอาจอธิบายไม่ได้ด้วยซ ้า  ว่าท าไมจึงต้องเป็นอย่างนั้น หรือว่า
ท าไมจึงต้องเป็นสิ่งนั้น หากจะกล่าวสั้น ๆ คือศิลปินเป็นนักสร้างความงาม โดยไม่สนใจที่จะอธิบาย
เรื่องความงาม ส่วนนักปรัชญานั้นเป็นนักอธิบาย หรือพยายามหาความหมายเรื่องความงาม ประเด็น
ที่นักปรัชญาสนใจ คือความงามคืออะไร ความงามมีจริงหรือไม่ ความงามมีอยู่ในลักษณะใด ความงาม
มีอยู่อย่างวัตถุวิสัยหรืออย่างจิตวิสัย และสุดท้ายนักปรัชญาก็สรุปว่า ความงามเป็นคุณค่าอย่างหนึ่ง
ของมนุษย์ นั่นก็หมายความว่า ความงามเป็นสิ่งที่มีอยู่จริง และมีอยู่อย่างมีความส าคัญและมีคุณค่า
ส าหรับมนุษย์ 
 ในส่วนของศาสนา (ซึ่งหมายถึงศาสนาโดยทั่วไป) นั้นก็พูดถึงความงามเช่นกัน แต่มีท่าที
แตกต่างไปจากศิลปินและนักปรัชญา กล่าวคือศาสนาพูดถึงความงาม เช่นพูดถึงเทพเจ้าแห่งความงาม 
เทพธิดาแห่งความงาม มนุษย์ผู้มีความงาม เป็นต้น โดยไม่บอกที่มา หรือเหตุผลของความงามเช่นกัน 
ในกรณีของพระพุทธศาสนา นับว่าแปลกไปจากศิลปินปรัชญา และศาสนาดังกล่าวมาข้างต้น เพราะ
ในค าสอนของพระพุทธศาสนา ได้กล่าวถึงความงามไว้อย่างวิจิตรพิสดารมากทั้งโดยตรงและโดยอ้อม 
โดยไดจ้ าแนกความงามออกเป็นประเภทดังนี้ 
 3.3.1 ความงามในมิติทางโลก 
 ในค าสอนของพระพุทธศาสนา มิได้กล่าวถึงเฉพาะความงามของธรรมเท่านั้น ยังได้กล่าวถึง
ความงามของคนและวัตถุสิ่งของ รวมไปถึงความงามของธรรมชาติด้วย ในอรรถกถา  ขุททกนิกาย 
ปรมัตถทีปนี อิติวุตฺตกอฎฺฐกถา ได้กล่าวถึงความงามของหญิงไว้ว่า หญิงงามท่ีได้ชื่อว่า ชนบทกัลยาณี 
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เพราะงามเยี่ยมปราศจากโทษแห่งร่างกาย 6 ประการ คือ ไม่สูงเกินไป, ไม่ต ่าเกินไป, ไม่ผอมเกินไป, 
ไม่อ้วนเกินไป, ไมด่ าเกินไป, ไม่ขาวเกินไป, ยิ่งกว่าผิวมนุษย์ แต่ไม่ถึงผิวเทวดา และประกอบด้วยความ
งาม 5 ประการ คือ ผิวงาม, เนื้องาม, เอ็นงาม, กระดูกงาม, วัยงาม (ขุ.อิติ.อ. (ไทย) 44/290.) ในอรรถกถา 
ธรรมบท มีกล่าวถึงความงามของหญิงไว้คล้ายกัน 5 อย่าง คือ ผมงาม, เนื้องาม, กระดูกงาม, ผิวงาม, 
วัยงาม (ขุ.ธ.อ. (ไทย) 41/77) นอกจากนี้ พระพุทธศาสนายังกล่าวถึงความงามของสรีระร่างกายของ
มนุษย์ว่า เป็นผลของบุญในลักษณะต่าง ๆ ไว้ว่า “ความมีผิวงาม เสียงเพราะ ทรวดทรงดี รูปร่างสวย 
ความเป็นใหญ่ ความมีบริวาร อิฐผลทั้งหมดนี้ ได้ด้วยบุญนิธิ” (ขุ.ขุ. (ไทย) 25/9/12) 
 ในด้านธรรมชาติ ทั้งที่เป็นสัตว์และธรรมชาติแวดล้อม พระพุทธศาสนาได้กล่าวถึงความ
งามของสิ่งเหล่านี้ไว้ด้วยเช่นกัน แม้จะมีไม่มากนัก แต่ก็มีพอที่จะท าให้เห็ นได้ว่า พระพุทธศาสนามอง
สิ่งเหล่านี้ ในแง่ของความงามอย่างไรบ้าง ในปฐมอัสสสูตร กล่าวถึงม้ากระจอก 3 ประเภทเทียบกับ
คน 3 ประเภทว่า “ม้ากระจอกบางตัว ฝีเท้าดี แต่สีไม่งามทรวดทรงไม่งาม บางตัวฝีเท้าก็ดี สีก็งาม 
ทรวดทรงไม่งาม แต่บางตัวฝีเท้าก็ดี สีงาม ทรวดทรงก็งาม คนกระจอกบางคนมีเชาวน์ดี แต่สีไม่งาม 
ทรวดทรงก็ไม่งาม บางคนมีเชาวน์ดี สีก็งามแต่ทรวดทรงไม่งาม บางคนเชาวน์ก็ดี  สีก็งามทรวดทรงก็
งาม” (องฺ.ติก. (ไทย) 20/580/370) ในอรรถกถาธรรมบทกล่าวถึงช้างว่า “ช้างมงคลวิ่งไม่งามเดินไป
ด้วยลีลาของช้างจึงงาม” (ขุ.ธ.อ. (ไทย) 41/80) 
 ในเรื่องความงามของสัตว์ ดังกล่าวมาข้างต้น สรุปได้ว่า มีกล่าวถึงท้ังความงามของร่างกาย 
และความงามของกิริยาท่าทาง ในกรณีของธรรมชาติแวดล้อม หรือสิ่งไร้ชีวิตพระพุทธศาสนาก็
กล่าวถึงความของสิ่งต่าง ๆ ไว้พอสมควร เช่นในนวสูตรที่ 8 กล่าวถึงผ้ากาสีว่า “ผ้ากาสี แม้ใหม่ก็สี
งาม สัมผัสนิ่มและราคาแพง แม้กลางใหม่กลางเก่า ก็สีงามสัมผัสนิ่มและราคาแพง แม้เก่าแล้วก็มีสี
งาม สัมผัสนิ่มและราคาแพง ผ้ากาสีถึงคร ่าคร่าแล้วเขาก็ยังใช้ห่อรัตนะ (คือของมีค่า) บ้างเก็บไว้ในหีบ
อบหอมบ้าง” (องฺ.ติก. (ไทย) 20/539/317) 
 ในด้านธรรมชาติแวดล้อมโดยเฉพาะคือป่า ซึ่งมีเรื่องราวเกี่ยวข้องกับพระพุทธเจ้า นับแต่
เริ่มต้นจนจบ พระพุทธองค์ทรงกล่าวถึงความงามของป่าไว้ด้วยเช่นกันเช่น ในมหาโคสิงคสาลสูตร 
พระพุทธองค์ตรัสถึงความงามของป่าโคสิงคสาละ ใจความว่า ป่าโคสิงคสาละนี้ พึงงามด้วยภิกษุผู้บ  
าเพ็ญเพียรเพื่อความหลุดพ้นจากอาสวะทั้งหลาย (ม.มู. (ไทย) 12/382/409) 
 สรุปได้ว่า ในด้านความงามของธรรมชาติ ซึ่งเป็นสิ่งไร้ชีวิตนั้นพระพุทธศาสนาได้กล่าวถึง
ทั้งความงามในเชิงสีสัน และทรวดทรง และความงามในเชิงคุณค่า หรือเชิงคุณธรรม 
 จากพระพุทธพจน์ และอรรกถาเก่ียวกับความงาม เท่าท่ีกล่าวมาท้ังหมดในตอนต้นแสดงให้
เห็นว่า พระพุทธศาสนากล่าวถึงความงามใน 2 มิติ คือ ความงามในมิติทางโลก และความงามในมิติ
ทางธรรม โดยที่ความงามใน 2 มิตินี้ มีความหมาย และวัตถุประสงค์แตกต่างกัน ความงามในมิติทาง
ธรรม ตามพระพุทธพจน์ที่ได้กล่าวมาข้างต้น แสดงให้เห็นว่า พระพุทธศาสนาถือว่า “ความงาม” เป็น
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ลักษณะส าคัญของธรรม หรือความจริงแต่ค าว่า “งาม” ในความหมายทางธรรมนั ้นต่างจาก
ความหมายในทางโลก หรือที่ชาวโลกเข้าใจกันกล่าวคือ“ความงาม” ของธรรมนั้นไม่ใช่ลักษณะทาง
อารมณ์ หรือความรู้สึกเช่นสวย ไม่สวย แต่หมายถึงลักษณะทาง “คุณค่า” คืออนุเคราะห์ประโยชน์ 
เกื้อกูลสุข ที่ธรรมให้แก่มนุษย์คุณค่าทั้ง 4 ลักษณะนี้ 
 บางครั้ง พระพุทธองค์ก็ตรัสรวมด้วยค าว่า “ประโยชน์” ค าเดียว ดังพระพุทธพจน์ในอภย
ราชกุมารสูตร ใจความว่า “วาจาที่จริง มีประโยชน์ เป็นที่ชอบใจ หรือไม่ชอบใจของคน ทรงรู้เวลาที่
จะตรัส” (ม.ม. (ไทย) 13/94/91) ซึ่งมีความหมายว่า สิ่งที่ทรงสอนนั้น ทรงเน้นที่จริงและมีประโยชน์ 
โดยไม่ทรงถือเอาความรู้สึกของคน คือความชอบหรือไม่ชอบเป็นส าคัญ ทั้งนี้ข้ึนอยู่กับความเหมาะสม
ด้วยและค าว่า “ประโยชน์” ในพระพุทธศาสนา หมายถึงประโยชน์ 3 คือ ทิฏฐธัมมิกัตถประโยชน์
ปัจจุบันได้แก่ ประโยชน์ทางวัตถุ สัมปรายิกัตถ ประโยชน์ภายภาคหน้า ได้แก่ ประโยชน์ทางจิตใจ 
หรือศีลธรรมคุณธรรม และปรมัตถประโยชน์สูงสุด ได้แก่ ความหลุดพ้นจากกิเลสจนถึงนิพพาน 
ความหมายโดยรวมของค าว่า “ประโยชน์” ในพระพุทธศาสนา คือ ความหลุดพ้นจากทุกข์ของชีวิตที่
เรียกว่า “วิมุตติ” นับแต่การหลุดพ้นจากทุกข์ของชีวิตขั้นหยาบๆ ไปจนถึงหลุดพ้นจากทุกข์ของชีวิต
ขั้นละเอียด คือกิเลส ฉะนั้น ในบางครั้ง พระพุทธองค์ตรัสถึงลักษณะเชิงคุณค่าของพระพุทธศาสนา 
หรือธรรมะแบบรวบยอดว่า “ธรรมวินัยนี้มีรสเดียวคือวิมุตติรส” (องฺ.อฏฺ ฐ. (ไทย) 23/109/205) 
“รส” จึงเป็นอีกค าหนึ่ง ที่ใช้หมายถึงลักษณะเชิงคุณค่าในพระพุทธศาสนา และมีความหมายใน
ลักษณะเดียวกันกับค าว่า “กัลยาณะ” ที่แปลว่าความงาม สรุปได้ว่า ค าที่พระพุทธศาสนาใช้บ่งบอก
ถึงลักษณะเชิงคุณค่าของธรรม หรือความจริง ในพระพุทธศาสนาที่เรียกว่า “ความงาม” (กัลยาณะ) 
นั้น คือค าว่า อนุกัมปะ (อนุเคราะห์) อัตถะ (ประโยชน์) หิตะ (เกื้อกูล) สุขะ (ความสุข)  วิมุตติ (ความ
หลุดพ้น) รสะ (รส) และค าว่า “รส” นั ้นบางครั ้งก็ใช้อย่างครบชุด หรือทุกระดับของธรรมใน
พระพุทธศาสนา คือ อัตถรส ธัมมรส วิมุตติรส (องฺ.เอก. (ไทย) 20/205/48) โดยอัตถรส หมายถึงผล
ของการปฏิบัติธรรม ธัมมรส หมายถึงมรรคหรือวิธีการปฏิบัติธรรม วิมุตติรสหมายถึงผลขั้นสูงสุด หรือ
รวบยอด 
 3.3.2. ความงามในมิติทางธรรม 
 ในค าสอนของพระพุทธศาสนา เริ่มต้นด้วยสิ่งที่งามคือธรรมะ ดังพระพุทธพจน์ที่ว่า  “พระ
สุคตทรงแสดงธรรม งามในเบื้องต้น งามในท่ามกลาง งามในที่สุด ทรงประกาศพรหมจรรย์พร้อมทั้ง
อรรถ พร้อมทั้งพยัญชนะ บริสุทธิ์บริบูรณ์สิ้นเชิง” (ส .สฬา.(ไทย) 18/210/124) พระพุทธพจน์เช่นนี้ 
ปรากฏให้เห็นอยู่เสมอในพระสูตรต่าง ๆ ในพระไตรปิฏก ในคัมภีร์ปรมัตถโชติกา อรรถกถาสุตตนิบาต 
ขุททกนิกาย ได้ขยายความของค าว่า งามในเบื้องต้น งามในท่ามกลาง งามในที่สุด ไว้อย่างพิสดารว่า  
  นัยที่ 1 งามในเบื้องต้นด้วยบทที่ 1 ของธรรมงามในท่ามกลาง ด้วยบทที่ 2 ของธรรม
งามในที่สุดด้วยบทสุดท้ายของธรรม 
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  นัยที่ 2 งามในเบื้องต้น ด้วยนิทาน งามในที่สุด ด้วยบทสรุป งามในท่ามกลาง ด้วยบทที่เหลือ 
  นัยที่ 3 งามในเบื้องต้น ด้วยศีล และสมาธิ งามในท่ามกลาง ด้วยสมถะ วิปัสสนามรรค 
และผลงามในที่สุด ด้วยนิพพาน 
  นัยที่ 4 งามในเบื้องต้น เพราะการตรัสรู้ของพระพุทธเจ้า งามในท่ามกลาง เพราะพระ
ธรรมเป็นธรรมที่ดี งามในที่สุด ด้วยการปฏิบัติชอบของพระสงฆ์ 
  นัยที่ 5 งามในเบื้องต้น เพราะการตรัสรู้ยิ่ง งามในท่ามกลาง เพราะการตรัสรู้ของพระ
ปัจเจกพุทธเจ้า งามในที่สุด ด้วยการตรัสรู้ของพระสาวก 
  นัยที่ 6 งามในเบื้องต้น เพราะการฟังธรรม งามในท่ามกลาง เพราะการปฏิบัติธรรมงาม
ในที่สุด เพราะผลของการปฏิบัติธรรม 
  นัยที่ 7 งามในเบื้องต้น เพราะเป็นแดนเกิดแห่งที่พึ่ง งามในท่ามกลาง เพราะบริสุทธิ์
ด้วยประโยชน์ งามในที่สุดเพราะ บริสุทธิ์ด้วยกิจ 
 พระพุทธองค์ เมื่อจะทรงแสดงธรรมมากหรือน้อย ย่อมแสดงธรรมที่มีลักษณะงามดังกล่าว
แล้ว (ป.โช.อ.(ไทย) 68/184) คัมภีร์ปรมัตถโชติกา ดังกล่าวข้างต้น สรุปไว้ชัดเจนว่า อรรถาธิบายทั้ง 7 
นัยดังกล่าวนี้คือ ความงามของธรรม หรือความงามของความจริงในลักษณะต่าง ๆ ในสุคตสูตรได้
กล่าวถึงความงามของธรรม ซึ่งเรียกว่าสุคตวินัยว่า “เป็นไปเพ่ือเกื้อกูลแก่คนมากเพ่ือความสุขของคนมาก 
เพื่ออนุเคราะห์โลก เพื่อประโยชน์เพื่อเกื้อกูล เพื่อความสุขแก่เทวดาและมนุษย์ทั้งหลาย”  (องฺ.
จตุกฺก.อ. (ไทย) 34/101) 
 อรรถกถา ติกนิบาตร อังคุตตรนิกาย ได้ขยายความของค าว่างามในเบื้องต้น เป็นต้นว่า 
“ทรงแสดงท าให้งาม คือดี ได้แก่ ไม่ให้มีโทษ ทั้งในเบื้องต้น ในท่ามกลาง ในที่สุด” (มโน.ปู.อ. (ไทย) 
2/187) และในคัมภีร์เดียวกันนี้ ได้อธิบายว่า ศีล สมาธิ และวิปัสสนา ชื่อว่า เป็นเบื้องต้น เพราะศีลที่
บริสุทธิ์ดีและทิฏฐิที่ตรง เป็นเบื้องต้นของกุศลธรรมทั้งหลาย อริยมรรคหรือมัชฌิมาปฏิปทา เชื่อว่า
เป็นท่ามกลาง ผลและนิพพาน ชื่อว่าเป็นที่สุด กล่าวอย่างสั้นๆ ก็คือ พระผู้มีพระภาคทรงแสดงศีลใน
เบื้องต้น ทรงแสดงมรรคในท่ามกลาง ทรงแสดงนิพพานในที่สุด (องฺ.เอกก.อ. (ไทย) 34/311) พระ
พุทธพจน์และค าอธิบายในอรรถกถาทั้งหมดทั้งกล่าวมา สรุปได้ว่า พระพุทธศาสนาถือว่า ธรรมหรือ
ความจริงนั้นมีลักษณะคืองาม และความงามของธรรมนั้นมองหรือกล่าวได้ในหลายมิติ และหลาย
ระดับกล่าวคือ 
 ในมิติแห่งเนื้อหา ก็งามด้วยหลักธรรมค าสอนเช่น เรื่องศีล สมาธิ ปัญญา สมถะวิปัสสนา 
มรรค ผล นิพพานที่บริสุทธิ์ บริบูรณ์ คือถูกต้อง ครบถ้วน ทั้งอรรถะ (ความหมาย)  และพยัญชนะ 
(ข้อความ-ถ้อยค า) ในมิติแห่งการปฏิบัติก็งามด้วยล าดับ หรือขั้นตอนของการปฏิบัติ คือเริ่มแต่ศีล การ
พัฒนาพฤติกรรมทางกายสมาธิ การพัฒนาพฤติกรรมทางจิต และปัญญาการพัฒนาศักยภาพทาง
ปัญญา ซึ่งเป็นกระบวนการพัฒนาจากง่ายไปหายาก จากหยาบไปหาละเอียด จากภายนอกไปสู่
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ภายในตามล าดับ อย่างมีความสัมพันธ์กับทุกขั้นตอน ในมิติแห่งผลของการปฏิบัติ ก็งามด้วยผลในทุก
ขั้นตอน คือผลขั้นต้น ท าให้ข่มหรือระงับกิเลสได้ชั่วคราว ผลขั้นกลาง ได้รับความสุขจากความสงบอัน
เกิดจากสมถะและวิปัสสนา ผลขั้นสูงสุดคือความเป็นผู้คงที่อันเป็นผลจากการบรรลุนิพพาน มิติแห่ง
คุณค่าต่อชีวิต ก็งามในทุกด้าน คือด้านเป็นที่พึ่งของชีวิต ด้านให้ประโยชน์ต่อชีวิต ด้านชี้แนะหรือ
แสดงหน้าที่ 
 วิธีการอันถูกต้องบริบูรณ์แก่ชีวิต ซึ่งกล่าวโดยรวมก็คือ ให้ความอนุเคราะห์ (อนุกัมปะ)  ให้
ประโยชน์ (อัตถะ) ให้ความเกื้อกูล (หิตะ) ให้ความสุข (สุขะ) ทั้งแก่เทวดาและมนุษย์ ในมิติแห่งระดับ
ธรรม ก็มีความงามเป็น 3 ระดับ คือ งามระดับต้น งามระดับกลาง งามระดับสูงสุดซึ่งมีความหมายว่า 
งามเหมือนกันแต่มากน้อยต่างกัน หรือลดหลั่นกันไปตามล าดับกล่าว โดยสรุปได้ว่าพระพุทธศาสนาถือ
ว่า ธรรม เช่น ศีล สมาธิ ปัญญา เป็นต้น เป็นสิ่งที่เป็นที่พึ่งให้ประโยชน์และให้หน้าที่ หรือให้วิธีการที่
ถูกต้องบริบูรณ์แก่มนุษย์และเทวดา และจากที่พึ่งประโยชน์ และหน้าที่นี้เอง ที่ก่อให้เกิดผลดีแก่ผู้
ปฏิบัติ คือข่มกิเลสได้ ก่อให้เกิดสุขและท าให้พ้นทุกข์ (คือนิพพาน) ในที่สุดและทุกลักษณะ หรือทุกข์
ขั้นตอนของธรรมดังกล่าว ถือว่าเป็นความงามของธรรม ความงามของธรรมความนัยดังกล่าวมา จึง
มิใช่งามเฉพาะส่วนใดส่วนหนึ่ง หรือตอนใดตอนหนึ่ง แต่งามครบถ้วนทุกส่วน หรือทั้งกระบวนการดัง
พระพุทธพจน์ที่ว่า งามในเบื้องต้น งามในท่ามกลาง งามในที่สุด หรืออาจกล่าวได้อีกอย่างหนึ่งว่า งาม
ทั้งในทางหลักการวิธีการและการปฏิบัติ 
 แต่ในบางครั้ง พระพุทธองค์ ก็ตรัสถึงความงามของธรรม โดยไม่แยกประเด็น คือตรัสใน
ภาพรวมดังพระพุทธพจน์ ในสุคตสูตรว่า “เมื่อพระสุคตก็ดี สุคตวินัย (ค าสอนทั้งระบบของพระพุทธ
องค์) ก็ดี ยังประดิษฐานอยู่ในโลกนั้น ย่อมเป็นไปเพื่อเกื้อกูลแก่คนมาก เพื่อความสุขแก่คนมาก เพ่ือ
อนุเคราะห์โลก เพื่อประโยชน์ เพื่อเกื้อกูล เพื่อความสุขของเทวดาและมนุษย์ทั้งหลาย” (องฺ.จตุกฺก. 
(ไทย) 21/160/197) ในพระพุทธพจน์ดังกล่าวนี้ ดูเหมือนจะทรงเน้นว่า คุณค่าของธรรมที่มีต่อชีวิต 
คือความอนุเคราะห์ ความมีประโยชน์ ความเกื้อกูล และความสุขนั่นแหละ คือความงามของธรรมและ
ในบางพระสูตร พระพุทธองค์ทรงแสดงความงามของธรรม โดยทรงชี้ไปที่พฤติกรรมของคนที่แสดง
ออกมาให้ปรากฏ ดังพระพุทธองค์ตรัสใน นวกสูตร ที่ว่า “ภิกษุนวกะ (ใหม่) ก็ดี ภิกษุมัชฌิมะ (ปาน
กลาง) ก็ดี ภิกษุเถระ (ผู้ใหญ่) ก็ดี หากเป็นผู้ทุศีลมีธรรมอันเลว เรากล่าวความทุศีล ความมีธรรมอัน
เลวของภิกษุนี้ ว่าเป็นความมีสีไม่สวยของภิกษุ เหมือนผ้าเปลือกไม้ที่มีสีไม่สวย ฉันนั้นนั่นแหละ ภิกษุ
นวกะก็ดี ภิกษุมัชฌิมะ ก็ดีภิกษุเถระก็ดี ถ้าเป็นผู้มีศีลมีธรรมอันดีเรากล่าวความมีศีล มีธรรมอันดีของ
ภิกษุนี้ว่าเป็นความมีสีสวยของภิกษุ เหมือนผ้ากาสีที่มีสีสวยฉะนั้น” (องฺ.ติก. (ไทย) 20/539/318-
319) ตามนัยของพระพุทธพจน์ข้างต้นนี้ ดูเหมือนจะทรงแสดงความงามของธรรม โดยทรงชี้ไปที่
คุณภาพของธรรม ที่แสดงออกทางพฤติกรรมของคน คือภิกษุโดยทรงเปรียบเทียบกับความงาม 
หรือไม่งามของผ้าเปลือกไม้กับผ้ากาสี 
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 สรุปความงามในมิติทางธรรม ตามทัศนะในพุทธปรัชญาเถรวาท กล่าวถึงความเข้าใจใน
ธรรมะทางพระพุทธศาสนา ที่พระพุทธองค์ประกาศแก่สัตว์โลกโดยไม่ปิดบังอ าพราง ประดุจผู้เปิด
ภาชนะที่คว ่าอยู่ให้หลายขึ ้น ทั ้งโดยเนื้อความและแก่นแท้ของค าสอน ที่ท าให้ผู ้ปฏิบัติบริสุทธิ์
ปราศจากกิเลสเครื่องเศร้าหมอง และเป็นมนุษย์ท่ีสมบูรณ์ด้วย ศีล สมาธิ ปัญญา 
 3.3.3 ความงามของธรรมเป็นสากล 
 ข้อพึงพิจารณาต่อไป คือความงามของธรรมในลักษณะต่าง ๆ ดังกล่าวเป็นจิตวิสัย หรือ
วัตถุวิสัย พระพุทธศาสนาแสดงว่า “ธรรมหรือความจริงมี ความเป็นหนึ่งไม่มีสอง ผู้รู้ความจริงย่อมไม่
วิวาทกันเรื่องความจริงที่รู้นั้น เพราะรู้ตรงกันเหมือนกัน ผู้ที่กล่าวถึงความจริงต่างกันวิวาทกันเรื ่อง
ความจริง เพราะไม่รู้แต่ต่างกล่าวถึงความจริงนั้น ไปตามความนึกคิดของตนเอง” (ขุ.มหา. (ไทย) 
29/553-555/352-353) ในอีกพระสูตรหนึ่ง ได้กล่าวถึงการรู้ความจริงไว้นัยเดียวกันว่า “พระอรหันต
สัมมาสัมพุทธเจ้า ทั้งในอดีต ในอนาคต และในปัจจุบัน ตรัสรู้ความจริง คืออริยสัจสี่เหมือนกัน” (ส .ม. 
(ไทย) 19/170/543) ค าว่า “ความจริงเป็นหนึ่ง” นั้น หมายความว่า มีคุณภาพเดียว มีคุณสมบัติเดียว 
ฉะนั้น ผู้ที่รู้ความรู้จริง แต่ละเรื่องแต่ละอย่าง จึงรู้คุณภาพคุณสมบัติของความจริง นั้น ๆ ตรงกัน
เหมือนกัน ผู้ที่รู้ความจริงนั้น ๆ ด้วยกันจึงไม่วิวาทกันในเรื่องนั้น ข้อนี้แสดงให้เห็นว่า คุณภาพหรือ
คุณสมบัติของความจริงนั้น ๆ เป็นวัตถุวิสัย คือ มีอยู่เป็นอยู่ตามสภาพ หรือตามธรรมชาติของมันเอง 
ดังที่พระพุทธศาสนาเรียกว่า “ยถาภูต” มิใช่สิ่งที่มนุษย์คิดเอาเอง หรือคิดขึ้นเองทั้งการรู้ความจริงนั้น ๆ 
 ตามหลักของพระพุทธศาสนา ก็มิใช่เป็นการรู้แบบความรู้สึก หรือรู้ด้วยการคิดเอา แต่เป็น
การรู้ด้วยการเห็น คือเห็นด้วยญาณ หรือเห็นด้วยจิตที่บริสุทธิ์สะอาดที่เรียกว่า ญาณทัสสนะ ฉะนั้น 
คุณภาพคุณสมบัติของธรรม หรือความจริง จ ึงเป็นสิ ่งท ี ่ร ู ้ด ้วยจ ิตหร ือเห็นด้วยญาณ ดังที่
พระพุทธศาสนาใช้ค าว่า ทิฏฺฐธมฺโม ปตฺตธมฺโม วิทิตธมฺโม ซึ่งมีความหมายว่า เห็นธรรม ถึงธรรม รู้
ธรรม (วิ.มหา. (ไทย) 4/18/23) 
 คุณภาพ หรือคุณสมบัติของธรรม คืออะไร พระพุทธองค์ได้ตรัสไว้ใน พรหมยาจนกถาว่า 
“ธรรมที่เราได้บรรลุแล้วนี้ ลึกซึ้ง เห็นได้ยาก รู้ได้ยาก สงบประณีต ไม่อาจคิดเอาได้ละเอียดอ่อน 
บัณฑิตเท่านั้นจึงรู้ได้” (วิ.มหา. (ไทย) 1/7/8) คุณภาพหรือคุณสมบัติของธรรมทั้ง 8 ข้อนี้จัดได้เป็น 2 
กลุ่ม และมีความเกี่ยวโยงกันคือ เพราะเป็นสิ่งลึกซ้ึง สงบประณีต ละเอียดอ่อน จึงเห็นได้ยากรู้ได้ยาก
ไม่อาจคิดเอาได้ บัณฑิตคือผู้มีญาณหยั่งรู้เท่านั้น จึงรู้ได้นัยในพระพุทธพจน์นี้ สอดคล้องกับพระพุทธ
พจน์ที่กล่าวมาแล้วข้างต้น จากคุณภาพหรือคุณสมบัติเหล่านี้เอง ที่ได้ปรากฏออกมาเป็นลักษณะ คือ 
ความงามของธรรมในระดับต่าง ๆ ดังที่เรียกว่า อาทิกัลยาณะ มัชเฌกัลยาณะ ปริโยสานกัลยาณะ 
และนัยเดียวกัน ผู้รู้ธรรมนั้น ไม่ว่าจะเป็นใคร ย่อมมีพฤติกรรมที่เป็นการแสดงออกซึ่งคุณภาพ หรือ
คุณสมบัติของธรรม ให้ปรากฏเหมือนกันตรงกัน ดังพระพุทธพจน์ที่ทรงเปรียบเทียบให้เห็นเป็น
รูปธรรมว่า “ผ้ากาสีใหม่ก็ดี กลางเก่ากลางใหม่ ก็ดีเก่าแล้วก็ดี ก็มีสีสวย ภิกษุนวกะก็ดี ภิกษุมัชฌิมะก็
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ดี ภิกษุเถระก็ดี มีศีลมีธรรมอันงาม ความมีศีลมีธรรมอันงามนั้นเรียกว่า ความมีสีสวยของภิกษุนั้น เช่น
กับผ้ากาสีมีสีสวย ฉะนั้น” (องฺ.ติก. (ไทย) 20/539/319) ความหมายของพระพุทธพจน์นี้ก็คือ ภิกษุผู้
ทรงศีลทรงธรรมนั้น ไม่ว่าหนุ่มหรือแก่ ย่อมงาม บางครั้งพระพุทธองค์ก็ตรัสไว้ตรงๆว่า “ผู้บวชใน
ธรรมวินัยอันเรากล่าวดีแล้ว มีความเคารพย าเกรง ประพฤติสม่ าเสมอต่ออุปัชฌาย์ อาจารย์ หรือผู้
อุปัชฌาย์อาจารย์ ชื่อว่างามในธรรมวินัยนี้” (วินย.มหา. (ไทย) 5/8/17) 
 นอกจากนี้ พระพุทธศาสนายังแสดงว่า ความงามของธรรม นอกจากจะท าให้คนผู้ทรงศีล
ทรงธรรมเป็นคนที่งามแล้ว ความงามของธรรมยังท าให้ธรรมชาติ หรือสภาพแวดล้อมกลายเป็นสิ่งที่
งามด้วย ดังพระพุทธพจน์ ในมหาโคสิงคสาลสูตรว่า “โคสิงคสาลวัน พึงงามด้วยภิกษุผู้ตั้งปณิธาน 
เจริญสมาธิ จนกว่าจะหลุดพ้นจากอาสวะทั้งปวง” (ม.มู. (ไทย) 12/382/409) และในสักกสังยุตต ได้
กล่าวว่า “พระอรหันต์อยู่ในที่ใด ไม่ว่าจะเป็นบ้านหรือป่า ที่ลุ่มหรือที่ดอน ที่นั้นย่อมร่มรื่นสวยงาม” 
(ส .สคา. (ไทย) 15/921/341) 
 ในประเด็นความงามของธรรมนี้ สรุปได้ว่า พระพุทธศาสนาถือว่า ธรรมหรือความจริงเป็น
หนึ่ง ซึ่งหมายความว่า เป็นสิ่งที่คุณภาพ หรือคุณสมบัติเป็นหนึ่งเดียว ฉะนั้นผู้ที่รู้จริงในเรื่องใดย่อมรู้
ตรงกัน และย่อมไม่ทะเลาะกันในเรื่องที่รู้นั้น เพราะความจริงและคุณสมบัติของความจริงเป็นสิ่งมอียู่
อย่างวัตถุวิสัยที่เรียก “ยถาภูตะ” คุณภาพหรือคุณสมบัติของความจริงเชิงวัตถุวิสัยนั้นเอง ที่ปรากฏ
ออกมาเป็นลักษณะของความจริง ที่เรียกว่า ความงามของธรรมความงามของธรรม ก็คือคุณค่าในด้าน
ต่าง ๆ และในระดับต่าง ๆ ที่ธรรมให้แก่ชีวิต มีผลท าให้ชีวิตมีกิเลสและทุกข์น้อยลง จนถึงหมดกิเลส
และหมดทุกข์โดยสิ้นเชิง ภาวะลดลงจนถึงหมดสิ้นของกิเลสและทุกข์นั้น เรียกว่า “ความดี” ของชีวิต
ซึ่งเป็นเป้าหมายของธรรมในพระพุทธศาสนา 
 สรุปความงามในทางพุทธปรัชญาเถรวาท พระพุทธศาสนา กล่าวถึงความงามใน 2 มิติ คือ
ความงามในมิติทางโลก และ ความงามในมิติทางธรรม ความงามในมิติทางโลก หรือความงามทางวัตถุ 
พระพุทธศาสนาถือว่าเป็นผลของการมีปฏิสัมพันธ์ต่อกัน ระหว่างคุณภาพ หรือคุณสมบัติของวัตถุกับ
กิเลส คือความยินดีพอใจ เป็นต้นซึ่งมีอยู่ในจิตใจ หรือในสันดานของคนแต่ละคน จึงมีความรู้สึกเรื่อง
ความงามของวัตถุแตกต่างกันไป ตามอิทธิพลของกิเลสของแต่ละคน ส าหรับคนที่ไม่มีกิเลส ก็จะไม่มี
ความรู ้ส ึกเรื ่องความงามทางวัตถุเลย ฉะนั ้น ความงามในมิติทางโลก หรือความงามทางวัตถุ 
พระพุทธศาสนาถือว่า เป็นจิตวิสัยหรือไม่มีจริง แต่พระพุทธศาสนาก็กล่าวถึงเรื่องนี้ไปตามภาษา หรือ
การบัญญัติของโลกเท่านั้น และเมื่อความงามทางวัตถุไม่มีจริง หรือกล่าวสั้นๆว่าไม่จริง จึงเป็นสิ่งไม่มี
คุณค่า หรือไม่มีประโยชน์ต่อชีวิต ตามความหมายของค าว่า “ประโยชน์” ในทางพระพุทธศาสนา 
เพราะพระพุทธศาสนาถือว่า สิ่งที่จริงเท่านั้นจึงมีประโยชน์ 
 ส่วนความงามในมิติทางธรรม หมายถึง ความงามที่เป็นลักษณะของธรรม หรือความจริง 
อันเป็นผลจากคุณภาพ หรือคุณสมบัติของธรรม ที่ปรากฏต่อการรับรู้ของมนุษย์ผู้มีญาณหรือแสดงอ
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อกทางพฤติกรรมของมนุษย์ผู้ทรงศีลทรงธรรม ท าให้คนทั่วไปรู้เห็นได้ว่าเป็นผู้มีธรรมหรือเป็นคนที่
งาม โดยไม่จ ากัดอายุและเพศวัย ความงามของธรรมเป็นวัตถุวิสัยเพราะเนื่องมาจากคุณภาพ หรือ
คุณสมบัติเชิงวัตถุวิสัยของธรรม ปรากฏการณ์ทางความงามของธรรมจึงเป็นสากลทุกคนที่รู้หรือสัมผัส
ย่อมรู้ได้ หรือสัมผัสได้ตรงกันเหมือนกัน 
 คุณค่าด้านความงามของโหวดไม่ได้จ ากัดอยู่เพียงรูปลักษณ์ แต่รวมถึงประสบการณ์ทาง
เสียงและลีลาการบรรเลงที่มอบให้กับผู้ฟัง 1) ความงามทางรูปทรงและการออกแบบ ความเรียบง่าย
ตามธรรมชาติ: โหวดสร้างขึ้นจากวัสดุธรรมชาติ เช่น ลูกอ้อ หรือไม้ไผ่ ที่ถูกจัดเรียงอย่างเป็นระเบยีบ
ในรูปทรงกลมคล้ายพัด หรือทรงกระบอก ความงามของมันจึงมาจากความเรียบง่ายและกลมกลืนกับ
ธรรมชาติ สะท้อนปรัชญา ความงามของความพอเพียง สุนทรียะแห่งการเคลื่อนไหว ในขณะบรรเลง 
ผู้เล่นจะใช้การหมุนโหวดรอบแกนกลางเพื่อเปลี่ยนต าแหน่งของลูกโหวดให้ตรงกับปากเป่า เกิดเป็น
ลีลาการเคลื่อนไหวที่นุ่มนวลและน่าหลงใหล ซึ่งเพิ่มมิติทางสายตาให้กับดนตรี 2) ความงามทางเสียง
และท านอง เสียงที่บริสุทธิ์และพลิ้วไหว เสียงโหวดมีความโดดเด่น คือเป็นเสียงที่ใส บริสุทธิ์ และมี
ความพลิ ้วไหวคล้ายเสียงนก หรือเสียงธรรมชาติ การควบคุมการหมุนท าให้เกิดการไล่เส ียง 
(Glissando) และการประสานเสียง (Harmonics) ที ่สร้างอารมณ์ความรู ้สึกที ่หลากหลาย  การ
เชื่อมโยงกับอารมณ์พื้นบ้าน ท านองที่บรรเลงด้วยโหวดมักเป็นลายพื้นบ้านอีสาน เช่น ลายโปงลาง 
ลายสร้อย ซึ ่งสื ่อถึงความรื ่นเริง สนุกสนาน และความสงบของวิถีชีวิตชนบท ท าให้ผู ้ฟังได้รับ
ประสบการณ์ทางสุนทรียศาสตร์ที่ผูกพันกับอัตลักษณ์ท้องถิ่น 
 

3.4 หลักพุทธสุนทรียศาสตร์คุณค่าทางจิตวิญญาณ 
 3.4.1 ความหมายของจิตทั่วไป 
 จิตในพุทธปรัชญาเถรวาทมีลักษณะเป็นนามธรรม ที่เกิดดับอยู่ตลอดเวลา มีหน้าที่รับรู้รู้สึก 
คิด จ า เป็นฐานของชีวิตโดยการแสดงออกเป็นการรู้สึก การรับรู้สัมผัสและการนึกคิดต่าง ๆ  แต่ไม่มี
ลักษณะเป็นตัวตน อัตตาหรืออาตมัน ซึ่งเป็นลักษณะของวิญญาณ (Soul) ในทัศนะของนักปรัชญา
อินเดียสายพระเวทและนักปรัชญาตะวันตกบางท่าน และเป็นลักษณะของจิตในศาสนาอื่น ๆ  ิิตตาม
นัยของพุทธปรัชญาเถรวาทถือว่าทั้งจิตและวิญญาณคือสิ่งเดียวกันมีลักษณะเป็นนามธรรมที่เกิดดับอยู่
ตลอดเวลา ไม่ใช่ตัวตนที่ถาวร ซึ่งมีความหมายดังต่อไปนี้ 
 จิต มาจากธาตุ จิต (Citta) แปลว่าคิด จิต จึงมีความหมายว่า ความคิด สภาพนึกคิด ใจ 
ธรรมชาติที่รู้อารมณ์ หรือวิญญาณ การรับรู้ทั้งภายนอกและภายในอยู่เสมอมีบทวิเคราะห์ว่า จินฺเตตีติ 
จิตฺต  อารมฺมณ  วิชานาตีติ อตฺโถ ธรรมชาติที่ชื่อว่า จิต เพราะคิดหรือรู้อารมณ์  (พระพรหมคุณาภรณ์ 
(ป.อ.ปยุตฺโต), 2553) 
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 ตามนัยแห่งพระอภิธรรม ท่านได้แสดงความหมายของจิตไว้หลายนัย ดังต่อไปนี้ 
 1. อารมฺมณ  จินฺเตตีติ จิตฺต  ธรรมชาติใดย่อมคิดอารมณ์ธรรมชาตินั้น ชื่อว่า จิต 
 2. จินฺเตนฺติ สมฺปยุตฺตธมฺมา เอเตนาติ จิตฺต  สัมปยุตธรรม (เจตสิก) ทั้งหลายรู้อารมณ์เพราะ
อาศัยธรรมชาติใด ธรรมชาติที่เป็นเหตุแห่งการรู้อารมณ์ของสัมปยุตธรรมเหล่านั้น ชื่อว่า จิต 
 3. จินฺตนมตฺต  จิตฺต  ธรรมชาติที่รับรู้อารมณ์นั่นแหละ ชื่อว่า จิต 
 4. จิตฺตึกโรตีติ จิตฺติ ธรรมชาติใดท าความเป็นอยู่ของสัตวทั้งหลายให้วิจิตร ธรรมชาตินั้นชื่อ
ว่า จิต (พระสัทธัมมโชติกะ ธัมมาจริยะ, 2526) 
 ในคัมภีร์อภิธัมมัตถวิภาวินี ท่านพระอนุรุทธาจารย์ได้ให้ความหมายของค าว่า “จิต” ดังนี้ 
 จิต หมายความว่า คิดหรือรู้อารมณ์ มีข้อความรองรับไว้ว่า “ธรรมชาติใดย่อมคิด อธิบาย
ความว่า ย่อมรู้แจ้งอารมณ์” หมายความว่า ก่อหรือสร้าง มีข้อความรองรับว่า “ที่ชื่อว่าจิตเพราะก่อ
หรือท าให้วิจิตร” หมายความว่า เก็บหรือสั่งสม มีข้อความรองรับว่า “ท่ีชื่อว่าจิต เพราะสั่งสมสันดาน
(การสืบต่อ) ของตน หรือที่ชื่อว่า จิต เพราะสั่งสมไว้ด้วยกรรมและกิเลส” และความหมายว่า วิจิตร มี
ข้อความรองรับว่า “ท่ีชื่อว่า จิต เพราะรักษาไว้ซึ่งความวิจิตร หรือ ชื่อว่าจิต เพราะมีอารมณ์อันวิจิตร 
หมายถึงวิจิตรทั้งตัวของจิตเองและอารมณ์ที่จิตปรุงแต่งขึ้น 
 จากความหมายของจิตดังกล่าวข้างต้นนี้ สามารถนิยามความหมายได้ถึง 4 ประการด้วยกัน 
คือ (1) คิด (2) ก่อหรือสร้าง (3) สั่งสม (4) วิจิตร เมื่อรวมกันเป็นการต่อเนื่องจะได้ความว่า การรับรู้
ถึงสิ่งที่มากระทบซึ่งเรียกชื่อว่าอารมณ์ แล้วก่อหรือสร้างอารมณ์นั้นให้เป็นเรื่องราวอย่างต่อเนื่องแล้ว
น าไปเก็บหรือสั่งสมเรื่องนั้นไว้ ต่อมาก็แสดงความวิจิตรพิสดารที่สั่งสมไว้ในตัวเองออกมาและไปรับ
อารมณ์ทางตา หู จมูก ลิ้น กาย ใจ ขึ้นมาใหม่อีก ดังที่ท่านพระโสภณมหาเถระ (มหาสีสยาดอ) ได้ให้
ความหมายแบบรวมไว้ว่า จิต คือ สภาวะรู้สิ่งต่าง ๆ ทางตา หู จมูก ลิ้น กาย ใจ โดยผ่านทวารหรือ
ประตู 6 บานเหมือนคนอยู่ในบ้านนั่งดูสิ่งที่อยู่นอกบ้านผ่านประตู การรู้รูปผ่านตาเป็นการเห็น การรู้
เสียงผ่านหูเป็นการได้ยิน การรู้กลิ่นผ่านจมูกเป็นการรู้กลิ่น การรู้รสผ่านลิ้นเป็นการลิ้มรส การรู้สิ่งที่
ผ่านร่างกายเป็นการสัมผัสและการรับรู้ทางใจเป็นการนึกคิด นอกจากนี้ยังมีท่านผู้รู้ได้ให้ความหมาย
ของจิตเพิ่มเติมไว้ว่า 
 พุทธทาส ภิกขุ (2541) ให้ความหมายของจิตว่า “ธาตุที่มีคุณสมบัติรู้ เป็นนามธรรมคือไม่มี
รูปร่างทางวัตถุ ธาตุจิตมีหน้าที่รู้ จิตต้องท าหน้าที่รู้สึกรู้แจ้ง รู้สึกเกิดขึ้นเฉพาะกาล เฉพาะเวลากรณี 
เป็นประภัสสรอยู่ตามธรรมชาติ เปลี่ยนได้เศร้าหมองได้ตามสิ่งที่เก่ียวข้องในฐานที่เป็นเจตสิกธรรม” 
 พระภัททันตะ อาสภมหาเถระ ธัมมาจริยะ อัคคมหากัมมัฏฐานาจริยะ  (2541) ได้ให้
ความหมายของจิตไว้ว่า “การรู้อารมณ์ การขยับเขยื้อนเคลื่อนไหวไปตามอารมณ์ต่าง ๆ มีชื่อเป็น
ภาษาบาลีว่า นามะ คือนามธรรมที่เรียกท่ัวไปว่า จิต (นามธรรมที่มีสภาพรู้)” 
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 พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต) (2553) ให้ความหมายของจิตไว้ว่า “ธรรมชาติที่รู้
อารมณ์สภาพที่นึกคิด ความคิด ใจ” 
 พระธรรมกิตติวงศ์ (ทองดี สุรเตโช) (2550) ให้ความหมายว่า “ธรรมชาติที่คิด ธรรมชาติที่
รู้อารมณ์ ธรรมชาติที่สะสมการสืบต่อของตนไว้ด้วยอ านาจชวนวิถีและธรรมชาติที่ท าให้วิจิตร” 
 พระเทพโสภณ (ประยูร ธมฺมจิตฺโต) (2548) ให้ความหมายว่า “จิตคือสิ่งที่คิดถึงเรื่องราวดัง
ค านิยามที่ว่า อารมฺมณ  จินฺเตตีติ จิตฺต  จิตคือธรรมชาติที่คิดถึงอารมณ์ อารมณ์คือสิ่งที่จิตคิด 6 
ประการ คือ รูป เสียง กลิ่น รส สัมผัส และธรรมารมณ์ (จินตภาพ)” 
 พระมหาสมบูรณ์วุฑฺฒิกโร (พรรณา) (2552) ได้ตีความความหมายของจิตว่า จิตดังกล่าวนี้
ถูกนิยามขึ้นบนฐานคิดที่ว่า จิตมีโครงสร้างหน้าที่แตกต่างกันหลายระดับ จิตบางระดับท าหน้าที่รับรู้
โลกทางอายตนะ บางระดับท าหน้าที่ปรุงแต่งโลกที่รับรู้ให้วิจิตรพิสดาร และบางระดับท าหน้าที่เป็นที่
เก็บสั่งสมผลแห่งการกระท าท้ังหมดทั้งท่ีดีและไม่ดี 
 จากประเด็นความหมายของจิตทั้งหมดที่ยกมาข้างต้นดังกล่าว ผู้วิจัยเห็นว่า จิตก็คือ
นามธรรมที่สามารถรู้อารมณ์หรือสิ่งที่มากระทบได้ หรือรู้สิ่งต่าง ๆ คือ รูป เสียง กลิ่น รส สัมผัสและ
ธรรมารมณ์ที่ผ่านมาทางตา หู จมูก ลิ้น กาย ใจ เมื่อกล่าวถึงธรรมชาติของจิตมีอยู่ 4 อย่าง ได้แก่ 
 1. ไปได้ไกล (ทูรงฺคม ) ในประเด็นนี้ หมายถึงพฤติกรรมการรับรู้อารมณ์ของจิตอาจกล่าวได้
ว่า จิตสามารถไปรับรู้อารมณ์ที่อยู่ห่างออกไปไกลได้ แม้เรื่องในอดีตได้ผ่านมานาน แล้วหรือเรื่องที่ยัง
มาไม่ถึงในอนาคต จิตนั้นสามารถรับเอาเรื่องนั้นมาเป็นของอารมณ์ได้ 
 2. เที่ยวไปผู้เดียว (เอกจร ) ในประเด็นนี้ น่าจะหมายถึง การเกิดดับเป็นขณะ ๆ ของจิตอาจ
กล่าวได้ว่า จิตมีธรรมชาติเกิดดับทีละดวง เมื่อจิตดวงหนึ่งเกิดขึ้นแล้วก็ดับไป จะเป็นปัจจัยให้จิตดวง
อ่ืนเกิดข้ึนในรูปกระแสที่ต่อเนื่อง 
 3. ไม่มีสรีระ (อสรีร ) ประเด็นนี้ หมายถึง ความไม่มีรูปร่างหน้าตาของจิต หมายความว่าจิต
เป็นสิ่งนามธรรม จึงไม่มีสรีระร่างกาย ไม่มีรูปร่างสัณฐาน ไม่มีน ้าหนัก ไม่มีสี ไม่มีกลิ่น และไม่มีการ
กินที่ ซึ่งต่างจากสิ่งรูปธรรมทั้งหลาย 
 4. มีถ ้าเป็นที่อาศัย (คูหาสย ) ประเด็นนี้ หมายเอาจิตมีถ ้าเป็นที่อาศัย หมายถึงการอยู่
ร่วมกันระหว่างนามกับรูปในขันธ์ 5 ก็ได้ ในอรรถกถาธรรมบทท่านกล่าวไว้ว่า ค าว่า “ถ ้า” คือที่ตั้งอยู่ 
หรือฐานอันเป็นที่ตั้งของจิต ได้แก่ หัวใจ 
 จากความหมายทั้งหมดที่กล่าวมานี้ท าให้เข้าใจได้ว่า จิต คือ ธรรมชาติที่รู้อารมณ์เพราะจิต
นั้น รับอารมณ์ทั้งภายนอกและภายในอยู่เสมอ จึงเรียกว่า รู้อารมณ์มีสภาพเป็นผู้รู้หรือตัวรับรู้สิ่งที่เรา
รับรู้โดยผ่านทาง ตา หูจมูก ลิ้น กาย ใจ ซึ่งได้แก่ รูป เสียง กลิ่น รส โผฏฐัพพะ (สิ่งที่กระทบหรือ
สัมผัสทางกาย) และธรรมารมณ์หรือสิ่งที่รับรู้ทางใจ ที่เรียกรวมกันว่า อายตนะภายนอก 
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 3.4.2 ความหมายที่เป็นไวพจน์ 
 ค าว่า จิต มีค าใช้แทนกันได้หลายค าซึ่งแต่ละค าจะบอกถึงลักษณะของการท าหน้าที่ของจิต
หรือสภาวะของจิตที่เกี่ยวข้องกับสภาวะอ่ืน ๆ อย่างไรก็ตามค าต่าง ๆ เหล่านั้นก็อยู่ในความหมายของ
การคิดและการรับรู้อารมณ์นั้น ดังนี้ 
 1. มโน แปลว่า คิด มีความหมายว่า ความคิดเป็นตัวรู้หรือสภาพที่คิดหรือมโนแปลว่า ใจ 
น ามาใช้กับวิญญาณ เป็นมโนวิญญาณ ซึ่งแสดงถึงสภาวะของการรับรู้ทางอารมณ์โดยตรงคือ รับรู้
อารมณ์ทางใจหรือรู้ถึงความนึกคิด 
 2. มานัส หรือ มนัส แปลว่า คิด มีความหมายเช่นเดียวกับมโน 
 3. หทัย คือ ธรรมชาติที่รวบรวมอารมณ์ไว้ในภายในในที่นี้หมายถึงจิต 
 4. ปัณฑระ คือ ธรรมชาติที่ผ่องใส ที่ใช้ปัณฑระเป็นชื่อจิต ก็เพื่อแสดงให้เห็นว่า  จิตนี้
สามารถท าให้ผ่องใสได้ ดังพุทธด ารัสที่ว่า “จิตนี้ผุดผ่อง แต่จิตนั้นแลเศร้าหมองเพราะอุปกิเลสที่
เกิดขึ้นภายหลัง” (เอก.เอกก. (ไทย) 20/49/9) อุปกิเลส หมายถึง อวิชชา ตัณหา อุปาทาน ซึ่งหมัก
หมมอยู่ในจิตใจของเราเป็นต้นเหตุท าให้จิตไปเกาะอยู่กับอารมณ์ต่าง ๆ ที่ดีและไม่ดี น่าปรารถนาและ
ไม่น่าปรารถนาหรือพอใจหรือไม่พอใจ ท าให้จิตต้องเศร้าหมองไป ไม่แจ่มใสอย่างที ่ควรจะเป็น 
ลักษณะที่ผ่องคือจิตที่ปราศจากกิเลสมีความบริสุทธิ์แน่วแน่ ไม่หวั่นไหวไปกับอารมณ์ภายนอก 
อ่อนโยน และเหมาะแก่การงานคือสามารถบังคับให้เป็นไปตามจุดประสงค์  (จันทรัชนันท์ สิงหทัต, 
2540) 
 5. มนายตนะ คือ ธรรมชาติใดที่ต้องอาศัยอายตนะเป็นเครื่องติดต่ออารมณ์ที่มากระทบ
ธรรมชาตินั้น 
 6. มนินทรีย์ คือ ธรรมชาติใดที่ต้องอาศัยอายตนะเป็นอินทรีย์ที่ครองความเป็นใหญ่ในกิจ
ทั้งปวง 
 7. วิญญาณ คือ ธรรมชาติใดที่รู้แจ้งอารมณ์ เป็นการรับรู้โดยผ่านทางประสาทสัมผัสทั้ง 5 
และทางใจด้วย เช่น การเห็น การได้ยิน การได้กลิ่น การรู้รส การรู้สัมผัสทางกาย และรู้อารมณ์ทางใจ 
 8.วิญญาณขันธ์ คือ ธรรมชาติที่มีจิตวิญญาณเป็นเหตุเป็นปัจจัยมาประกอบธรรมชาติ
แปลว่า กองแห่งวิญญาณ เป็นศัพท์ที่พระพุทธเจ้าทรงบัญญัติใช้ในขันธ์ 5 เพื่อแสดงวิญญาณว่า มี
หลายหมู่หลายประเภท เช่น จักขุวิญญาณ วิญญาณทางตา (การเห็นรูป) เป็นกองหนึ่ง 
 9. มโนวิญญาณธาตุ คือ ธาตุหรือมโนวิญญาณ เป็นธาตุที่รู้อารมณ์ (พระมหาธีรวัฒน์ ธีรว
ฑฺฒนเมธี, 2544) 
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 3.4.3 ประเภทของจิต 
 จิต คือ ธรรมชาติการคิด การสร้างและการรับรู้อารมณ์ต่าง ๆ จ านวนมากมาย ในคัมภีร์
พระอภิธรรมได้จ าแนกประเภทของจิต โดยแบ่งเป็นหมวดหมู่ใหญ่ ๆ ได้ 2 ประเภทคือ จิตโดยนัยและ
จิตโดยภูมิเกิด ซึ่งมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
  1. การจ าแนกประเภทของจิตโดยนัย 
  ในพุทธปรัชญาเถรวาทถือว่าธรรมชาติจิตตามสภาวธรรมนั้นก็มีเพียง 1 เท่านั้น คือเป็น
ธรรมชาติที่รู้อารมณ์หรือสิ่งเร้าภายนอก แต่เมื่อจ าแนกออกเป็นประเภทต่าง ๆ ตามลักษณะของตน
แล้ว ประเภทของจิตอย่างย่อมี 89 ดวง และสามารถแยกออกไปอย่างพิสดารเป็น 121 ดวง จ าแนก
เป็นนัยต่าง ๆ ได้ 6 นัย (พระเทพวิสุทธิกวี (พิจิตร ฐิตวณฺโณ), 2533) ดังนี้ 
   1.1 ชาติเภทนัย คือ การแยกประเภทของจิตออกเป็นชาติหรือลักษณะของการ
เกิดข้ึน คือ จิตนี้เมื่อจ าแนกโดยชาติสกุลแล้วก็มี 4 ชนิด คือ 
    1) กุศลชาติ จิตที่เกิดข้ึนมาโดยสภาวะที่เป็นกุศล 
    2) อกุศลชาติ จิตที่เกิดข้ึนมาโดยสภาวะที่เป็นอกุศล 
    3) วิปากชาติ จิตที่เกิดข้ึนมาโดยสภาวะที่เป็นวิบาก 
    4) กิริยาชาติจิตที่เกิดขึ้นมาโดยสภาวะที่ไม่เป็นทั้งกุศลและอกุศลเป็นเพียงกิริยา 
   ชาติสกุลของจิตทั้ง 4 ประเภทนี้ นิยมเรียกกันแต่เพียงโดยย่อว่า กุศล อกุศล วิบาก 
และกิริยา 
   1.2. ภูมิเภทนัย คือ การแยกประเภทของจิตโดยภูมิหรือระดับชั้นของสภาวะจิต จิต
ที่แยกโดยภูมินี้มี 4 ภูมิ คือ 
    1) กามภูมิ หรือกามาวจรภูมิ ระดับจิตที่ท่องเที่ยวอยู่ในกามภพ เป็นระดับของ
จิตที่ยังติดอยู่ในกามคุณ คือ รูป เสียง กลิ่น รส และสัมผัสที่น่ารักใคร่น่าพอใจ 
    2) รูปภูมิ หรือ รูปาวจรภูมิ ระดับจิตที่ท่องเที่ยวอยู่ในรูปภพหรือระดับจิตของผู้
ที่ได้รูปฌาน 
    3) อรูปภูมิ หรือ อรูปาวจรภูมิ ระดับจิตที่ท่องเที่ยวอยู่ในรูปภพหรือระดับจิต
ของผู้ได้อรูปฌาน 
    4) โลกุตระภูมิ ระดับจิตของพระอริยบุคคลผู้พ้นแล้วจากโลกิยภูมิ 3 ข้างต้น 
   1.3.โสภณเภทนัย คือการแยกจิตเป็นประเภทโสภณและอโสภณมี 2 อย่างคือ 
    1) โสภณจิต จิตที่ดีงามหรือจิตที่อยู่ในกรอบของศีลธรรม 
    2) อโสภณจิต จิตที่ไม่ดีงาม อยู่นอกกรอบของศีลธรรม จริยธรรม 
   1.4. โลกเภทนัย คือ การแยกประเภทของจิตที่เป็นอยู่ในโลกทั้ง 3 และท่ีพ้นจากโลก
มี 2 ประเภท คือ 
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    1) โลกิยจิต คือ จิตที่เป็นไปในโลกท้ัง 3 คือ กามโลก รูปโลก อรูปโลก 
    2) โลกุตระจิต คือ จิตที่พ้นจากความเป็นไปในโลกทั้ง 3 หรือ จิตที่เหนือโลกซ่ึง
ว่าโดยสรุปแล้วโลกียจิตคือจิตของปุถุชน ส่วนโลกุตตรจิตคือจิตของพระอริยบุคคลที่หลุดพ้นจากการ
ครอบง าของกิเลสทั้งหลายทั้งปวง 
   1.5. เหตุเภทนัย คือ การแยกประเภทของจิตที่ประกอบด้วยเหตุและไม่ประกอบด้วย
เหตุมี 2 ประเภท คือ 
    1) สเหตุกจิต จิตที่ประกอบด้วยเหตุ โลภะ โทสะ โมหะ อโลภะ อโทสะ อโมหะ
หรือเรียกอีกอย่างหนึ่งคือสังขารจิต จิตที่ถูกปรุงแต่งขึ้นมาจากเหตุและปัจจัย 
    2) อเหตุจิต จิตที่ไม่ประกอบด้วยเหตุ คือ ไม่ประกอบด้วย โลภะ โทสะ โมหะ 
อโลภะ อโทสะ อโมหะหรืออสังขารจิต จิตที่ไม่ถูกปรุงแต่งขึ้นมาด้วยเหตุหรือปัจจัย 
   1.6. เวทนาเภทนัย คือ การแยกจิตออกโดยการรับรู ้อารมณ์ตามเวทนาหรือ
ความรู้สึกท่ีเกิดข้ึน โดยแบ่งออกเป็น 5 ลักษณะ ดังนี้ 
    1) สุขเวทนา จิตที่รับรู้อารมณ์ความรู้สึกที่เป็นความสุขทางกาย 
    2) ทุกขเวทนา จิตที่รับรู้อารมณ์ความรู้สึกที่เป็นความทุกข์ทางกาย 
    3) โสมนัสสเวทนา จิตที่รับรู้อารมณ์ความรู้สึกท่ีเป็นความสุขทางใจ 
    4) โทมนัสสเวทนา จิตที่รับรู้อารมณ์ความรู้สึกท่ีเป็นความทุกข์ทางใจ 
    5) อุเบกขาเวทนา จิตที่รับรู้อารมณ์ความรู้สึกที่เป็นกลาง ๆ ไม่สุขไม่ทุกข์ 
  2. การจ าแนกจิตโดยภูมิเกิด 
  ตามแนวที่พระอนุรุทธาจารย์ได้แสดงไว้ในคัมภีร์อภิธัมมัตถสังคหะ เป็นการแสดงถึง
ความเป็นไปของจิตที่ท่องเที่ยวอยู่ในภูมิต่าง ๆ มีกามภูมิ เป็นต้น อย่างที่เราทั้งหลายก าลังประสบอยู่นี้
เพราะจะท าให้เข้าใจได้ง่ายว่าการอธิบายประเภทอื่น ๆ ก่อน ทั้งเป็นเหตุให้เข้าใจจิตประเภทอื่น ๆ ไปใน
ตัวด้วย ในจ านวนจิต 89 ดวง หรือ 121 ดวง เมื่อจ าแนกโดยภูมิแล้วมีจ านวน (พระอนุทธเถระ) ดังนี้ 
   2.1 กามาวจรจิต คือ จิตที่ท่องเที่ยวอยู่ในกามคุณ 5 คือ รูป เสียง กลิ่น รสและ
สัมผัสที่น่ารักใคร่น่าพอใจ หรือกามภูมิ เป็นจิตที่ข้องอยู่ในกามารมณ์ กามาวจรจิตนี้มี 54 ดวง จ าแนก
เป็นกามาวจรโสภณจิต 24 ดวง อกุศลจิต 12 ดวง อเหตุกจิต 18 ดวง อธิบายขยายความได้ดังนี้ 
    1). กามาวจรโสภณจิต 24 
    กามาวจรโสภณจิต เป็นระดับจิตที่ยังท่องเที่ยวอยู่ในกามภูมิ คือภูมิอันเป็นแดน
เกิดแห่งวัตถุกามและกิเลสกาม แต่เป็นจิตที่เป็นไปในฝ่ายที่ดีงามเพราะประกอบด้วยโสภณเจตสิกซึ่ง
ปรุงแต่งจิตให้เกิดประโยชน์ให้ประเสริฐขึ้นให้ปราศจากโทษภัยพิบัติ กามาวจรโสภณจิตเป็นจิตที่
ประกอบด้วยเหตุที่เรียกว่า “สัมปยุตเหตุ” คือเหตุที่ประกอบด้วยจิตนี้เป็นฝ่ายโสภณเหตุหรือเหตุบุญ
ได้แก่ อโลภเหตุ อโทสเหตุอโมหเหตุ ตามสมควร จิตที่เหตุต่าง ๆ ประกอบนี้เรียกว่า “สเหตุกจิต” ใน
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กามาวจรโสภณจิตทั้ง 24 ดวง มีเหตุประกอบทุกดวง จึงเป็นสเหตุกจิตทั้งสิ้น กามาวจรโสภณจิต
จ าแนกออกไปเป็น 3 ประเภท คือ 
     ก. กามาวจรกุศลจิต คือ สภาพจิตที ่ประกอบด้วยเจตนาที ่ด ีงามเป็น
กามาวจรกุศล มี 8 ดวง ดังนี้ 
     1) จิตที่เกิดข้ึนพร้อมกับโสมนัส (ความยินดี) ประกอบด้วยปัญญา (ญาณ
สัมปยุต) และเกิดตามล าพังโดยไม่ถูกชักจูง (อสังขาริก) 
     2) จิตที่เกิดพร้อมกับโสมนัส ประกอบด้วยปัญญาและเกิดขึ้นโดยถูก
กระตุ้นหรือชักจูง (สสังขาริก) 
     3) จิตที่เกิดพร้อมกับโสมนัส ปราศจากปัญญา (ญาณวิปปยุต) และเกิด
ตามล าพัง 
     4) จิตที่เกิดพร้อมกับโสมนัส ปราศจากปัญญา และเกิดโดยถูกกระตุ้น
หรือชักจูง 
     5) จิตที่เกิดพร้อมกับอุเบกขา ประกอบด้วยปัญญาและเกิดตามล าพัง 
     6) จิตที่เกิดพร้อมกับอุเบกขา ประกอบด้วยปัญญาและเกิดโดยถูกระตุ้น
หรือชักจูง 
     7) จิตที่เกิดพร้อมกับอุเบกขา ปราศจากปัญญา และเกิดตามล าพัง 
     8) จิตที่เกิดพร้อมกับอุเบกขา ปราศจากปัญญา และเกิดโดยถูกกระตุ้น
หรือชักจูง 
    ในจิตที่เป็นกามาวจรกุศลทั้ง 8 ดวงนี้ ดวงที่ 1 มีผลมากที่สุด เพราะเกิดพร้อม
กับความโสมนัสยินดีประกอบด้วยปัญญาและเกิดตามล าพัง ส่วนกามาวจรกุศลจิตอีก 7 ดวง มีผล
ลดหลั่นลงมาตามล าดับ ฉะนั้นผู้ที่ท ากุศลด้วยจิตดวงที่หนึ่ง จึงได้ผลแรงหรือมีผลมากกว่าท าด้วยจิต
ดวงอ่ืน ๆ 
    ข. กามาวจรวิบากจิต จิตที่เป็นผลเกิดขึ้นหรือเป็นวิบากของกามาวจรกุศลจิต 
หรือมหากุศลจิตเหล่านี้ ก็มี 8 ดวง เช่นเดียวกัน แต่เรียกว่า กามาวจรวิบากจิต หรือมหาวิบากจิต 
    ค. กามาวจรกิริยาจิต มหากุศลจิตทั้ง 8 ดวงตามที่กล่าวมาแล้วข้างต้นนี้ถ้าเป็น
การกระท าของพระอรหันต์ทั้งหลาย ท่านแยกเรียกใหม่ว่า “กามาวจรกิริยาจิต” หรือ“มหากิริยาจิต” 
อันที่จริงก็คือกามาวจรกุศลหรือมหากุศลนั่นเอง แต่หากเป็นการกระท าของพระอรหันต์ อันไม่
ก่อให้เกิดผลในสังสารวัฏ การกระท าของท่านจึงชื่อว่าสักแต่ว่ากระท าเช่นนั้น ซึ่งถ้าเป็นการกระท า
กุศลของปุถุชน ก็เป็นกามาวจรกุศลหรือมหากุศล ฉะนั้น เมื่อรวมกามาวจรกุศลจิต 8 ดวงกามาวจร
วิบากจิต 8 ดวง และกามาวจรกิริยาจิต 8 ดวง เข้าแล้ว จึงเป็นกามาวจรจิต 24 ดวง 
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    2) อกุศลจิต 12 
    อกุศลจิต คือ สภาวะจิตที่ไม่ดีงาม เป็นจิตที่หยาบ ต ่าทรามหรือจิตที่เศร้าหมอง
มีมลทิน คือเป็นจิตที่ประกอบด้วยอกุศลเจตสิก ซึ่งเป็นบาป มีโทษและให้ผลเป็นทุกข์อกุศลเจตสิกมี
จ านวน 12 ดวง จ าแนกออกเป็น 3 ชนิด คือ 
     1) โลภมูลจิต เป็นจิตที่เกิดขึ้นโดยอาศัยโลภเจตสิกเป็นเหตุ กล่าวคือเพราะ
ความยินดีอยากได้และติดใจในอารมณ์ต่าง ๆ จิตประเภทนี้จึงปรากฏขึ้น โลภมูลจิตมี 8 ดวง (อภิ.ส . 
(ไทย) 34/430/120) คือ 
      (1) จิตที่เกิดพร้อมกับโสมนัสความยินดีประกอบด้วยความเห็นผิด (ทิฏ
ฐิคตสัมปยุต) และเกิดโดยล าพัง (อสังขาริก) 
      (2) จิตที่เกิดพร้อมกับโสมนัสความยินดีประกอบด้วยความเห็นผิดและ
เกิดข้ึนโดยถูกกระตุ้นหรือชักจูง (สสังขาริก) 
      (3) จิตที่เกิดพร้อมกับโสมนัสความยินดีไม่ประกอบด้วยความเห็นผิด (ทิฏ
ฐิคตวิปปยุต) และเกิดตามล าพัง 
      (4) จิตที่เกิดพร้อมกับโสมนัสความยินดีไม่ประกอบด้วยความเห็นผิด (ทิฏ
ฐิคตวิปปยุต) และเกิดข้ึนโดยถูกกระตุ้นหรือชักจูง 
      (5) จิตที่เกิดพร้อมกับอุเบกขา ประกอบด้วยความเห็นผิดและเกิดตาม
ล าพัง 
      (6) จิตที่เกิดพร้อมกับอุเบกขา ประกอบด้วยความเห็นผิดและเกิดขึ้นโดย
ถูกกระตุ้นหรือชักจูง 
      (7) จิตที่เกิดพร้อมกับอุเบกขา ไม่ประกอบด้วยความเห็นผิดและเกิดขึ้น
ตามล าพัง 
      (8) จิตที่เกิดพร้อมกับอุเบกขา ไม่ประกอบด้วยความเห็นผิดและเกิดขึ้น
โดยถูกกระตุ้นหรือชักจูง 
     โลภมูลจิตดวงที่หนึ่งมีผลเป็นทุกข์มากกว่าโลภมูลจิตทุกดวง เพราะกระท า
ด้วยความยินดีมาก มีความพึงพอใจ ทั้งมีความเห็นผิด เช่น เห็นว่าบาปบุญไม่มี นรกสวรรค์ไม่มี เป็นต้น 
และเกิดขึ้นโดยล าพัง คือโดยไม่มีใครชักชวนให้กระท า แต่ตั้งใจท าขึ้นมาด้วยตนเอง เช่น ถ้าผู้ใดลัก
ทรัพย์หรือฆ่าคน เพราะอยากได้ทรัพย์ด้วยจิตดวงนี้ บาปย่อมมีมากและรุนแรงมากกว่ากระท าด้วย
โลภมูลจิตดวงอื่น ๆ ส่วนโลภมูลจิตอีก 7 ดวงนั้น ย่อมให้ผลเป็นความทุกข์เดือดร้อนลดหลั่นกันลงไป
ตามล าดับ 
     2) โทสมูลจิต คือ จิตที่เกิดเพราะโทสะเป็นเหตุ (อภิ.ส . (ไทย) 34/418/116) 
คือเกิดขึ้นเพราะโทสเจตสิก หรือความโกรธเข้าครอบง า มีโทสเจตสิกเป็นพื้นฐาน เป็นประธาน เพราะ
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โทสะเป็นเจตสิกที่ปรุงจิตให้เกิดความโกรธ ความเกลียด ความเคียดแค้นพยาบาท ความเสียใจ ความ
กลัดกลุ้มร าคาญใจ โทสมูลจิตมี 2 ดวง คือ 
      (1) จิตที่เกิดขึ้นพร้อมกับโทมนัส (ความเสียใจ) ประกอบด้วยความโกรธ
(ปฎิฆสัมปยุต) และเกิดตามล าพัง 
      (2) จิตที่เกิดข้ึนพร้อมกับโทมนัส ประกอบด้วยความโกรธ และเกิดขึ้นโดย
ถูกระตุ้นหรือชักจูง 
     3) โมหมูลจิต เป็นจิตที่หลงงมงาย เป็นจิตที่ไม่รู้ (อภิ.ส . (ไทย) 34/238/284) 
คือไม่สามารถรู้เหตุผลตามความเป็นจริงของสภาวธรรมได้ เพราะเป็นจิตที่เกิดขึ้นโดยมีโมหเจตสิกเป็น
ประธานหรือเป็นมูลเหตุ โมหเจตสิกมี 2 ดวง 
      (1) จิตที่เกิดพร้อมกับอุเบกขาความวางเฉยและประกอบด้วยความสงสัย 
(วิจิกิจฉาสัมปยุต) 
      (2) จิตที ่เกิดพร้อมกับอุเบกขาความวางเฉยและประกอบด้วยความ
ฟุ้งซ่าน (อุทธัจจสัมปยุต) 
     ในพุทธปรัชญาเถรวาทการที่บุคคลกระท าอกุศลกรรมทุกชนิด ย่อมมีโมหมูล
จิต(ความไม่รู้) เกิดร่วมด้วยทั้งสิ้น ทั้งนี้ก็เพราะพุทธปรัชญาถือว่าว่าโมหะเป็นรากเหง้าของบาปอกุศล
ทั้งปวง จึงเป็นเหตุหนุนให้จิตเกิดโลภะบ้าง เกิดโทสะบ้างตามอารมณ์ท่ีน่ายินดีและไม่น่ายินดีที่ตนเอง
ก าลังประสพอยู่ ดังนั้น โลภะ โทสะ และโมหะ ทั้ง 3 ประการนี้ จึงเป็นต้นก าเนิดหรือเป็นต้นเค้าของ
การกระท าบาปอกุศลทั้งปวง พุทธปรัชญามองว่าการเกิดขึ้นของอกุศลจิตทั้ง 12 ดวงนี้ จะมีขึ้นได้ก็
เพราะไม่ใช้ปัญญาใส่ใจพิจารณาด้วยอุบายที่แยบคายที่เรียกว่า “อโยนิโสมนสิ การ” เป็นการขาด
สติปัญญาพิจารณาไตร่ตรองให้เห็นข้อเท็จจริง หรือการขาดความรู้ความเข้าใจที่ถูกต้อง พระพุทธเจ้า
ทรงแสดงว่า ผู้ที่ไม่มีโยนิโสมนสิการ (ผู้ที่ไม่ใช้ปัญญาพิจารณาโดยแยบคาย) อกุศลจิตที่ยังไม่เกิดก็
เกิดขึ้น ที่เกิดขึ้นแล้วก็ย่อมมีมากยิ่งขึ้น ที่ก าลังจะเกิดขึ้นก็ย่อมมีโอกาสเกิดขึ้น ส่วนกุศลจิตที่เกิดขึ้น
แล้วก็ย่อมพลันสิ้นลง ฉะนั้น ท่านจึงให้ระวังไม่ให้อกุศลมูลเหล่านี้เกิดขึ้นในสันดาน (จิต) อโยนิโสมนสิ
การ หรือการขาดสติปัญญาพิจารณาไตร่ตรองโดยแยบคายนี้ย่อมเกิดขึ้นโดยอาศัยเหตุ 5 ประการ คือ 
     1. การไม่ได้สร้างสมบุญไว้ในปางก่อน 
     2. การอยู่ในท้องถิ่นหรือประเทศที่ไม่สมควร 
     3. การไม่เข้าไปคบหาสัตบุรุษ 
     4. การไม่ฟังค าของสัตบุรุษ 
     5. การไม่ฟังธรรมของสัตบุรุษ 
    ส่วนสาเหตุที่เกิดกุศลจิตก็คือโยนิโสมนสิการ และโยนิโสมนสิการจะเกิดขึ้นได้ก็
ต้องอาศัยเหตุ 5 ประการ อันมีนัยตรงกันข้ามกับเหตุที่ให้เกิดอโยนิโสมนสิการดังท่ีกล่าวมาแล้วข้างต้น 
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   3) อเหตุกจิต 18 
   ในพุทธปรัชญานั้น สภาวะจิตที่เกิดขึ้นส่วนมาก ย่อมประกอบด้วยเหตุและสาเหตุที่
ท าให้จิตเกิดขึ้นได้นั้น มี 2 ประการ คือ 
    1) โสภณเหตุ เหตุที่ดีงาม เกิดพร้อมกับโสภณจิต คือกุศล วิบาก และกิริยา
เท่านั้นถ้าสาเหตุที่ดีงามเกิดพร้อมกับกุศลจิต ก็เรียกกุศลเหตุ ถ้าสาเหตุที่ดีงามเกิดพร้อมกับวิบากจิต 
ก็เรียกวิบากเหตุถ้าสาเหตุที่ดีงามเกิดพร้อมกับกิริยาจิต ก็เรียกกิริยาเหตุ 
    2) อกุศลเหตุ เหตุที่เป็นบาป เกิดกับอกุศลเท่านั้น โสภณเหตุนั้นมี 3 ประการ 
คือ อโลภะ ความไม่โลภ อโทสะ ความไม่โกรธและอโมหะ ความไม่หลง ที่เรียกว่า อโลภเหตุ อโทสเหตุ
และโมหเหตุ การท าบุญย่อมเกิดขึ้นได้ เพราะอาศัยเหตุ 3 อย่างนี้ เกิดร่วมด้วย 2 อย่าง หรือทั้ง 3 
อย่าง แต่จะเกิดร่วมด้วยเหตุเดียวไม่มีส่วนสาเหตุที่เป็นบาปหรืออกุศลเหตุนั้น มี 3 ประการเช่นกัน 
คือ โลภะ ความโลภ โทสะ ความโกรธ และโมหะ ความหลง ที่เรียกว่า โลภเหตุ โทสเหตุ และโมห
เหตุการท าบาปย่อมเกิดขึ้นจากเหตุ 3 ประการนี้อย่างใดอย่างหนึ่งหรือ 2 อย่าง เกิดพร้อมกัน 3 เหตุ
ไม่มี คือการท าบาปที่เกิดพร้อมกันทั้ง 3 เหตุไม่มีโสภณเหตุทั้ง 3 ประการและอกุศลเหตุ (เหตุบาป) 
ทั้ง 3 ประการ รวมกันจึงเป็นเหตุ 6 ประการ รวมเรียกว่า “สัมปยตเหตุ” คือ เหตุที่ประกอบกันเข้าท า
ให้จิตเกิดข้ึน จิตที่เกิดเพราะอาศัยเหตุ 6 ประการ หรือสัมปยัตเหตุนี้ เรียกว่า “สเหตุกจิต” ซึ่งแปลว่า 
“จิตที่มีเหตุ” ส่วนจิตที่ไม่ได้ประกอบด้วยเหตุ 6 ประการดังกล่าวข้างต้น เหตุใดเหตุหนึ่งเรียกว่า 
“อเหตุกจิต” เป็นจิตที่ไม่มีเหตุดีงาม (โสภณเหตุ) และเหตุบาปเข้าประกอบเลย หากแต่เกิดขึ้นเพราะ 
อุปัตติเหตุ หรือเหตุก่อให้จิตเกิดขึ้น อันเป็นเหตุปัจจัยที่ไม่ประกอบด้วยบุญและบาป อเหตุกจิตคือ จิต
ที่ไม่ประกอบด้วยเหตุนั้น มี 18 ดวง โดยแบ่งเป็น 3 ชนิด คือ 
     ก. อกุศลวิบากจิต เป็นจิตที่เป็นผลของอกุศลกรรมที่กระท าไว้ในอดีตมี 7 
ดวง (อภิ.ส . (ไทย) 34/558/158) 
      (1) จิตที่เกิดข้ึนทางตาท่ีได้เห็นรูปไม่ดี โดยรู้สึกเฉย ๆ (จักขุวิญญาณจิต) 
      (2) จิตที่เกิดข้ึนทางหูที่ได้ยินเสียงไม่ดี โดยรู้สึกเฉย ๆ (โสตวิญญาณจิต) 
      (3) จิตที่เกิดข้ึนทางจมูกที่ได้กลิ่นไม่ดี โดยรู้สึกเฉย ๆ (ฆานวิญญาณจิต) 
      (4) จิตที่เกิดข้ึนทางลิ้นที่ได้ลิ้มรสไม่ดี โดยรู้สึกเฉย ๆ (ชิวหาวิญญาณจิต) 
      (5) จิตที ่เกิดขึ ้นทางกายที่ได้กระทบสิ่งไม่ดี โดยรู ้สึกเป็นทุกข์  (กาย
วิญญาณจิต) 
      (6) จิตที่เกิดขึ้นโดยได้รับอารมณ์ท้ัง 5 ที่ไม่ดีนั้น โดยรู้สึกเฉย ๆ  (สัมปฏิจฉนจิต) 
      (7) จิตที่เกิดขึ้นพิจารณาอารมณ์ทั้ง 5 ที่ไม่ดีนั้น โดยรู้สึกเฉย ๆ (สันตีรณจิต) 
     ตามหลักพุทธปรัชญ าถือว่า กรรมดี (กุศลกรรม) และกรรมชั่ว (อกุศลกรรม) 
ที่ท าไว้ในอดีตนั้นไม่ได้สูญหายไปไหน แต่จิตของเราเป็นผู้รับเก็บสั่งสมไว้จะคอยโอกาสสนองให้ได้รับ
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ผลตามก าลังของกรรมนั้น ๆ ถ้าเป็นผลของอกุศลกรรม จิตที่เกิดขึ้นเสวยผลของกรรมนั้น โดยการได้
เห็น ได้ยิน ได้กลิ่น รู้รส ถูกต้องสัมผัส รับอารมณ์และพิจารณาอารมณ์ท่ีไม่ดีต่าง ๆ รวมทั้งหมด 7 ดวง
นี้ เรียกว่า “อกุศลวิบากจิต” 
     ข. อเหตุกกุศลวิบากจิต เป็นจิตที่เป็นผลของกุศลธรรมหรือจิตที่เกิดจาก
อ านาจของกุศลเจตนาในมหากุศลจิต 8 ที่เกิดขึ้นแล้วในอดีต แต่เพราะความบกพร่องแห่งเจตนาใน
กาลทั้ง 3 คือ เจตนาก่อนท ากุศล เจตนาขณะท ากุศล และเจตนาภายหลังที่ท ากุศลกรรมนั้นแล้วกาล
ใดกาลหนึ่ง จึงท าให้ผลแห่งเจตนานั้นมีก าลังอ่อน และให้ผลเป็นอเหตุกะคือเป็นจิตที่ไม่มีเหตุบุญหรือ
กุศลบุญ อันได้แก่ อโลภเหตุ อโทสเหตุ และ อโมหเหตุ อันเป็นสัมปยุตเหตุ หากแต่เกิดขึ้นด้วยอุปตัติ
เหตุเท่านั้น ท่านจึงตั้งชื่อจิตชนิดนี้ว่า “อเหตุกกุศลวิบากจิต” ซึ่งปรากฏขึ้นเป็นผลของกุศลกรรมในนอ
ดีต มี 8 ดวง คือ 
      (1) จิตที่เกิดข้ึนทางตาท่ีได้เห็นรูปดี โดยรู้สึกเฉย ๆ (จักขุวิญญาณจิต) 
      (2) จิตที่เกิดข้ึนทางหูที่ได้ยินเสีย โดยรู้สึกเฉย ๆ (โสตวิญญาณจิต) 
      (3) จิตที่เกิดข้ึนทางจมูกที่ได้กลิ่นดี โดยรู้สึกเฉย ๆ (ฆานวิญญาณจิต) 
      (4) จิตที่เกิดข้ึนทางลิ้นที่ได้ลิ้มรสดี โดยรู้สึกเฉย ๆ (ชิวหาวิญญาณจิต) 
      (5) จิตที่เกิดขึ้นทางกายที่ได้กระทบสิ่งดี โดยรู้สึกเป็นสุข (กายวิญญาณจิต) 
      (6) จิตที่เกิดขึ้นโดยได้รับอารมณ์ท้ัง 5 ที่ดีนั้น โดยรู้สึกเฉย ๆ (สัมปฏิจฉนจิต) 
      (7) จิตที่เกิดข้ึนพิจารณาอารมณ์ท้ัง5 โดยรู้สึกเฉยๆ (อุเบกขาสันตีรณจิต) 
      (8) จิตที่เกิดขึ้นพิจารณาอารมณ์ท้ัง 5 ที่ดีนั้น โดยรู้สึกยินดี (โสมนัสสันตีรณจิต) 
     ประเด็นเกี่ยวกับอเหตุจิตนี้ เป็นที่น่าสังเกตว่า อเหตุกกุศลวิบากมีถึง 8 ดวง 
มากกว่าอกุศลวิบาก 1 ดวง คือ โสมนัสสันตีรณจิตหรือจิตที่พิจารณาอารมณ์ที่มากระทบด้วยความ
ยินดีพอใจ เพราะว่าสันตีรณจิต เป็นจิตที่พิจารณาอารมณ์หรือสิ่งที่เข้ามากระทบจิตและอารมณ์ที่
พิจารณานั้นมี 2 ชนิดคือ 
     1. อิฏฐมัชฌัตตารมณ์ อารมณ์หรือสิ่งที่เข้ามากระทบที่ดีอย่างธรรมดา 
     2. อติอิฏฐารมณ์ อารมณ์หรือสิ่งที่เข้ามากระทบที่ดียิ่ง 
     สันตีรณกุศลวิบากจิตนั้น เวลาได้รับอิฏฐมัชฌัตตารมณ์ ย่อมเกิดข้ึนพร้อมกับ
อุเบกขาเวทนา จึงมีชื่อเต็มของจิตดวงนี้ว่า “อุเบกขาสันตีรณกุศลวิบากจิต” แต่เมื่อได้อติอิฏฐารมณ์ ก็
ย่อมเกิดขึ้นพร้อมกับโสมนัสเวทนา กุศลวิบากจิตดวงนี้จึงมีชื่อเต็มว่า “โสมนัสกุศลสันตีรณวิบากจิต” 
ส่วนสันตีรณอกุศลวิบากจิต เมื่อได้รับอนิฏฐารมณ์ คือ อารมณ์ที่ไม่ดีอย่างธรรมดาหรือได้รับอติ
อนิฏฐารมณ์ คืออารมณ์ที่ไม่ดีมา ย่อมเกิดขึ้นพร้อมกับอุเบกขาเวทนาอย่างเดียวไม่อาจเกิดพร้อมกับ
โทมนัสเวทนาได้เพราะโทมนัสเวทนานั้นจะต้องเกิดขึ้นกับโทสมูลจิตเท่านั้น ทั้งนี้ก็เพราะว่าโทสมูลจิต
นั้น เมื่อว่าตามชาติตระกูลของจิตแล้ว ก็เป็นอกุศลชาติและเมื่อว่าโดยเหตุแล้วก็เป็นสเหตุกจิตชนิดที่
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ประกอบด้วยอกุศลเหตุ คือโทสเหตุ และโมหเหตุ แต่สันตีรณจิตนี้เป็นจิตที่เป็นวิบากชาติอย่างเดียว 
คือเป็นจิตที ่เป็นผล ไม่ใช่ชนิดที ่เป็นเหตุผลและยังเป็นจิตที ่ไม่ประกอบด้วยเหตุใด ๆ  อีกด้วย 
เพราะฉะนั้น อกุศลวิบากสันตีรณจิต ถึงแม้จะรับอารมณ์ที่เป็นอดีตอนิฏฐารมณ์ ก็เกิดพร้อมกับ
โทมนัสเวทนาไม่ได้เลย ต้องเกิดพร้อมกับอุเบกขาเวทนาเท่านั้น ด้วยเหตุนี้เองอกุศลวิบากจิตจึงมีเพียง 
7 ดวง น้อยกว่าอเหตุกกุศลวิบากจิตอยู่ 1 ดวง 
     ในการเรียกชื่อเหตุกจิตนี้ อาจจะมีผู้สงสัยว่า “เพราะเหตุไร อกุศลวิบากจิต 
จึงไม่มีค าว่า “อเหตุก” น าหน้าเหมือนอเหตุกกุศลวิบากจิต ทั้ง ๆ ที่เป็นอเหตุกจิตเหมือนกัน” ข้อนี้ขอ
เฉลยว่า กุศลวิบากจิต (จิตที่เป็นผลของกุศล) มีอยู่ 2 ประเภท คือมหากุศลวิบากจิตและอเหตุกุศล
วิบากจิต ถ้าไม่มีค าว่า “มหา” หรือค าว่า “อเหตุก” ไว้ข้างหน้าแล้ว การเรียกชื่อกุศลวิบากจิตทั้ง 2 
ประเภทนี้ ก็อาจจะเหมือนกันได้ ส่วนอกุศลวิบากจิตนั้นมีเพียงอย่างเดียว ไม่มีมหาอกุศลวิบากจิตจึง
ไม่จ าเป็นต้องใส่อเหตุเข้ามาไว้ข้างหน้าว่า “อเหตุกอกุศลวิบากจิต” และการที่อกุศลวิบากจิตมีเพียง
อย่างเดียว ไม่มีมหาอกุศลวิบากจิตเหมือนอย่างฝ่ายมหากุศลวิบากจิตนั้น ก็เพราะว่าจิตฝ่ายอกุศลนั้น
มีอุจธัจจะ อันเป็นอกุศลเจตสิกเกิดร่วมอยู่ด้วยทุกดวง จึงไม่อาจจะมีก าลังมากได้ เนื่องจากอุจธัจจะ
เป็นเจตสิกที่ท าให้จิตก าลังอ่อน 
     ค. อเหตุกกิริยาจิต เป็นจิตที่เกิดขึ้นสักว่าท าหน้าที่ของตนเท่านั้น ไม่เป็นบุญ
เป็นบาป จิตประเภทนี้เกิดขึ้นเพื่อท าหน้าที่ในการรับอารมณ์ทางทวารทั้ง 6 และท าหน้าที่ตัดสิน
อารมณ์ รวมทั้งจิตที่ท าหน้าที่ยิ้มแย้มของพระอรหันต์ เป็นจิตที่ไม่ได้เกิดขึ้นเพราะเหตุบุญหรือเหตุ
บาป จึงไม่ใช่จิตที่เป็นบุญเป็นบาป และไม่ใช่วิบากจิตซึ่งเป็นผลของบุญและบาปด้วย 
     อเหตุกกิริยาจิตนี้ มี 3 ดวง คือ 
      (1) ปัญจทวาราวัชชนจิต จิตที่เกิดขึ้นพร้อมกับอุเบกขา โดยนึกค้นหา
อารมณ์ทางปัญจทวาร 
      (2) มโนทวารวัชชนกิจ จิตที ่เกิดขึ ้นพร้อมกับอุเบกขา โดยนึกค้นหา
อารมณ์ทางมโนทวาร 
      (3) หสิตุปปาทจิต จิตที่เกิดขึ้นพร้อมกับโสมนัส ท าให้เกิดอาการยิ้มแย้ม
ของพระอรหันต์ 
     ปัญจทวาราวัชชนจิต เป็นจิตที่ท าหน้าที่พิจารณาอารมณ์ที่มากระทบทาง
ทวารทั้ง 5 ว่าเป็นอารมณ์ทางทวารไหน จะเป็นปัจจัยให้วิญญาณจิตรับอารมณ์ทางทวารนั้น ๆ เปรียบ
เหมือนนายทวารที่รักษาประตูพระราชวัง ที่คอยเปิดประตูให้แขกผ่านตามฐานะของบุคคลไม่ได้
ติดตามไปท าหน้าที่อย่างอื่น มโนทวารวัชชนจิต หมายถึงจิตที่พิจารณาอารมณ์ทางมโนทวารและท า
หน้าที่ตัดสินปัญจารมณ์ คืออารมณ์ท่ีผ่านมาทางทวารทั้ง 5 
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     หสิตุปปาทจิต เป็นจิตของพระอรหันต์ เช่น พระมหาโมคคัลลานะแสดงการ
ยิ้มเพราะได้เห็นเปรต เป็นต้น เป็นการเห็นด้วยทิพยจักษุ (ตาทิพย์) ของท่าน เพราะมาพิจารณาเห็น
ว่า “เราพ้นแล้วจากสภาพเช่นนี้นับเป็นความโชคดีของเรา น่าปลื้มใจที่สภาพเช่นนี้ไม่มีทางจะเกิดขึ้น
แก่เราได้แล้ว” เมื่อท่านพิจารณาเช่นนี้ หสิตุปปาทจิตจึงเกิดขึ้น การยิ้มแย้มอยู่ภายในใบหน้า ไม่เห็น
ไรฟัน เกิดได้เฉพาะพระพุทธเจ้า และการยิ้มที่พอเห็นไรฟันที่เกิดขึ้นกับพระอรหันต์เป็นจิตที่ให้เกิด
การยิ้มโดยไม่ประสงค์จะให้เกิดยึดมั่นในอารมณ์ เหมือนอย่างจิตที่ให้เกิดการหัวเราะอย่างอ่ืน ๆ จิตนี้
จึงมีก าลังน้อยและเป็นจิตพิเศษจึงเรียกว่า “หสิตุปปาทจิต” และเนื่องจากท่ีเป็นจิตที่มีก าลังน้อยนี้เอง 
ทั้งไม่ประกอบด้วยเหตุจึงเป็นอเหตุกจิต ส่วนจิตที่ให้เกิดการหัวเราะนั้น เป็นจิตที่มีก าลังมากมายึด
อารมณ์ไว้มั่นคง จึงเป็นสเหตุกจิต 
     ง. อุปัตติเหตุแห่งอเหตุกจิต 18 
     ดังที่ได้กล่าวมาแล้วในตอนต้นว่า จิตที่เกิดขึ้นโดยอาศัยเหตุ 6 ประการ คือ 
เหตุบุญ 3 ได้แก่ อโลภะ อโทสะ และอโมหะ เหตุบาป 3 ได้แก่ โลภะ โทสะ และ โมหะ เรียกว่า “สเห
ตุกจิต” คือ จิตที่มีเหตุ และเหตุทั้ง 6 ประการนี้ เรียกว่า “สัมปยุตเหตุ” ส่วนจิตที่เกิดขึ้นโดยมิได้
อาศัยเหตุทั้ง 6 ประการ เรียก “อเหตุกจิต” เป็นจิตที่ไม่มีเหตุบุญและเหตุบาปประกอบ หากแต่
เกิดข้ึนโดยอาศัยอุปัตติเหตุ คือ เหตุปัจจุบันทันด่วนที่ให้จิตเกิดข้ึน 
     เหตุที่ท าให้เกิดอเหตุกจิต 18 ดวง เรียกว่า “อุปัตติเหตุ” ซึ่งกล่าวไว้อย่าง
สอดคล้องกับหลักวิทยาศาสตร์อย่างน่าสนใจยิ่ง ดังนี้ 
     1) เหตุให้เกิดจักขุวิญญาณ 2 ดวง (ฝ่ายกุศลวิบาก 1 ดวง ฝ่ายอุกุศลวิบาก 1 
ดวง ได้แก่ จักขุปสาท (มีประสาทตาดี) รูปารมณ์ (มีรูปต่าง ๆ) อาโลกะ (มีแสงสว่าง)  มนสิการ (มี
ความตั้งใจ) 
     2) เหตุให้เกิดโสตวิญญาณ 2 ดวง ได้แก่ โสตปสาท (มีประสาทหูดี) สัททา
รมณ์(มีเสียงต่าง ๆ) วิวรากาส (มีช่องว่างของหู) มนสิการ (มีความตั้งใจ) 
     3) เหตุให้เกิดฆานวิญญาณ 2 ดวง ได้แก่ฆานปสาท (มีประสาทจมูกดี) คัน
ธารมณ์ (มีกลิ่นต่าง ๆ) วาโยธาตุ (มีธาตุลม) มนสิการ (มีความตั้งใจ) 
     4) เหตุให้เกิดชิวหาวิญญาณ 2 ดวง ได้แก่ ชิวหาปสาท (มีประสาทลิ้นดี) 
รสารมณ์ (มีรสต่าง ๆ) อาโปธาตุ (มีธาตุน ้า) มนสิการ (มีความตั้งใจ) 
     5) เหตุให้เกิดกายวิญญาณ 2 ดวง ได้แก่ กายปสาท (มีความประสาทกายดี) 
โผฏฐัพพารมณ์(มีวัตถุมากระทบ) อัทธปฐวี (มีธาตุดิน) มนสิการ (มีความตั้งใจ) 
     6) เหตุให้เกิดมโนธาตุ 3 ดวง ได้แก่ ปัญจทวาร (มีทวารทั้ง 5 คือ ประสาท 
ตา หู จมูก ลิ้น และกาย ดี) ปัญจารมณ์ (มีอารมณ์ทั้ง 5 คือ รูป เสียง กลิ่น รถ และ โผฏฐัพพารมณ์) 
หทัยวัตถุ (มีหทัยวัตถุอันเป็นที่ต้องของจิต) มนสิการ (มีความตั้งใจ)  มโนธาตุ เป็นจิตที่รับรู้อารมณ์
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น้อยกว่าจิตดวงอื่นมีอยู่ 3 ดวง คือปัญจทวา ราวัชชนจิต 1 ดวง สัมปฏิจฉนจิต 2 ดวง คือฝ่ายกุศล
วิบาก 1 ดวง และฝ่ายอกุศลวิบาก 1 ดวง 
     7) เหตุให้เกิดมโนวิญญาณธาตุ ได้แก่ ทวาร 6 (มีจักขุทวาร โสตทวาร ฆาน
ทวาร ชิวหาทวาร กายทวาร และมโนทวาร) อารมณ์ 6 (มีรูป เสียง กลิ่น รส โผฏฐัพพะและธัมมารมณ์) 
หทัยวัตถุ (มีหทัยวัตถุอันเป็นที่ตั้งของจิต) เว้นอรูปพรหม และมนสิการ มีความตั้งใจมโนวิญญาณธาตุ 
เป็นจิตที่สามารถรู้อารมณ์ได้มากกว่าปัญจวิญญาณและมโนธาตุ เฉพาะในอเหตุกจิต มีมโนวิญญาณ
ธาตุอยู่ 5 ดวง คือ โมนทวาราวัชชนจิต 1 ดวง 
     หสิตุปปาทจิต 1 ดวง และสันตีรณจิต 3 ดวง คือฝ่ายกุศลวิบาก 2 ดวง และ
ฝ่ายอกุศลวิบาก 1 ดวง เหตุต่าง ๆ ที่ท าให้จักขุวิญญาณเกิดได้นั้นย่อมแสดงให้เห็นว่า เมื่อมีเหตุเกิดทั้ง 
4 อย่างนี้มาประกอบเห็นนั้นได้ แต่ถ้าขาดเหตุใดเหตุหนึ่งไม่ครอบทั้ง 4 เหตุแล้วการเห็นเป็นต้นย่อม
บังเกิดขึ้นไม่ได้อกุศลจิต 12 ดวง และอเหตุกจิต 18 ดวง รวมเป็น 30 ดวงนี้ มีชื่อเรียกรวมกันว่า                
“อโสภณจิต” ที่ชื่อว่า “อโสภณจิต” นั้น มิได้หมายความเฉพาะว่า เป็นจิตไม่ดีงามหรือเป็นจิตบาปต ่า
ทรามเท่านั้น แต่ยังเป็นสภาวะของจิตที่นอกเหนือไปจากโสภณจิตด้วยเพราะจิตทั้ง 10 ดวงนี้ เป็นจิต
ที่ไม่เกิดพร้อมกับโสภณเจตสิก จึงชื่อว่า “อโสภณจิต” 
   2.2 รูปาวจรจิต หมายถึง จิตที่เข้าถึงอารมณ์ของรูปฌาน หรือจิตที่ท่องเที่ยวอยู่ใน
ภูมิอันเป็นที่เกิดของวัตถุรูป และกิเลสรูปเป็นส่วนมาก วัตถุรูป ได้แก่ ฌาน อภิญญา และรูปภพ ส่วน
กิเลสรูป ได้แก่ โลภเจตสิกที่เกี่ยวกับรูปตัณหา คือ ความพอใจในรูปฌาน อภิญญา และรูปภพ รูปาว
จรจิตนั้น เมื่อกล่าวตามประเภทของรูปฌานปัญจกนัย ตามแนวพระอภิธรรม มี 5 คือ รูปาวจร
ปฐมฌานจิต รูปาวจรทุติยฌานจิต รูปาวจรตติยฌานจิต รูปาวจรจตุตถฌานจิต รูปาวจรปัญจมฌาน
จิต ฌานปัญจกนัยตามแนวพระอภิธรรมนี้ เมื่อจ าแนกประเภทแห่งชาติสกุลของจิตคือ กุศล วิบาก 
และกิริยา แต่ฌานจึงมีจิต 3 ดวง คือ 1.รูปาวจรจิตที่เป็นกุศล 2.รูปาวจรจิตที่เป็นวิบาก 3.รูปาวจรจิต
ที่เป็นกิริยา ดังนั้นฌานจิตจึงแบ่งเป็น 15 ดังนี้ 
    1. รูปาวจรกุศลจิต 5 ดวง เป็นจิตที่เกิดขึ้นโดยการบ าเพ็ญสมาธิหรือสมถภาวนา
ในตอนแรกย่อมเป็นมหากุศลจิต แต่เมื่อเจริญภาวนาไปจนได้สมาธิแนบแน่น เป็นอัปปมาสมาธิแล้วจิต
จึงเปลี่ยนจากมหากุศลจิต เป็นรูปาวจรกุศลจิต ที่เกิดพร้อมกับองค์ฌาน 5 (อภิ.ส . (ไทย) 34/167/53) 
     1) รูปาวจรกุศลจิตดวงที่ 1 เกิดพร้อมกับวิตก วิจาร ปีติ สุขและเอกัคคตา 
     2) รูปาวจรกุศลจิตดวงที่ 2 เกิดพร้อมกับวิจาร ปีติ สุข และเอกัคคตา 
     3) รูปาวจรกุศลจิตดวงที่ 3 เกิดพร้อมกับปีติ สุข และเอกัคคตา 
     4) รูปาวจรกุศลจิตดวงที่ 4 เกิดพร้อมกับสุข และเอกัคคตา 
     5) รูปาวจรกุศลจิตดวงที่ 5 เกิดพร้อมกับอุเบกขา และเอกัคคตา 
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    2. รูปาวจรวิบากจิต 5 ดวง เป็นจิตที่เป็นผลของรูปาวจรกุศลจิต ท าหน้าที่
ปฏิสนธิจิต ภวังค์จิต ภวังค์จิต และจุติจิต ในรูปภูมิ มีจ านวน 5 ดวง เท่ากับรูปาวรกุศลจิต 
    3. รูปาวจรกิริยาจิต 5 ดวง เป็นจิตของพระอรหันต์ที่เข้าถึงรูปฌาน โดยนัย
เดียวกันกับรูปาวจรกุศลจิต หากแต่เกิดขึ้นกับพระอรหันต์เท่านั้น จึงชื่อว่ารูปาวจรกิริยาจิต 
   2.3. อรูปาวจรจิต เป็นจิตที่เกิดขึ้นโดยการบ าเพ็ญสมาธิหรือสมาธิภาวนาของท่านผู้
ที่ได้รูปาวจรปัญจมฌาน เมื่อกล่าวตามประเภทของอารมณ์ก็มี 4 (อภิ.ส . (ไทย) 34/265-268/79-80) คือ 
    - อากาสานัญจายตนฌาน มีอาการท่ีเพิกแล้วจากกสิณเป็นอารมณ์ 
    - วิญญาณนัญจายตนฌาน มีอรูปฌานที่ 1 คือวิญญาณที่เป็นไปในอากาศที่เพิก
แล้วนั้น เป็นอารมณ์ 
    - อากิญจัญญายตนฌาน มีนัตถิภาวบัญญัติ คือการเพ่งอรูปฌานที่ 2 ว่าหน่อย
หนึ่งนิดหนึ่งไม่มี เป็นอารมณ์ 
    - เนวสัญญานาสัญญายตนฌาน มีอรูปฌานที่ 3 คือการเพ่งอรูปฌานที่ 3 โดย
บริกรรมว่า นี้ละเอียดยิ่งนัก นี้ประณีตยิ่งนัก จะว่ามีสัญญาก็ไม่ใช่ จะไม่มีสัญญาก็ไม่ใช่เป็นอารมณ์ 
   อรูปาวจรจิตทั้ง 4 อย่าง เมื่อจ าแนกออกโดยชาติสกุล คือ กุศล วิบาก และกิริยา 
เป็นดังนี้ 
   1. ส่วนที่ประกอบเป็นฌานแล้วเกิดขึ้น เป็นกุศลจิต เรียกว่า อรูปาวจร กุศลจิตมี 4 ดวง 
   2. ส่วนที่เป็นผลของอรูปาวจรกุศลจิต เป็นวิบากจิต เรียกว่า อรูปาวจรวิบากจิตมี 4 ดวง 
   3. ส่วนที่เกิดข้ึนแก่พระอรหันต์ เป็นกิริยา เรียกว่า อรูปาวจรกิริยาจิต มี 4 ดวง 
   ดังนั้น จึงรวมเป็นอรูปาวจรจิต 12 ดวง และอรูปาวจรกุศลจิตทั้ง 12 ดวงนี้ นับเป็น
ฌานจิตในชั้นปัญจญาณ (ฌานที่ 5) ทั้งหมด เพราะองค์ของอรูปฌานทั้งหมดประกอบด้วยอุเบกขา
และเอกัคคตา อย่างเดียวกับองค์ของรูปาวจรปัญจมฌาน แต่ความแต่งต่างระหว่างอรูปาวจรจิตทั้ง 12 
ดวงนั้น ต่างกันที่อารมณ์ มิใช่ต่างกันท่ีองค์ฌานอย่างในรูปาวจรจิตทั้งรูปาวจรจิตและอรูปาวจรจิตนี้ มี
ชื่อเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า “มหัคคตจิต” เพราะเป็นจิตที่เข้าถึงความเป็นใหญ่ คือ  มีก าลังแก่กล้าที่
สามารถให้ส าเร็จกิจต่าง ๆ ได้มากกว่ามหากุศลจิต 
   2.4. โลกุตตรจิต คือ จิตที่พ้นจากโลก ได้แก่ระดับจิตของพระอริยบุคคลที่อยู่เหนือ
การครอบง าของโลกทั้ง 3 คือ กามโลก รูปโลก อรูปโลก เป็นจิตที่รับอารมณ์พิเศษ คือ พระนิพพาน
อันเป็นธรรมที่พ้นจากโลก 
   โลกุตตรจิต 8 ดวง จัดเข้าใน 2 ประเภท ตามมรรคและผล หรือตามชาติสกุลและ
ชาติวิบาก คือ 
    1. โลกุตตรกุศลจิต หรือ มรรคจิต เป็นกุศลจิต มีจ านวน 4 ดวง ตามประเภท
ของจิตที่ประกอบด้วยอริยมรรค (อภิ.ส . (ไทย) 34/316/103) ได้แก่ 
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     1) โสดาปัตติมรรคจิต กุศลจิตที่เป็นทางให้ถึงกระแสอันไหลไปสู่นิพพานธาตุ 
     2) สกทาคามิมรรคจิต กุศลจิตที่เป็นทางให้ถึงความเป็นพระสกทาคามี 
     3) อนาคามิมรรคจิต กุศลจิตที่เป็นทางให้ถึงความเป็นพระอนาคามี 
     4) อรหันตมรรคจิต กุศลจิตที่เป็นทางให้ถึงความเป็นพระอรหันต์ 
    2. โลกุตตรวิบากจิต จัดเป็นวิบากจิต เพราะเป็นผลของโลกุตตรกุศลจิต ซึ่งมี 4 
ดวง (อภิ.ส . (ไทย) 34/505/106) 
     1) โสดาปัตติผลจิต จิตที่ประกอบด้วยสาปัตติผลญาณ 
     2) สกทาคามิผลจิต จิตที่ประกอบด้วยสกทาคามิผลฌาน 
     3) อนาคามิผลจิต จิตที่ประกอบด้วยอนาคามิผลฌาน 
    3. อรหันตผลจิต จิตที่ประกอบด้วยอรหันตผลญาณ 
    ในโลกุตตรจิตนี้ มีข้อที่น่าสังเกตว่า มีแต่โลกุตตรกุศลและโลกุตตรวิบากเท่านั้น
ไม่ม ี โลกุตตรกิร ิยา ทั ้งนี ้ เพราะว่า มรรคจิตเกิดได้เพียงมรรคละครั ้ง คือโสดาปัตติ มรรค
สกทาคามิมรรค อนาคามิมรรค อรหัตตมรรค เกิดได้มรรคละครั้งเท่านั้น เพราะเกิดขึ้นประหารกิเลส
ด้วยมรรคนั้น ๆ เด็ดขาดแล้ว ไม่ต้องมีมรรคจิตเพื่อประหารกิเลสอีก เมื่อมรรคจิตเกิดได้ครั้งเดียวใน         
โลกุตตระจึงไม่มีโลกุตตรกิริยา เพราะฉะนั้น โลกุตตรจิตโดยย่อจึงมี 8 ดวง แต่ในส่วนพระอริยบุคคลผู้
ได้ฌาน นับแต่ฌาน 1 ไปถึงฌาน 5 เพราะองค์ฌานของอรูปฌานทั้ง 4 เหมือนกับองค์ฌานของฌานที่ 
5 คือ มีเพียงอุเบกขาและเอกัคคตา จึงนับเป็นเพียงฌาน 5 ก็มีโลกุตตรจิตได้ถึง 40 ดวง โดยเอาฌาน 
5 มาคูณ 8 เท่ากับ 40 ฉะนั้น จึงนับโลกุตตรจิตโดยพิศดารได้ถึง 40 ดวง กามาวจรโสภณจิต 24 ดวง 
รูปาวจรจิต 15 ดวง อรูปาวจรจิต 12 ดวง และโลกุตตรจิต 8 ดวง รวม 59 ดวงนี้ เรียกว่า โสภณจิต 
เพราะเป็นจิตที่ดีงาม เนื่องจากประกอบด้วยโสภณเจตสิก 
   จากที่กล่าวมาข้างต้นสรุปได้ว่า จิตแบ่งได้เป็น 2 ประเภทใหญ่ คือ แยกตามชาติ
ประเภท ท าให้เกิดอกุศลจิต กุศลจิต วิปากจิต และกิริยาจิต รวมเป็น 89 ดวง คุณลักษณะ และส่วนที่
เป็นภูมิประเภท ท าให้เกิดเป็น กามาวจรจิต รูปาวจรจิต อรูปาวจรจิต และโลกุตตรจิต รวมเป็น121 
ดวง คุณลักษณะ ซึ่งมีผลให้จิตเป็นอกุศลบ้าง เป็นกุศลบ้าง จนถึงกุศลจิตที่ท าให้ข้ามพันอยู่เหนือโลก
ไม่ต้องวนเวียนในสังสารวัฎอีกต่อไป 
 3.4.4 ธรรมชาติและลักษณะของจิต 
 ธรรมชาติของจิต จิตเป็นธรรมชาติรู้อารมณ์หรือสิ่งเร้าภายนอก คือ ได้รับรู้อารมณ์อยู่เสมอ 
จึงเรียกว่ารู้อารมณ์หรือสิ่งเร้าภายนอก ดังพระบาลีที่ว่า อารมฺมณ  จินฺเตตีติ = จิตฺต  ธรรมชาติใด ย่อม
รู้อารมณ์อยู่เสมอ ธรรมชาตินั้น ชื่อว่า จิต 
  อารมณ์ เป็นธรรมชาติที่ถูกจิตรู้ มี 6 อย่าง ดังนี้ 
   1. รูปารมณ์ ได้แก่ รูปสี ถูกจิตรู้ด้วยการเห็น 
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   2. สัททารมณ์ ได้แก่ เสียง ถูกจิตรู้ด้วยการ ได้ยิน 
   3. คันธารมณ์ ได้แก่ กลิ่น ถูกจิตรู้ด้วยการ รู้กลิ่น 
   4. รสารมณ์ ได้แก่ รส ถูกจิตรู้ด้วยการ รู้รส 
   5. โผฏฐัพพารมณ์ ได้แก่ แข่ง – อ่อน เย็น - ร้อน ถูกจิตรู้ด้วยการ สัมผัส หย่อน-ตึง 
   6. ธรรมารมณ์ ได้แก่ จิต, เจตสิก ปสาทรูป, สุขุมรูป นิพพาน, บัญญัติ ถูกจิตรู้ด้วย
การคิดนึก 
  การรู้อารมณ์ มี 3 แบบ คือ 
   1. การรับรู้แบบสัญญารู้ คือ การรับรู้โดยอาศัยการก าหนดจดจ าเอาไว้ เช่น จ าได้ว่า 
สีขาว สีด า ผู้หญิง ผู้ชาย เป็นต้น 
   2. การรับรู้แบบปัญญา คือ การรู้เหตุผลตามความเป็นจริง เช่น รู้บาป บุญ คุณ โทษ 
ประโยชน์มิใช่ประโยชน์ หรือรู้รูปนามตามความเป็นจริง เป็นการรู้เพื่อท าลายกิเลส มีความเห็นผิด  
เรียกว่าปัญญารู้ 
   3. การรับรู้แบบวิญญาณ คือ รู้ว่า ได้มีการรับรู้อยู่เสมอตามทวารต่าง ๆ ได้แก่ เห็น 
ได้ยิน ได้กลิ่น รู้รส รู้สึกถูกต้อง และรู้คิดนึก (วรรณสิทธิ ไวทยะเสวี, 2551) 
  การรับรู้อารมณ์หรือสิ่งเร้าภายนอกทางจิต จึงเป็นการรับรู้แบบวิญญาณรู้ นั ่นเอง 
เพราะค าว่า จิต หรือ วิญญาณ มีความหมายเป็นอย่างเดียวกัน 
  สถานที่เกิดของจิตมี 6 แห่ง ตามอวัยวะที่ใช้ในการรับรู้อารมณ์หรือสิ่งเร้าภายนอกต่าง ๆ 
ได้แก่ 
   1. จิตเกิดท่ีตา ท าหน้าที่เห็นรูปหรือสิ่งต่าง ๆ ที่ปรากฏทางตา เรียกว่า จักขุวิญญาณ 
   2. จิตเกิดท่ีหู ท าหน้าที่ได้ยินเสียงที่ปรากฏทางหูเรียกว่า โสตวิญญาณ 
   3. จิตเกิดท่ีจมูก ท าหน้าที่รับรู้กลิ่นที่เข้ามาปรากฏทางจมูก เรียกว่า ฆานวิญญาณ 
   4. จิตเกิดท่ีลิ้น หน้าที่รับรู้รสที่ปรากฏทางลิ้น เรียกว่า ชิวหาวิญญาณ 
   5. จิตเกิดท่ีประสาทกาย ท าหน้าที่รับรู้ความรู้สึกที่เกิดจากการสัมผัสถูกต้องทางกาย 
เรียกว่า กายวิญญาณ 
   6. จิตเกิดท่ีใจ ท าหน้าที่รู้สึก นึกคิดทางใจ เรียกว่า มโนวิญญาณ 
  จิตและวิญญาณ นั้นใช้แทนกันได้ ใช้หมายความถึงสิ่งเดียวกันคือสิ่งที่ท าหน้าที่รับรู้
อารมณ์ต่าง ๆ ที ่ผ่านเข้ามาทางอวัยวะ คือ ตา หู จมูก ลิ ้น ประสาทกายและใจ นอกจากค าว่า  
วิญญาณแล้ว ยังมีค าอีกหลายค าที่ใช้เรียกแทนจิต เช่น หทัย ปัณฑระ มโน มนัส มนินทรีย์ มโนธาตุ
มโนวิญญาณธาตุ วิญญาณขันธ์ มนายตนะ ในพุทธปรัชญาเถรวาท มีค า 2 ค าที่มีความเกี่ยวข้องกัน
และมักใช้เสมอ คือ ค าว่า จิตและค าว่าอารมณ์หรือสิ่งเร้าภายนอก หากจะแยกให้ชัดเจน ก็จะได้ความว่า 
จิตเป็นสิ่งที่ท าหน้าที่รับรู้อารมณ์หรือสิ่งเร้าภายนอก ส่วนอารมณ์นั้นเป็นสิ่งที่ถูกจิตรับรู้ ได้แก่ รูป  

 

 

 

 



125 

 

เสียง กลิ่น รส สัมผัส และเรื่องราวต่าง ๆ ที่นึกคิด ไม่ได้หมายถึงสภาพนิสัยใจคอ หรือความรู้สึกต่าง ๆ ที่
ใช้กันทั่วไป เช่น อารมณ์ดี อารมณ์เสีย เป็นต้น จิตจะไม่ว่างจากการรับรู้อารมณ์หรือสิ่งเร้าภายนอก
เมื่อจิตเกิดข้ึนจะต้องมีอารมณ์หรือสิ่งเร้าภายนอกให้รับรู้ทุกครั้ง จิตคือตัวรู้อารมณ์ คือสิ่งถูกรู้ ถ้าไม่มี
สิ่งถูกรู้ ตัวรู้ก็ย่อมไม่เกิดขึ้น เมื่อมีการรับรู้ ก็ย่อมจะต้องมีสิ่งที่ถูกรับรู้เสมอ (พุทธรักษ์ ปราบนอก, 
2563) 
  การที่จิตเกิดดับสืบต่อกันเป็นกระแส เปรียบเทียบได้กับกระแสน ้า ที่ประกอบไปด้วยอณู
ของน ้าเล็ก ๆ เรียงติดต่อกันเป็นสาย เรียกว่า สันตติ ในขณะที่จิตไม่รับรู้อารมณ์ทางตา หู จมูก ลิ้น  
กาย และใจ เรียกว่า ภวังคจิต ซึ่งท าหน้าที่รักษาชีวิตไว้ไม่ให้แตกสลายไปจนกว่าจะสิ้นอายุจากภพนี้
แม้ในขณะหลับสนิท ไม่มีการฝัน หรือสลบไป ก็จะมีภวังคจิต เกิดดับสืบเนื่องกันตลอดเวลา 
  ส่วนจิตรับรู้อารมณ์ทางตาม หู จมูก ลิ้น กาย และใจ เรียกว่า วิถีจิต หรือจิตขึ้นสู่วิถีเมื่อ
สิ้นสุดการรับรู้แต่ละวิถีก็จะมีภวังคจิตเกิดคั้นอยู่ทุกครั้ง แต่เพราะการเปลี่ยนแปลงกลับไปกลับมา
ระหว่างวิถีจิตกับภวังคจิตนั้น เกิดข้ึนรวดเร็วมาก โดยมีการเกิดดับอย่างรวดเร็วถึงประมาณ 1 ล้าน ๆ 
ครั้งต่อวินาทีดังกล่าวแล้ว ดังนั้น เราจึงไม่สามารถที่จะรู้สึกได้ แม้แต่แสงไฟจากหลอดไฟฟ้าก็มีการ
กระพริบตามความถี่ของไฟฟ้ากระแสสลับกันไปด้วยความเร็วเพียง 50 ครั้งต่อวินาทีเท่านั้น แต่เราก็
ยังไม่สามารถสังเกตเห็นการกระพริบของแสงไฟได้ การที่เราจะรับรู้ถึงการเกิดดับคั่นกันไประหว่างวิถี
จิตกับภวังคจิตจึงเป็นสิ่งที่เรามาสามารถจะท าได้อย่างแน่นอน (พุทธรักษ์ ปราบนอก, 2563) 
  การเกิดขึ้นของจิต คือ วิญญาณขันธ์จะเกิดขึ้นโดยไม่มีคุณสมบัติของจิตหรือเจตสิกซึ่ง
ได้แก่ เวทนา สัญญา และสังขาร ไม่ได้ เพราะจิตเพียงอย่างเดียว ไม่สามารถรับรู้หรือนึกคิดอะไรได้
เลย จิตเปรียบเสมือนนาฬิกา เจตสิกเปรียบเสมือนชิ้นส่วนและเฟืองจักรต่าง ๆ ที่ท าให้นาฬิกาท างาน
ได้ ดังนั้น จิตและเจตสิก จะแยกจากกันไม่ได้ ต้องเกิดอิงอาศัยกันและกัน จิตแต่ละดวงที่เกิดขึ้น
จะต้องมีเจตสิกปรุงแต่งเสมอ เพราะการไม่รู้สภาวะที่เป็นจริงนี้ จึงท าให้เรายึดขันธ์ทั้ง 5 ว่า เป็นตัวตน
ของเรา โดยมีกิเลสเป็นผู้บงการให้กระท ากรรมต่าง ๆ ทั้งดีและชั่ว ท าให้เกิดผลของกรรมนั้น ๆ ซึ่งจะ
ส่งผลให้เราต้องเวียนว่ายตายเกิดอย่างไม่สิ้นสุด ธรรมชาติของจิต คือรู้อารมณ์ หรือธรรมชาติที่ท า
หน้าที่ เห็น ได้ยิน รู้กลิ่น รู้รส รู้สึกต่อการสัมผัสถูกต้องทางกายและรู้สึกนึกคิดทางใจ จิตนี้ไม่ว่าจะเกิด
แก่สัตว์เดรัจฉาน มนุษย์ เทวดา หรือพรหมก็ตาม ย่อมมีลักษณะเหมือนกัน คือ มีการรู้อารมณ์
เหมือนกันทั้งสิ้น จิต เป็นธรรมชาติชนิดหนึ่งที่มองไม่เห็น สัมผัสไม่ได้ด้วยกาย ไม่มีรูปร่างสัณฐานสีสัน 
วรรณะใด ๆ แต่เป็นธรรมชาติชนิดหนึ่งที่มีอยู่จริง เป็นปรากฏการณ์ของธรรมชาติฝ่ายนามธรรมที่
เกิดข้ึน ตั้งอยู่ แล้วก็ดับไปอย่างรวดเร็ว โดยอาศัยเหตุอาศัยปัจจัยต่าง ๆ ท าให้เกิดขึ้นตั้งอยู่และดับไป
ตามกฎธรรมชาติ (พระสัทธัมมโชติกะ ธัมมาจริยะ, 2539) และธรรมชาติของจิตที่ปรากฏในคัมภีร์
พระไตรปิฎก มีข้อความยืนยันเกี่ยวกับธรรมชาติของจิต 
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 จากข้อความที่กล่าวมาทั้งหมดนี้สรุปได้ว่า จิต หมายถึง ธาตุรู ้หรือธาตุคิด แบ่งเป็น  2 
ประเภท มีลักษณะธรรมชาติและหน้าที่ต่างกัน ซึ่งความแตกต่างกันนี้เกิดจากการเปลี่ยนแปลงไปตาม
สิ่งที่เข้ามาเจือปนต่าง ๆ ที่เรียกว่า เจตสิก คือ สภาวธรรมที่ประกอบกับจิตปรุงแต่งจิตให้มีลักษณะ
ต่าง ๆ กันท าให้จิต แบ่งเป็นประเภทต่าง ๆ ตามเจตสิกที่ประกอบเช่น กุศลจิต อกุ ศลจิต เป็นต้น 
เจตสิกแต่ละดวงมีความส าคัญที่แตกต่างกันตามลักษณะหน้าที่ของเจตสิกนั้น เช่น โลภะ โทสะ โมหะ 
เป็นรากเหง้า ของอกุศล เป็นต้น (นัตติยา ชูดวงแก้ว, 2545) จิตจะเห็นได้ จะได้ยินได้ จะรู้กลิ่นได้ จะรู้
รสได้ จะรู้ว่าเย็นหรือร้อนได้ จะรู้ว่าชอบ ไม่ชอบ เฉยๆ หรืออยากได้ ไม่อยากได้ฯลฯ ก็ต่อเมื่อมี 
“เจตสิก” ประกอบปรุงแต่ง ดังนั้น “เจตสิก” จึงหมายถึง ธรรมชาติที่ท าหน้าที่ประกอบกับจิต ปรุง
แต่งจิตให้รู ้อารมณ์ปรุงแต่งให้เกิดความรู้สึกนึกคิดแตกต่างกัน ส่วนจิตเป็นธรรมชาติที่ถูกเจตสิก
ประกอบปรุงแต่งการเกิดขึ้นของจิตต้องมีเจตสิกประกอบปรุงแต่ง และเจตสิกจะเกิดขึ้นโดยปราศจาก
จิตก็ไม่ได้ รวมทั้งจิตและเจตสิกจะปราศจากกันไม่ได้ จะต่างกันก็ตรงที่จิตแต่ละดวงมีเจตสิกประกอบ
ได้มากบ้างน้อยบ้าง และเจตสิกก็ประกอบกับจิตบางประเภทก็ประกอบได้ บางประเภทประกอบไม่ได้ 
 3.4.5 ลักษณะของจิต 
 ลักษณะของจิตในพุทธปรัชญามีลักษณะการด าเนินไปตามสภาพของจิต แบ่งได้ตาม  
ลักษณะ 2 ลักษณะ คือ สามัญญลักษณะ และ วิเสสลักษณะ กล่าวคือ 
  1. สามัญญลักษณะ 
  ลักษณะทั่วไปของจิตนั้น จิตจะมีลักษณะตรงกันข้ามกับสิ่งที่เป็นรูปธรรม หรือสิ่งที่เป็น
วัตถุ สามารถอธิบายได้ดังนี้ (ขุ.ธ. (ไทย) 25/33-37/35-37) กล่าวคือ 
   1. ไปได้ไกล (ทูรงฺคม ) ธรรมชาติในแง่นี้หมายเอาพฤติธรรมการรับรู้อารมณ์ของจิต 
หมายความว่า จิตสามารถไปรับรู้อารมณ์ที่อยู่ห่างไกลได้ แม้เหตุการณ์ในอดีตได้ผ่านมาแล้วอย่าง
ยาวนานหรือเหตุการณ์ท่ีอยู่ห่างไกลในอนาคต จิตก็สามารถรับเอาเหตุการณ์นั้นมาเป็นอารมณ์ของมันได้ 
   2. เที่ยวไปผู้เดียว (เอกจร ) ธรรมชาติในแง่นี้หมายเอาอาการเกิดดับเป็นขณะ ๆ ของ
จิต หมายความว่า จิตมีธรรมชาติที่เกิดขึ้นทีละดวง เมื่อจิตดวงหนึ่งเกิดข้ึนแล้วดับไป ก็จะเป็นปัจจัยให้
จิตดวงอ่ืนเกิดข้ึนในรูปกระแสที่ต่อเนื่อง 
   3. ไม่มีสรีระ (อสรีร ) ธรรมชาติในแง่นี้หมายเอาความไร้รูปร่างของจิต หมายความว่า 
จิตเป็นสิ่งนามธรรม จึงไม่มีสรีระร่างกาย ไม่มีรูปร่างสัณฐาน ไม่มีน ้าหนัก ไม่มีสี ไม่มีกลิ่น และไม่มีการ
กินที่ ซึ่งต่างจากสิ่งรูปธรรมทั้งหลาย 
   4. มีถ ้าเป็นที่อาศัย (คุหาสย ) ธรรมชาติในแง่นี้หมายเอาอาการที่จิตจะต้องมีที่อยู่
อาศัยเหมือนคนที่อาศัยอยู่ในบ้านเรือนหรือสัตว์ที่อาศัยอยู่ในถ ้า ซึ่งพุทธปรัชญาเถรวาทหมายเอาหทัย
วัตถุ หรือหัวใจ 
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  2. วิเสสลักษณะ 
  ลักษณะเฉพาะของจิตนี้ กล่าวเฉพาะลักษณะจิตที่เป็นปุถุชน (ขุ.ธ. (ไทย) 25/33-
37/35-37) ซึ่งมีลักษณะดังนี้ 
   1. ดิ้นรน (ผนฺทน ) หมายความว่า ดิ้นรนออกไปรับอารมณ์ที่มากระทบทางทวารต่าง ๆ 
มีรูปและเสียงเป็นต้น อันน่าใคร่ น่าพอใจ จึงเปรียบเหมือนปลาที่ถูกเหวี่ยงขึ้นบนบก แต่ยังดิ้นรนจะ
ลงไปในน ้าอีก 
   2. กวัดแกว่ง (จปล ) หมายความว่า ขาดความมั่นคง แม้บางครั้งดูสงบนิ่ง แต่เมื่อมี
อารมณ์มากระทบ ก็หวั่นไหวไปตามอารมณ์นั้น เปรียบเหมือนเด็ก ๆ ที่อยู่ในอิริยาบถเดียวไม่ได้นาน
ซุกชนไปเรื่อย ๆ จิตของปุถุชนก็มีสภาพกวัดแกว่ง ไม่มั่นคงเช่นเดียวกัน กระโดดไปจับอารมณ์นั้น
อารมณ์นี้ หมุนเวียนเป็นวังวน จิตของปุถุชนจึงหวั่นไหวไปตามโลกธรรมที่มีความแปรผันขึ ้นลง
ตลอดเวลา 
   3. รักษาไว้ยาก (ทุรกฺข ) หมายความว่า การที่จะรักษาจิตให้มั่นคนไม่ให้คิดถึงเรื ่อง
ต่าง ๆ นั้น ท าได้ยาก การรักษาอารมณ์ท่ีเป็นสัปปายะ คือ เหมาะควร ไม่เป็นข้าศึกต่อความมั่นคงของ
จิตท าได้ยากยิ่ง เปรียบเหมือนการควบคุมโคจะไม่เค้ียวกินข้าวกล้าในที่มีข้าวกล้าย่อมควบคุมได้ยาก 
   4. ห้ามได้ยาก (ทุนฺนิวารย ) หมายความว่า การที่พยายามห้ามจิตให้พ้นจากความชั่ว
ไม่ให้คิดในสิ่งที่ไม่ดีนั้นท าได้ยากเช่นกัน และไม่ใช่แต่เพียงการรักษาจิตให้อยู่ในความดีเท่านั้นที่ท าได้
ยาก แม้การห้ามจิตจากความชั่ว คือ พยายามระวังจิตไม่ให้คิดสิ่งที่ไม่ดีนั้น ก็ท าได้ยากเช่นกัน 
   5. ข่มได้ยาก (ทุนฺนิคฺคห ) หมายความว่า การที่จะฝึกฝนหรือบังคับให้จิตถอยห่าง
ออกจากความชั่ว ก็เป็นสิ่งที่ท าได้ยาก เพราะจิตมักตกไปสู่อารมณ์กามอยู่เสมอ (กามนิปาติน ) คือ  
มักจะติดอยู่กับสิ่งที่ชอบใจอยู่เสมอ ทั้งเป็นสิ่งที่เห็นได้ยาก (สุทุทฺส ) ขณะเดียวกันก็เป็นสภาวะที่
ละเอียด (สุณิปุณ ) เกิดดับเร็ว (ลหุ) และเกิดดับสืบเนื่องกันตลอดเวลา 
   6. เป็นธรรมชาติที่เบา (ลหุน ) หมายความว่า จิตเกิดดับรวดเร็ว และสามารถเปลี่ยน
การยึดเกาะไปมาระหว่างอารมณ์นั้น อารมณ์นี้ อยู่ตลอดเวลา เวลานี้คิดเรื่องนี้ แต่นานไปก็เปลี่ยน
เรื่องที่คิด เมื่อจิตรับอารมณ์ต่าง ๆ ได้อย่างรวดเร็วเช่นนี้ เราจึงมีความรู้สึกสลับกลับไปก ลับมาอยู่
ตลอดเวลา เรียกว่าการสับสนระหว่างความโศกเศร้า ความดีใจ ความพอใจในสิ่งนั้น ความไม่พอใจใน
สิ่งโน้น แต่ขณะเดียวกันธรรมชาติที่เบาละเอียดของจิตก็สามารถฝึกฝนได้เช่นเดียวกัน 
   7. หมกมุ่นในอารมณ์ท่ีน่ารัก (กามนิปาติน ) หมายความว่า จิตปุถุชนมักติดอยู่ในกาม
สุข น้อมไปแสวงหามาเสพเสวย 
  ดังนั้น ลักษณะของจิตในทางพุทธปรัชญาเถรวาท สามารถรับอารมณ์ที่เป็นปัจจุบันอดีต 
และอนาคตได้ นั้นก็คือ รูป เสียง กลิ่น รส สัมผัสทางกาย และธรรมารมณ์ เกิดดับทีละดวง ไม่มีรูปร่าง 
เป็นแต่เพียงพลังงานและอาศัยอยู่ในร่างกายเพื่อที่จะสามารถควบคุมร่างกายให้ไปพร้อมกับจิตได้ ใน
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ทัศนะความคิดของท่านอ่ืน ก็มีความคิดท่ีคล้ายกันว่าจิตเป็นส่วนที่ไปควบคุมความสุขของร่างกาย อัน
เป็นสิ่งที่น่ารักใคร่ น่าพอใจ ท าให้จิตมั่นคงยาก ดังนั้นจิตจึงเป็นสิ่งที่มนุษย์คิด คือ สงสัยได้ รับรู้ได้ 
ยืนยัน ปฏิเสธ มีเจตนารมณ์ มีจินตนาการ และมีความรู้สึกเป็นต้น เพราะฉะนั้น เมื่อจิตไม่มีสิ่งเหล่านี้
แล้วก็จะท าให้จิตหายไปไม่มีการรับรู้อารมณ์อีก ซึ่งนั่นก็คือเป้าหมายสูงสุดทางพระพุทธศาสนาที่
เรียกว่าบรมสุข 
 3.4.6 ความสัมพันธ์ระหว่างจิตกับกาย 
 พุทธปรัชญาเถรวาทได้กล่าวถึงหลักของความสัมพันธ์ระหว่างจิตกับกายที่ต่อเนื่องอาศัยสืบ
ต่อกันเป็นกระแสอย่างเป็นเหตุเป็นผลในรูปของกฎธรรมชาติหรือหลักความจริงโดยธรรมดา  (พระ
พรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยุตฺโต), 2545) หลักการนี้คือ หลักปฏิจจสมุปปาท หลักการนี้ถือเป็นหลักที่
สามารถจะบ่งบอกถึงความสัมพันธ์ระหว่างจิตกับกายได้อย่างชัดเจน เนื่องจากการเกิดขึ้นของสิ่ง
ทั้งหลายล้วนมีเหตุและมีปัจจัย มีทั้งเหตุและผล เมื่อสิ่งทั้งหลายเป็นปัจจัยสัมพันธ์ของสังขตธรรมทั้ง
มวลโดยมีการปรุงแต่งตามหลักปฏิจจสมุปบาท จึงเร ียกว่า ปฏิจจสมุปปันนธรรม หลักการ
ของปฏิจจสมุปบาทมีฝ่ายเกิดกับฝ่ายดับ ฝ่ายเกิดคือเพราะอวิชชาเป็นปัจจัย จึงมีสังขาร เพราะสังขาร
เป็นปัจจัยจึงมีวิญญาณ เพราะวิญญาณเป็นปัจจัยจึงมีนามรูป เพราะนามรูปเป็นปัจจัยจึงมีสฬายตนะ 
เพราะสฬายตนะเป็นปัจจัยจึงมีผัสสะ เพราะผัสสะเป็นปัจจัยจึงมีเวทนา เพราะเวทนาเป็นปัจจัย จึงมี
ตัณหา เพราะตัณหาเป็นปัจจัยจึงมีอุปาทานเพราะอุปาทานเป็นปัจจัยจึงมีภพ เพราะภพเป็นปัจจัยจึง
มีชาติ เพราะชาติเป็นปัจจัยจึงมีชรามรณะเพราะชรามรณะเป็นปัจจัยจึงมีโสกะ เพราะโสกะจึงมีความ
โศก ความคร ่าครวญ ทุกข์ โทมนัสและความคับแค้นใจจึงมีพร้อม ส่วนฝ่ายดับคือ อวิชชาดับ สังขารก็
ดับ ฯลฯ 
 จากหลักปฏิจจสมุปบาท กล่าวถึงความสัมพันธ์ระหว่างจิตกับกายได้อย่างชัดเจน  คือ 
วิญญาณเป็นปัจจัยให้เกิดเป็นนามรูป วิญญาณกับนามรูปอิงอาศัยซึ่งกันและกัน ดังที่พระสารีบุตร
กล่าวว่า “ไม้อ้อสองก า ตั้งอยู่ได้เพราะต่างอาศัยซึ่งกันและกันฉันใด เพราะนามรูปเป็นปัจจัยจึงมี
วิญญาณ เพราะวิญญาณเป็นปัจจัย จึงมีนามรูปฯลฯ ฉันนั้น ไม้อ้อสองก านั้น ถ้าเอาก าหนึ่งออกเสีย 
อีกก าหนึ่งย่อมล้ม ถ้าดึงอีกก าหนึ่งออก อีกก าหนึ่งก็ล้ม ฉันใด เพราะนามรูปดับ วิญญาณก็ดับเพราะ
วิญญาณดับ นามรูปก็ดับฯลฯ ฉันนั้น (ส .นิ. (ไทย) 16/1/1-3) 
 เนื่องจากวิญญาณเกิดมี นามรูปจึงเกิดมีได้ และต้องเกิดมีด้วย ในกรณีสังขารก็เป็นปัจจัยให้
เกิดวิญญาณ วิญญาณเป็นปัจจัยให้เกิดนามรูป แต่เพราะนามรูปจะมีได้ต้องอาศัยกัน เพราะนามรูปจะ
มีได้ต้องอาศัยวิญญาณในฐานะที่เป็นคุณสมบัติและเป็นตัวประกอบร่วมของวิญญาณ จึงกล่าวว่ า
สังขารเป็นปัจจัยให้เกิดวิญญาณ วิญญาณเป็นปัจจัยให้เกิดนามรูป ดังจะอธิบายให้ชัดเจนต่อไป 
 พุทธปรัชญาเถรวาทแบ่งชีวิตของมนุษย์ออกเป็นขันธ์ 5 นี้สามารถแบ่งออกเป็น 2 ส่วน
ใหญ่ คือรูปและนาม มีรายละเอียดดังนี้ 
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 1. รูป (ขุ.ขุ. (ไทย) 25/3/2) เป็นการรวมตัวกันของธาตุ คือ ดิน น ้า ไฟ ลม 
  1) ดิน (ปฐวีธาตุ) มีลักษณะแข็ง กินที่ เป็นที่รองรอบธาตุ น ้า ลม ไฟ ประกอบขึ้นเป็น
อวัยวะต่าง ๆ ได้แก่ ผล ขน เล็บ ฟัง หนัง เนื้อ เส้นเอ็น กระดูก ถ้าอวัยวะใดมีธาตุดินอยู่มากจะมี
ลักษณะแข็ง ถ้าน้อยจะนิ่ม 
  2) น ้า (อาโปธาตุ) มีลักษณะเป็นของเหลว เอิบอาบ ซึมซับธาตุที่อยู่ร่วมกัน ถ้ามีน ้ามาก
จะท าให้เกิดการไหลได้ง่าย ถ้าน้อยจะเข้มข้นและเหนียว ธาตุน ้า ได้แก่ น ้าดี น ้าตา น ้าลาย  เสมหะ 
เหลือ น ้ามูก เหงื่อ มันเหลว มันข้น ฯลฯ 
  3) ไฟ (เตโชธาตุ) เป็นธาตุที่ให้ความร้อนที่ประกอบอยู่ในรูป เป็นความร้อนที่แผ่ซ่านไป
ทั่วร่างกาย ท าให้เกิดความอบอุ่นมี 4 ประการ คือ (1) อุสมาเตโช ธาตุไฟที่ท าให้ร่างกาย เกิดความ
อบอุ่น (2) ปาจกเตโช ธาตุไฟที่ท าหน้าที่ย่อยอาหาร (3) ชีวณเตโช ธาตุไฟที่ท าให้ร่างกายทรุดโทรม 
เปลี่ยนแปลง (4) สันตาปเตโช ธาตุไฟที่ท าให้เกิดความรุ่มร้อน กระสับ กระสาย และ  (4) ลม (วาโย
ธาตุ) มีคุณสมบัติเคลื่อนไหวไปมาอยู่ในร่างกายมี 6 คือ (1) อุทธังคมวาโย ลมที่พัดเบื้องสูงก่อให้เกิด
การไอ จาม หาวนอน (2) อาโธคมวาโย ลมที่พัดลงเบื้องต ่า เช่น ลมที่ออกแรงเบ่ง (3) กุจฉิฏฐวาโย ลม
ที่อยู่ในช่องท้องก่อให้เกิดการจุกเสียดแน่นท้อง (4) โกฎฐาสยวาโย ลมที่เคลื่อนไหวอยู่ในล าไส้                
(5) อังคมังคานุสาริวาโย ลมที่แล่นไปตามอวัยวะส่วนต่าง ๆ ท าให้ร่างกายเคลื่อนไหว และ (6) อัสสาส
ปัสสาสวาโย ลมหายใจเข้าออก 
 2. นาม เป็นสิ่งที่มีลักษณะนามธรรม หรือ จิต มี 4 ประเภท คือ 
  1) เวทนาขันธ์ คือ ความรู้สึกเป็นสุข เป็นทุกข์ ไม่ทุกข์ ซึ่งแบ่งย่อยออกเป็น 6 ส่วนตาม
ช่องทางที่เปิดรับอารมณ์ภายนอกเข้ามา ได้แก่ (1) จักขูสัมผัสสชาเวทนา ความรู้สึกที่เกิดทางตา            
(2) โสตสัมผัสสชาเวทนา ความรู้สึกท่ีเกิดทางหู (3) ฆานสัมผัสสชาเวทนา ความรู้สึกท่ีเกิดทางจมูก (4) 
ชิวหาสัมผัสสชาเวทนา ความรู้สึกที่เกิดทางลิ้น (5) กายสัมผัสสชาเวทนา ความรู้สึกที่เกิดทางร่างกาย 
และ (6) มโนสัมผัสสชาเวทนา ความรู้สึกท่ีเกิดทางใจ 
  2) สัญญาขันธ์ ความจ าได้หมายรู้ของจิตที่ได้รับรู้อารมณ์ต่าง ๆ ที่เข้ามาทางอายตนะทั้ง 
6 คือ รูป รส กลิ่น เสียง สัมผัส ธรรมารมณ์ 
  3) สังขารขันธ์ สิ่งที่ปรุงแต่งจิตให้จิตให้คิดดี คิดชั่ว กลาง ๆ เป็นเจตนาหรือการกระท า
ของจิตซึ่งจะส่งผลสู่ภายนอก คือ การพูดและการกระท าทางกาย สิ่งที่ปรุงแต่งจิตนี้ประกอบด้วย (1) 
รูปสัญเจตนา จิตปรุงแต่งรูป (2) รัสสัญเจตนา จิตปรุงแต่งรส (3) คันธสัญเจตนาจิตปรุงแต่งเสียง (4) 
สัททสัญเจตนา จิตปรุงแต่งเสียง (5) โผฏฐัพพะสัญเจตนา จิตปรุงแต่งสัมผัส และ (6) ธัมมสัญเจตนา 
จิตปรุงแต่งความรู้สึกในใจ 
  4) วิญญาณ ความรู้แจ้งในอารมณ์ต่าง ๆ ที่เข้ามากระทบกับประสาทสัมผัส  ได้แก่ 
อายตนะทั้ง 6 ก่อให้เกิดการรู้แจ้งในอารมณ์ เรียกว่า อายตนรับรู้ ได้แก่ (1) จักขุวิญญาณ การรู้แจ้ง
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ทางตา (2) โสตวิญญาณ การรู้แจ้งทางหู (3) ฆานวิญญาณ การรู้แจ้งทางกลิ่น (4) ชิวหาวิญญาณ การ
รู้แจ้งทางลิ้น (5) กายวิญญาณ การรู้แจ้งทางกาย และ (6) มโนวิญญาณ การรู้แจ้งทางใจ 
 จิตที่รับรู้อารมณ์ต่าง ๆ เช่น ตาเห็นรูป จมูกได้กลิ่น ลิ้นได้ลิ ้มรส หูได้ยินเสียง กายได้
ถูกต้องสัมผัส ใจถูกต้องธรรมารมณ์ต่าง ๆ ท าให้เกิดนามรูป ดังนั้น เพราะวิญญาณมี นามรูปจึงมี ต้อง
อิงอาศัยค ้าจุนซึ่งกันและกัน นามรูปที่ดีและไม่ดีขึ้นอยู่กับวิญญาณ คือ ภวังควิญญาณ กับวิถีวิญญาณ
นามรูปที่เนื่องอาศัยวิญญาณ ย่อมมีคุณภาพสอดคล้องกับวิญญาณนั้น โดยเฉพาะนามทั้งหลายก็คือ
คุณสมบัติของจิต เมื่อความคิดปรุงแต่งดีงาม ก็เป็นปัจจัยให้เกิดวิญญาณที่รับรู้ที่ดีงามและจิตใจจึง
ปลอดโปร่งผ่องใสไปตามอากัปกิริยาหรือพฤติกรรมต่าง ๆ ทางด้านร่างกายแสดงออกหรือปรากฏ
รูปลักษณะ ในทางที่ดีงามก็สอดคล้องกัน เมื่อนึกคิดในทางที่ชั่ว การรับรู้อารมณ์ในส่วนนี้ก็จะชั่วไป
ด้วย องค์ประกอบต่าง ๆ ทั้งทางด้านร่างกายและจิตใจ อยู่ในภาวะที่พร้อมหรืออยู่ในอาการที่ก าลัง
ปฏิบัติหน้าที่โดยสอดคล้องกับสังขารหรือวิญญาณ เมื่อมีความรู้สึกรักใคร่ยินดี ก็เกิดการรับรู้อารมณ์ที่
ดีงาม จิตก็แจ่มใสสดชื่นเบิกบาน สีหน้าก็จะชื่นผ่องใส กิริยาอาการต่าง ๆ ก็กลมกลืน (รูป) อยู่ในภาวะ
ที่จะแสดงออกในทางที่ดีงามต่อไป เมื่อมีอารมณ์โกรธการรับรู้อารมณ์มีแต่ส่วนที่เลว จิตใจก็ขุ่นมัว
ขัดข้องสีหน้ากิริยาอาการก็บูดบึ้งเคร่งเครียด ดังนั้นจิตใจและร่างกายจึงอยู่ในภาวะที่ทุกส่วนที่มีความ
เกี ่ยวข้องกันจะอยู ่ในความพร้อมที ่จะปฏิบัติหน้าที ่แสดงพฤติกรรมต่าง ๆ ออกมาโดยมีความ
สอดคล้องกัน ความเป็นปัจจัยในข้อนี้จึงบ่งบอกถึงการเกิดดับสืบต่อของนามรูปใหม่ ๆ คือส่วนต่าง ๆ 
ของร่างกายและจิตใจที่มาก่อนหรือเสริมบุคลิกภาพ ให้เป็นไปตามสภาพของวิญญาณที่ถูกสังขารปรุง
แต่งแล้ว ความสัมพันธ์ของปัจจัยช่วงนี้จะน าไปสู่กระบวนการแห่งกรรม และการให้ผลของกรรมกาย
กับจิตในพุทธปรัชญาจึงต้องสัมพันธ์กันดังปรากฏในหลักปฏิจจสมุปบาท 
 ดังนั้น ชีวิตของมนุษย์จึงมีส่วนประกอบ 2 ประการ คือ จิตกับกาย กายเป็นธาตุที่ไม่รู้ส่วน
จิตเป็นธาตุที่รู้ จะเห็นได้ว่าถ้าชีวิตมนุษย์มีแต่กาย ชีวิตมนุษย์ก็จะมีสภาพเป็นเหมือนสสาร (พระสมุทร 
ถาวรธมฺโม, 2539) จิตกับกายจึงเชื่อมโยงกับมนุษย์อยู่ตลอดเวลา โดยสัมพันธ์เชื่อมโยงจากภายในสู่
ภายนอกจากภายนอกสู ่ภายในตลอดเวลา ภายนอกคือกาย ภายในคือจิต ทั ้งจิตกับกายมีความ
เชื่อมโยงส่งผลถึงกันและกันตลอดในระบบของชีวิต การแก้ไขปัญหาชีวิตของมนุษย์เบื้องต้นจะต้องรู้
และเข้าใจสภาวะความเป็นจริงของความเชื่อมโยงระหว่างจิตกับกายเสียก่อน พุทธปรัชญาเถรวาทมี
ทรรศนะที่ยอมรับความมีอยู่ของกายและจิต หรือนามและรูป นักปรัชญาบางคนจึงมีความเห็นว่า 
พุทธศาสนาเถรวาทเป็นสัจนิยม ในแง่ท่ียอมรับว่า จิตมีจริง วัตถุหรือสสารภายนอกของจิตมีอยู่จริง ถ้า
มีเพียงกายก็ไม่สามารถเกิดการรับรู้ใด ๆ ทั้งไม่สามารถรับรู้การกระท าทั้งดีและชั่ว และถ้าปราศจาก
จิตชีวิตมนุษย์ก็ไม่อาจมีคุณค่าทางจริยธรรมได้ ดังพุทธพจน์ที่ว่า “กายเกิดขึ้นเพราะจิต เพื่อเป็นที่อยู่
ของจิต” ทั้งกายและจิตจึงมีสหสัมพันธ์ต่อกัน และมีฐานะเป็นองค์ประกอบของกันและกัน 
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 ข้ออุปมาอีกอย่างหนึ่ง คือ จิตอาศัยกายนั้น เป็นไปเหมือนเสียงกลองกับกลองคือเมื่อคนดี
กลองด้วยไม้เป็นไปอยู่ กลองก็เป็นอันหนึ่งเสียงก็เป็นอันหนึ่ง กลองและเสียงมิได้ปะปนกันและมิได้
เป็นอันเดียวกัน กลองว่างจากเสียง เสียงว่างจากกลอง จิตอาศัยกายคือหทัยวัตถุรูปทวารและอารมณ์
เป็นไปอยู่ในกายก็เป็นอันหนึ่ง จิตก็เป็นอันหนึ่ง จิตและกายมิได้ปะปนกัน จิตว่างจากกายและกายว่าง
จากจิต ทั้งกายและจิตมีอ านาจต่อกัน จะแยกจากกันไม่ได้ทั้งไม่อาจท าหน้าที่ของตนให้เป็นไปได้  
(มหามกุฏราชวิทยาลัย, 2534) 
 3.4.7 ความสัมพันธ์ของจิตและกายในแง่ของการท างานประสานสัมพันธ์กัน 
 กายกับจิตท างานสัมพันธ์กันอย่างใกล้ชิด แม้ว่าในแง่ของบทบาทแล้ว จิตจะเป็นตัวน าเป็น
ตัวบงการ แต่ถ้าไม่มีองค์ประกอบฝ่ายกายเป็นเครื่องมือ การท างานของจิตก็จะไม่มีประสิทธิผลใน
ขณะเดียวกันการท างานของกายจะเกิดขึ้นไม่ได้ถ้าไม่มีจิตเป็นตัวชักน า ดังนั้น ในการท างานที่สัมพันธ์
กับโลกภายนอก กายและจิตท างานสัมพันธ์กัน (พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยุตฺโต), 2545) ว่า การ
เสพเสวยโลก หรือการรับข้อมูลจากภายนอก กระบวนการรับรู้ข้อมูลจากภายนอก เป็นการท างาน
สัมพันธ์กันระหว่างกายกับจิต เช่น การรับรู้ข้อมูลทางตา จะต้องมีเจตนาความจงใจ ฝ่ายจิตเป็นตัวน า 
(มโนสัญเจตนา) แล้วผลักดันให้กายหรือตาท างาน (กายกรรม) รับรู้ข้อมูลจากภายนอก ในขณะที่
ข้อมูลผ่านเข้ามาทางตา จิตก็ท าหน้าที่รับรู้พร้อมกันไปด้วยเรียกว่าจักษุวิญญาณ การประจวบพร้อม
กันแห่องค์ประกอบ 3 อย่าง คือ ประสาทตา (กาย) ข้อมูลภายนอก(อารมณ์) และ วิญญาณ (จิต) รวม
เรียกว่า ผัสสะ 
 3.4.8 ความสัมพันธ์ของจิตและกายในแง่ท่ีส่งผลกระทบถึงกัน 
 ความสัมพันธ์ในแง่ที่ส่งผลกระทบถึงกัน คือ กายและจิตมีการถ่ายทอดผลกระทบบางอย่าง
ถึงกันได้ เช่น คนที่มีจิตประกอบด้วยเมตตา มีความโอบอ้อมอารี มีจิตผ่องใส ย่อมส่งผลท าให้ใบหน้า
เบิกบานแจ่มใส ผิวพรรณผุดผ่อง หรือคนที่มีจิตใจขุ่นมัว เป็นคนมักโกรธ มีอารมณ์ฉุนเฉียวย่อมจะ
ส่งผลให้ผิวพรรณเศร้าหมอง ในทางตรงกันข้าม คนที่ได้รับความเจ็บปวดทางร่างกาย เช่นถูกทรมาน
ด้วยการเอาไฟจี้เป็นต้น ย่อมส่งผลให้เกิดความกดดัน บีบคั้นทางจิตใจอย่างแรง จนอาจจะท าให้เป็น
คนจิตหลอนมีอาการหวาดผวาได้ 
 ฉะนั้นจะเห็นว่า ชีวิตต้องประกอบด้วยจิตกับกาย กายเป็นรูปธรรม จิตเป็นนามธรรมการ
เกิดขึ ้นของกายกับจิตในพุทธปร ัชญาเถรวาทนั ้นเป็นการเก ิดที ่ม ีเหตุม ีป ัจจัย เกิดขึ ้นตาม
แบบปฏิจจสมุปบาทนั้นถือได้ว่าเป็นหลักสากลเนื่องจากสิ่งที่มีอยู่นั้นต้องประกอบกันจึงจะมีขึ้นได้
หลักการอย่างง่าย ๆ เช่น รถยนต์ที่เห็นกันอยู่ในทุกวันนี้ ถ้าแยกส่วนประกอบออกจากกกันจะเห็นว่า  
ไม่ใช่รถ อาจเป็นแค่ชิ้นเหล็กหลาย ๆ ส่วนมาประกอบกัน ซึ่งเรียกว่าเป็นรถ ความสัมพันธ์ของกายกับ
จิตจึงเป็นหลักที่เป็นภาวะสัมพันธ์แบบหลักสากลที่มีนานกว่าสองพันปี พระพุทธองค์ ทรงยืนยัน
หลักการเกิดขึ้นของนามรูปเป็นที่ยอมรับและหลักของทางสายกลาง (มัชฌิมาปฏิปทา) ที่ไม่ได้เอน
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เอียงไปตามนักคิดในยุคนั้นซึ่งเป็นพวกสุดโต่งที่บอกว่าคนตายแล้วสูญ (อุจเฉททิฏฐิ) บางท่านก็บอกว่า
รูปเที่ยง (สัสสตทิฏฐิ) แต่พระพุทธองค์ทรงตรัสให้เหตุผลที่เป็นหลักความจริงที่ว่า เพราะสิ่งนี้มี สิ่งนี้จึง
มี เพราะสิ่งนี้ดับ สิ่งนี้จึงดับ เป็นการยืนยันถึงหลักการที่เป็นทางสายกลาง การเกิดขึ้นของนามรูปตาม
หลักปฏิจจสมุปบาทในพุทธปรัชญาเถรวาทนี้จึงเป็นหลักท่ีสมบูรณ์ที่สุด 
 คุณค่าด้านจิตวิญญาณของโหวดเกี่ยวข้องกับความเชื่อ ความศรัทธา และการเชื่อมโยงกับ
โลกที่มองไม่เห็น 1) โหวดในพิธีกรรมความเชื่อ การสื่อสารกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ในอดีต ดนตรีพื้นบ้าน
รวมถึงโหวด มักถูกใช้บรรเลงในงานบุญและพิธีเซ่นไหว้ต่าง ๆ เช่น พิธีบุญบั้งไฟ (เพื่อบูชาพญาแถน) 
เสียงโหวดจึงไม่ได้เป็นเพียงความบันเทิง แต่เป็น สื่อกลาง ที่ใช้ในการติดต่อสื่อสารกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์และ
พลังเหนือธรรมชาติ เพื่อขอพรหรือแสดงความเคารพ, การสร้างความรู้สึกรวมเป็นหนึ่ง ในระหว่างการ
บรรเลงในพิธีกรรม ผู้เข้าร่วมจะรู้สึกถึงความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันทางจิตวิญญาณ ความรู้สึกร่วมนี้
ช่วยเสริมสร้างความเข้มแข็งทางจิตใจของชุมชน 2) โหวดกับพลังแห่งการบ าบัด การผ่อนคลายจิตใจ 
เสียงที่นุ่มนวลและต่อเนื่องของโหวดมีคุณสมบัติในการช่วยให้ผู้ฟังรู้สึกผ่อนคลายและสงบ การฟัง
โหวดจึงอาจถูกใช้ในเชิง บ าบัดทางอารมณ์ (Emotional Therapy) ช่วยลดความตึงเครียดและฟื้นฟู
จิตใจจากการท างานหนัก การถ่ายทอดอารมณ์ฝังลึก ผู้บรรเลงสามารถถ่ายทอดความรู้สึกฝังลึก 
ความหวัง หรือความโศกเศร้า ผ่านส าเนียงการเป่าโหวด ท าให้โหวดเป็นเครื่องมือในการระบายและ
ท าความเข้าใจอารมณ์ความรู้สึกของตนเองและสังคม 

 
3.5 หลักพุทธสุนทรียศาสตร์คุณค่าทางสังคม 
 3.5.1 แนวคิดการประเมินผลกระทบทางสังคม 
 ผลกระทบทางสังคมเป็นสิ่งที่เกิดจากแหล่งก าเนิดผลกระทบ (Source) ที่เป็นต้นเหตุให้
เกิดผลกระทบที่เปลี่ยนแปลงทางสังคม (Impacts) ตัวอย่างแหล่งก าเนิดดังกล่าว ได้แก่ การเกิดสึนามิ 
โครงการสร้างทางด่วน การวางแผนพ้ืนที่ท่องเที่ยว ปัญหาเด็กท้องก่อนวัย เป็นต้น ดังนั้นจึงก่อให้เกิด
ผลกระทบทางสังคมได้ในหลายระดับตั้งแต่ระดับบุคคลไปจนถึงระดับสังคมมหภาคไม่ว่าจะเป็นใน
ลักษณะทางตรง ทางอ้อมกับปฏิกิริยาของบุคคลหรือสังคม ระยะเวลาของผลกระทบที่อาจเกิดระยะ
สั้นหรือสะสมในระยะยาว หรือความถี่ของผลกระทบที่อาจเกิดขึ้นเป็นประจ าหรือเป็นครั้งคราว 
รวมถึงพื้นที่ของผลกระทบที่อาจจะเกิดในระดับบุคคลไปจนถึงระดับนานาชาติ ทั้งนี้ผลกระทบยัง
ส่งผลเชื่อมโยงกันในหลายด้าน อาทิ เช่น ด้านทรัพยากรธรรมชาติ และระบบนิเวศที่อาจลดลง ด้าน
คุณค่าในการใช้ชีวิต และการใช้ประโยชน์ที่อาจท าให้ทัศนคติเปลี่ยนแปลงไป และความสัมพันธ์ของ
คนในสังคมที่อาจเพิ่มขึ้นหรือลดลงตามต้นเหตุที่ก่อให้เกิดผลกระทบ เป็นต้น (เดช วัฒนชัยยิ่งเจริญ , 
2553) 
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 ผลกระทบทางสังคมหรือผลลัพธ์ทางสังคมตามแนวคิดของสฤณี อาชวานันทกุลและภัทรา
พร แย้มละออ (2560) กระตุ้นให้เกิดการตระหนักถึงคุณค่าทางสังคมที่เกิดจากการด า เนินงานของ
องค์กรที่มีความสอดคล้องกับความต้องการของกลุ่มเป้าหมาย และพันธกิจขององค์กร 
 ในด้านการประเมินผลกระทบทางสังคมเป็นแนวคิดเพื่อประเมินกิจกรรมของมนุษย์หรือ
ปรากฏการณ์ทางธรรมชาติที่น าไปสู่การเปลี่ยนแปลงทางสังคม เพื่อคาดการณ์ผลกระทบทางสังคมที่
จะก่อให้เกิดสภาพสังคมท่ีเปลี่ยนแปลงไปไม่ว่าทางใดทางหนึ่ง และลดผลกระทบที่มีลักษณะเชิงลบต่อ
สังคมให้ได้มากที่สุด โดยผลกระทบทางสังคมได้ค านึงถึงทั้งในแง่ผลกระทบต่อสังคมวัฒนธรรม และ
ประชากรในสังคมที่ได้รับผลกระทบทั้งในแบบรายบุคคล และแบบส่วนรวม ท าให้วิถีชีวิตและ
ความสัมพันธ์ทางสังคมเปลี่ยนแปลงไป ยิ่งไปกว่านั้นยังส่งผลต่อทัศนคติ ความเชื่อ และการสั่งสม
ประสบการณ์ในสังคม (เดช วัฒนชัยยิ่งเจริญ, 2553) 
 การประเมินผลกระทบทางสังคม ช่วยให้ผู้ด าเนินการได้ทบทวนตนเอง และเล็งเห็นจุดแข็ง 
หรือจุดอ่อนที่จะน าไปสู่ผลส าเร็จในเป้าหมาย โดยมุ่งเน้นความรับผิดชอบต่อสิ่งแวดล้อม และผู้มีส่วน
ได้ส่วนเสียมากขึ้น น าไปสู่การปรับปรุงเปลี่ยนแปลงวิธีการให้เท่าทันชุมชนเท่าทันโลก รวมถึงเป็นการ
แสดงข้อมูลให้ผู้ที่มีส่วนได้ส่วนเสียได้รับทราบผลลัพธ์จากการด าเนินงานขององค์กร เพ่ือแสดงให้เห็น
ถึงความโปร่งใส และสามารถไว้วางใจได้ ในขณะเดียวกันส่งผลต่อการตัดสินใจในการลงทุนหรือการ
ร่างนโยบาย เป็นต้น (สฤณี อาชวานันทกุล และภัทราพร แย้มละออ, 2560) 
  3.4.1.1 ลักษณะทั่วไปของการประเมินผลกระทบทางสังคม ได้แก่ 
   1. การเข้าใจ การจัดการ และควบคุมการเปลี่ยนแปลง 
   2. การคาดการณ์ผลกระทบที่เกิดจากการเปลี่ยนแปลงหรือการพัฒนาจากโครงการ
ที่เกิดขึ้น 
   3. การชี้วัดผลกระทบทางสังคมเพ่ือลดผลกระทบทางสังคมในแง่ลบ 
   4. การประเมินระหว่างโครงการเพื่อระบุผลกระทบที่ไม่พึงประสงค์ที่อาจก่อให้เกิด
การเปลี่ยนแปลงทางสังคม 
   5. การเผชิญกับสิ่งที่ไม่คาดหวังในการด าเนินการลดผลกระทบทางสังคมในแง่ลบ 
   6. การประเมินผลกระทบทางสังคมที่เกิดจากโครงการที่เสร็จสิ้นหรือที่เกิดจากการ
เปลี่ยนแปลงทางด้านเทคโนโลยี หรือนโยบายของรัฐ (Bourdieu, 1986) 
  3.4.1.2 หลักการการประเมินผลกระทบทางสังคม คือ การศึกษาหาข้อมูลเพ่ือ
คาดการณ์ผลกระทบทางสังคม หรือลดผลกระทบที่จะเกิดขึ้น เช่น การใช้ข้อมูลเดิมจากการศึกษาที่มี
มาก่อนหน้าเพื่อลดผลกระทบ การวิเคราะห์ผลกระทบที่แตกต่างกันในสถานการณ์ที่แตกต่างกัน การ
ได้รับข้อมูลจากการทดลองผลกระทบทางสังคมกับชุมชนตัวอย่าง เป็นต้น โดยสามารถแบ่งหลักการ
ของการประเมินผลกระทบทางสังคม ดังนี้ (เดช วัฒนชัยยิ่งเจริญ, 2553) 
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  1. การประเมิน และการคาดการณ์ (Assessment and Prediction) กล่าวถึงการระบุ
ผลกระทบที่จะเกิดขึ้นก่อนที่จะสร้างการเปลี่ยนแปลงบางอย่างแก่สังคม ซึ่งจะช่วยในการตัดสินใจท า
โครงการของหน่วยงานที่เกี่ยวข้องทุกภาคส่วน 
  2. การด าเน ินการลดผลกระทบ และติดตามผล (Mitigation and Monitoring) 
ประกอบด้วยการร่วมมือกันของคนในชุมชน ผู้ท าโครงการ และผู้สนับสนุน เพ่ือลดผลกระทบในแง่ลบ
ให้มีน้อยที่สุดในระหว่างด าเนินการโครงการจนกระทั่งภายหลังโครงการเสร็จสิ้นรวมถึงมีการติดตาม
ผลเพื่อให้การด าเนินการพัฒนาโครงการเป็นไปอย่างเหมาะสม และไม่สร้างภาระแก่คนในพื้นที่ที่
ด าเนินโครงการในภายหลัง 
  3. การตรวจสอบ และการวิเคราะห์ (Audit and Analysis) มีความ จ าเป็นในขั้นตอน
การประเมินผลกระทบทางสังคมเพื่อให้มีความเที่ยงตรง และน่าเชื่อถือได้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งหลัง
เสร็จสิ้นโครงการ เพื่อก่อให้เกิดความเข้าใจระหว่างผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้อง หรือแก้ไขปัญหาที่อาจเกิดขึ้น
ในระยะยาว และสามารถน าไปใช้ในการประเมินผลกระทบทางสังคมอ่ืน 
  3.4.1.3 ประเภทของผลกระทบ 
  เดช วัฒนชัยยิ่งเจริญ (2553) ได้น าเสนอประเภทของผลกระทบแบ่งตามประเด็นที่
แตกต่างกัน ดังต่อไปนี้ 
   1. ช่วงระยะเวลา (Temporal Impact) แบ่งได้สามประเภท คือผลกระทบระยะสั้น 
ระยะปานกลาง และระยะยาว 
   2. ความถี่ในการเกิดผลกระทบ (Frequency) ได้แก่ ผลกระทบที่มีความถี่ต ่าเกิด
ช่วงสั้น ความถี่ช่วงปานกลาง และความถี่ช่วงสูงระยะเวลายาวนาน 
   3. น ้าหนักความรุนแรงของผลกระทบ (Magnitude) ได้แก่ ผลกระทบระดับเล็กน้อย 
ระดับปานกลาง และระดับรุนแรง 
   4. สภาพการเกิด ได้แก่ ผลกระทบที่เกิดเป็นประจ า เกิดเป็นครั้งคราวเกิดจากสภาพ
วิกฤติหรืออุบัติเหตุ และผลกระทบที่เกิดตามฤดูกาลหรือช่วงเวลา 
   5. ทิศทางปฏิกิริยาทางสังคม ได้แก่ ผลกระทบทางตรง (Direct) ทางอ้อม (Indirect) 
สะสม (Cumulative) ต่อเนื่อง (Consequence) และผลกระทบที่ฝังหรือพักตัวในสังคม (Dormancy 
Impact) 
   6. ขอบเขตพื้นที่ที ่ได้รับผลกระทบ เช่น บุคคล ครอบครัว ชุมชน ต าบล อ าเภอ 
จังหวัด ภูมิภาค ประเทศ และนานาประเทศ เป็นต้น หรืออีกในแง่หนึ่งแบ่งเป็น ระดับมหภาค  
(Macro-Level) ระดับมัชฌิมา (Meso-Level) และระดับจุลภาค (Micro-Level) 
  3.4.1.4 การเรียนรู ้การเกิดผลกระทบทางสังคม  การเรียนรู ้ผลกระทบทางสังคมที่
ก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงส่วนใหญ่เกิดในสี่ด้าน ดังนี้ 
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   1. ด้านทรัพยากรกายภาพ (Physical Resources) คือ การเรียนรู้สิ่งที่อยู่รอบตัวที่มี
ลักษณะทางกายภาพ และแสดงให้เห็นการเปลี่ยนแปลงหรือได้รับผลกระทบ เช่น อาคารเสียง ดิน น ้า 
อากาศ เป็นต้น 
   2. ด้านทรัพยากรชีวภาพหรือนิเวศวิทยา (Biological or Ecological Resources) 
คือ การเรียนรู้เกี ่ยวกับทรัพยากรทางชีวภาพที่มีการเปลี่ยนแปลง ก่อให้เกิดผลกระทบหรือได้รับ
ผลกระทบในระบบนิเวศ สิ่งแวดล้อม และทรัพยากรชีวภาพในสังคม เช่น คน สัตว์ พืช ป่าไม้ เป็นต้น 
   3. ด้านคุณค่าจากการใช้ประโยชน์ของมนุษย์ (Human Use Values) คือ การ
เรียนรู้ผลกระทบจากการใช้ประโยชน์ในทรัพยากรทั้งทางกายภาพ ชีวภาพ และทุนทางสังคมของ
มนุษย์ เช่น การท าไร่ไถนา การสอนประดิษฐ์เครื่องดนตรี เป็นต้น 
   4. ด้านคุณค่าต่อคุณภาพชีวิต (Quality of Life Values) คือ การเรียนรู้ผลกระทบ
ที่เกิดจากคุณภาพการใช้ชีวิตของคนในสังคม เช่น ความหนาแน่นของประชากร การตั้งถ่ินฐาน ความ
ปลอดภัย อาชีพ ความสัมพันธ์ทางสังคม วัฒนธรรม ค่านิยม ทัศนียภาพ และความสวยงามของชุมชน 
เป็นต้น (เดช วัฒนชัยยิ่งเจริญ, 2553) 
  3.4.1.5 วิธีการประเมินผลกระทบทางสังคม แบ่งเป็นหน่วยดังนี้ 
   1. ใช้วิธีการเก็บข้อมูลทั้งเชิงคุณภาพ และปริมาณ เพ่ือประเมินผลกระทบทางสังคม
ให้เป็นไปอย่างสมบูรณ์ 
   2. ตัวชี้วัดจะสามารถอธิบายระดับของผลกระทบทางสังคมที่มีระดับที่แตกต่างกัน
จากน้อยไปสู่มาก 
   3. ปัจจัยก าหนดหรือตัวแปรที่ผู ้ประเมินสนใจศึกษาข้อมูลประกอบการอธิบาย
ผลกระทบทางสังคม 
   4. ขอบเขตของพ้ืนที่ศึกษา เพ่ือให้ทราบถึงขอบเขตพ้ืนที่ เวลา และข้อจ ากัด 
   5. การหาค่าระดับของผลกระทบทางสังคม (Level) กล่าวคือ การก าหนดค่าระดับ
ความรุนแรงที่เกิดผลกระทบต่อพื้นที่นั้นและสามารถน ามาค านวณเพื่อหาความเข้มข้นของผลกระทบ
หรือน าไปคูณร่วมกับผลคูณของมิติพื้นที่หรือความอ่อนไหว (Sensitivity) ระดับความส าคัญของเวลา 
(Time) และความส าคัญต่อสังคม (Social Importance) เพื่อหาค่าสัมประสิทธิ์ในมิติของผลกระทบ 
(Co-Efficient) ที่ครอบคลุมชัดเจนยิ่งขึ้น (เดช วัฒนชัยยิ่งเจริญ, 2553) 
 3.5.2 แนวคิดการมีส่วนร่วม (Participation Theory) 
  ที่มา และความหมายของการมีส่วนร่วม แนวคิดการมีส่วนร่วมนั้นไม่ได้เป็นแนวคิดที่
เกิดขึ้นใหม่ แต่ถูกตระหนักถึงและได้รับอิทธิพลอย่างมากจากทฤษฎีการพัฒนา (Development 
theory) ตั ้งแต่ปีคริสตศักราช1950 โดยเฉพาะในบริบทการพัฒนาอย่างยั ่งยืน (Sustainable 
Development) รวมถึงแนวคิดด้านรัฐศาสตร์ (Political Sciences) เพื ่อการพัฒนาประเทศที ่มี
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คุณภาพชีวิตที่ดี มีสิทธิเท่าเทียมกันตามระบอบการปกครองแบบประชาธิปไตย จึงต้องเกิดการมสี่วน
ร่วมในหลายด้านและส่งผลให้ประชาชนตระหนักถึงความส าคัญของการมีส่วนร่วมในการตัดสินใจ ทั้ง
ในด้านการเมืองการปกครอง และการพัฒนาคุณภาพชีวิตของคนในสังคม (Lane, 1995) 
  การมีส่วนร่วมเป็นค าที่มีความหมายกว้าง และมีการให้ค านิยามที่แตกต่างกันตามบริบท
ที่แตกต่างกัน รวมถึงถูกคิด และน าไปใช้ในรูปแบบที่หลากหลาย ท าให้การนิยามมีความหลากหลาย
ตามมุมมองของผู้ใช้ ไม่ว่าจะเป็นการตั้งค าถาม อะไรคือการมีส่วนร่วม ใครมีส่วนร่วม มีความคาดหวัง
ต่อผลลัพธ์อย่างไร และจะท าอย่างไรให้เกิดผลนั้น (Lane, 1995) 
 โคเฮน และอัฟฮอฟ (Cohen & Uphoff, 1977) ได้ศึกษาและตอบค าถามเหล่านี ้ใน
การศึกษาการมีส่วนร่วมในการพัฒนาชนบท (Rural Development Participation) ท าให้เล็งเห็นว่า 
การมีส่วนร่วมเป็นการรวมผู้คนให้เข้าร่วมกระบวนการตัดสินใจที่เกี่ยวข้องกับสิ่งที่จะ ด าเนินการ
ร่วมกัน โดยสามารถมีส่วนร่วมผ่านการสนับสนุนทรัพยากรหรือประสานงานในเรื่องการจัดการหรือ
กิจกรรม ท าให้ได้รับประโยชน์ในการพัฒนาร่วมกัน รวมถึงสามารถมีส่วนร่วมในการประเมินโครงการ
เพื ่อที ่จะเข้าใจทั ้งด้านบวกและด้านลบของโครงการ ท าให้คนในสังคมได้มีส่วนร่วมตลอดการ
ด าเนินงาน 
 คุณค่าทางสังคมของโหวดเกี่ยวข้องกับการด ารงอยู่ของชุมชน การสืบทอดความรู้ และการ
สร้างความสัมพันธ์ 1) การสร้างความผูกพันในชุมชน กิจกรรมร่วมกัน โหวดเป็นศูนย์กลางของ
กิจกรรมทางสังคม โดยเฉพาะในงานบุญประเพณี การบรรเลงโหวดเป็นกิจกรรมที่เปิดโอกาสให้คนทุก
เพศทุกวัยในชุมชนได้มาพบปะ พูดคุย และสนุกสนานร่วมกัน เป็นการ สานสัมพันธ์ (Social 
Bonding) และสร้างเครือข่ายความสัมพันธ์ที่เข้มแข็ง การแสดงอัตลักษณ์ การบรรเลงโหวดเป็นการ
ประกาศและยืนยัน อัตลักษณ์ของชาวร้อยเอ็ด และความเป็นอีสาน เมื่อได้ยินเสียงโหวด ผู้คนใน
ชุมชนจะรู้สึกภาคภูมิใจในรากเหง้าและมรดกทางวัฒนธรรมของตน 2) คุณค่าด้านการศึกษาและการ
ถ่ายทอดความรู้ แหล่งเรียนรู้ภูมิปัญญา โหวดเป็นแหล่งรวมของความรู้ทั้ง ความรู้ฝังลึก (เทคนิคการ
เป่า การปรับเสียง) และ ความรู้ชัดแจ้ง (รูปแบบท านองเพลง) การเรียนการสอนโหวดจึงเป็นการ
ถ่ายทอดภูมิปัญญาจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่คนอีกรุ่นหนึ่ง ท าให้องค์ความรู้ไม่สูญหายไป การสร้างบุคลากร 
การสืบทอดโหวดเป็นการสร้างนักดนตรีพื ้นบ้านที ่มีคุณภาพ ซึ ่งจะท าหน้าที ่เป็นผู ้รักษาและผู้
สร้างสรรค์วัฒนธรรมต่อไปในอนาคต ท าให้เกิดการ จัดการความรู้เชิงวัฒนธรรม และ 3) คุณค่าทาง
เศรษฐกิจ (คุณค่าทางสังคมในมิติเศรษฐกิจ) การสร้างรายได้ ช่างโหวดและนักดนตรีสามารถสร้าง
รายได้จากการจ าหน่ายโหวดและการรับจ้างบรรเลง ท าให้โหวดกลายเป็น ผลิตภัณฑ์ทางเศรษฐกิจเชิง
วัฒนธรรม (Cultural Economic Product) ที่สามารถหล่อเลี้ยงผู้คนในท้องถิ่นได้ การส่งเสริมการ
ท่องเที่ยว โหวดในฐานะสัญลักษณ์ของจังหวัด (เช่น หอโหวด 101) ช่วยดึงดูดนักท่องเที่ยวให้มาเยือน
ร้อยเอ็ด ซึ่งเป็นการกระจายรายได้และสร้างการเติบโตทางเศรษฐกิจให้กับชุมชน 
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3.6 ประโยชน์ของดนตรี 
 ประโยชน์ของดนตรีมีหลากหลายประการ ท าให้มนุษย์สามารถใช้ดนตรีในหลายรูปแบบ
แตกต่างกัน ในการวิจัยชี้นนี้จึงน าเสนอเฉพาะประเด็นส าคัญ ดังนี้ 
 3.6.1 ประโยชน์ด้านการเสริมสร้างความคิดสร้างสรรค์ 
 ความคิดสร้างสรรค์เป็นบ่อเกิดแห่งการค้นพบนวัตกรรมใหม่ซึ ่งไม่ได้หมายถึงความคิด
สร้างสรรค์ที่มาจากสมองของผู้คิดเพียงอย่างเดียว แต่ยังขึ้นอยู่กับบรรทัดฐานทางสังคมที่ถูกหยิบยก
มาเปรียบเทียบกับแนวคิดเหล่านั้น จนในที่สุดสามารถสร้างผลกระทบทางสังคมและความคิดของ
ปัจเจกบุคคล ความคิดสร้างสรรค์จึงเป็นสิ่งที่เกิดจากความสัมพันธ์กับความคิดของปัจเจกบุคคลและ
บริบททางสังคมวัฒนธรรม (Csikzentmihalyi, 2013) 
 ความคิดสร้างสรรค์ทางดนตรีเป็นตัวอย่างหนึ่งที่แสดงให้เห็นกระบวนการของความคิด
สร้างสรรค์ที่สร้างขอบเขตพื้นที่ให้องค์ความรู้ด้านดนตรี องค์ความรู้ด้านดนตรีได้ท าหน้าที่สร้างสรรค์ 
(Construct) รื ้อสร้าง (Deconstruct) และน ากลับมาสร้างใหม่ (Reconstruct) ท าให้ความคิด
สร้างสรรค์ถูกผลิตออกมาอย่างเป็นรูปธรรม เช่น การแสดงดนตรี การประพันธ์เพลง เป็นต้น  ซึ่งใน
ขณะเดียวกันยังสะท้อนมิติทางความคิด อารมณ์ความรู้สึก และวิวัฒนาการทางสังคมของคนในยุค
สมัย เช่น การแสดงบทเพลงของโมสาร์ทโดยการตีความของผู้แสดงในปัจจุบันสร้างความแตกต่างจาก
วิธีการบรรเลงแบบโมสาร์ทตามประวัติศาสตร์ หรือการประพันธ์เพลงที่เกิดจากการใช้แนวคิดจาก
ประสบการณ์ของตนในทางทฤษฎีดนตรีและประสบการณ์ชีวิตเข้ามาผนวกรวมเป็นบทเพลงใหม่ เป็นต้น 
ความคิดสร้างสรรค์ทางดนตรีจึงผลิตซ้ าและพัฒนาองค์ความรู้ของผู้ที่เกี่ยวข้องกับดนตรีในบริบท
พื้นที่ทางสังคมดนตรีเช่นเดียวกับความคิดสร้างสรรค์ทางทัศนศิลป์หรือความคิดสร้างสรรค์ในการ
ประดิษฐ์เครื่องจักรกล (Csikzentmihalyi, 2013) 
 นอกจากการที่มนุษย์สามารถเรียนรู้ที่จะค้นพบสิ่งใหม่ด้วยตนเองและมีความสุขกับการ
ค้นพบสิ่งใหม่เหล่านั้นอยู่เสมอตั้งแต่วัยเยาว์ ท าให้แสดงออกอย่างตรงไปตรงมาผ่านการเคลื่อนไหว
ร่างกาย การวาดรูป การเคาะของใช้หรือเครื่องดนตรี และการพูด เป็นต้น ดนตรีจึงเป็นเครื่องมือหนึ่ง
ที่ท าให้เด็กและเยาวชนได้ถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิด และจินตนาการของตนเช่นเดียวกับศิลปะแขนง
อื่น รวมถึงเปิดโอกาสให้เรียนรู้ด้วยตนเองผ่านการฝึกฝน การบรรเลงดนตรีร่วมกันก่อให้เกิดการฟัง
ผู้อื่นมากขึ้น น าไปสู่การแลกเปลี่ยนซึ่งกันและกัน และการสร้างเพลงของตนเองผ่า นการท าดนตรี
ปฏิภาณ (Improvisation) ที่จ าเป็นต้องเรียนรู้จากคนรอบข้างจนสามารถสร้างสรรค์ผลงานของ
ตนเอง ก่อให้เกิดทักษะและความท้าทายรวมถึงการตระหนักรู้ถึงสิ่งที่กระท า สร้างสมาธิเพื่อป้องกัน
การผิดพลาดในขณะเดียวกันก็ยอมรับความผิดพลาดของตนเองและผู้อื่น เข้าใจตนเองและยอมรับ
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ผู ้อื ่นไปพร้อมกันซึ ่งการกระท าดังกล่าวแสดงออกให้เห็นอย่างชัดเจนผ่านกิจกรรมด้านดนตรี  
(Griffiths, 2010) 
 3.6.2 ประโยชน์ทางการศึกษา 
 ดนตรีเหมือนกับศิลปะแขนงอื่นซึ่งมีการถ่ายทอดผ่านบุคคลมาเป็นระยะเวลานาน จึงเกิด
การสั่งสมองค์ความรู้อย่างต่อเนื่อง ท าให้เราสามารถศึกษาประวัติศาสตร์ของคนในวัฒนธรรมในอดีต
ผ่านการตีความจากศิลปะ และดนตรีที่ได้รับการสืบทอด และยังคงเหลือสู่คนรุ่นปัจจุบัน นอกจากนี้
ดนตรี และศิลปะท าให้มนุษย์ได้แสดงออกทางความคิดสร้างสรรค์อย่างเสรีตามแต่ละพื้นที่ ท าให้เกิด
การประดิษฐ์คิดค้นเสียงจากวัสดุที่มีอยู่ หรือการเกิดการผสมเสียงใหม่อยู่ตลอดเวลาก่อให้เกิดแนวคิด
และวัฒนธรรมใหม่ กล่าวได้ว่าดนตรีช่วยในการพัฒนาความคิดสร้างสรรค์และยังสามารถสืบสานองค์
ความรู้เดิมไปพร้อมกันได้อย่างแนบเนียน ในทางการศึกษา ดนตรีจึงช่วยให้ผู้ที่ศึกษาได้เรียนรู้อดีต 
ท างานกับปัจจุบัน และสร้างอนาคตร่วมกัน (Renshaw, 2003) 
 อนรรฆ จรัณยานนท์ (ม.ป.ป.) ได้กล่าวถึงหลักการอีธอส (Music and the doctrine of 
ethos) คือ หลักการที ่ถูกน ามาใช้ในการเรียนการสอนดนตรี ซึ ่งเชื ่อว่าดนตรีสามารถมีพลังส่ง
ผลกระทบต่อบุคลิกและพฤติกรรมของมนุษย์ ซึ่งส่งผลต่อการพัฒนาศักยภาพมนุษย์  โดยณรุทธ์ สุทธ
จิตต์ (2555) กล่าวถึงความส าคัญของดนตรีอยู่ที่การสร้างและพัฒนาทั้งผู้ฟัง ผู้แสดงครูดนตรี และ
นักวิชาการทางดนตรีศึกษา เพื่อให้ดนตรีที่มีอยู่ในสังคมเป็นวัฒนธรรมที่น่าภาคภูมิใจของสังคม ช่วย
ให้ผู้เรียนซึ่งเป็นเด็กและเยาวชนที่จะเติบโตเป็นผู้ใหญ่ต่อไปในฐานะผู้ฟังรู้จักและด ารงไว้ซึ่งวัฒนธรรม
ดนตรี ช่วยให้ผู้เรียนในฐานะของผู้แสดงมีความรู้ความเข้าใจ และสามารถซาบซึ้งในดนตรีได้อย่าง
แท้จริง ตามบทบาทและฐานะของตน สามารถพัฒนาความสามารถของตนต่อไปได้อย่างไม่มีขอบเขต 
และที่ส าคัญคือ การสร้างครูดนตรีที่มีคุณภาพในการสอนผู้เรียนให้มีความรู้ค วามเข้าใจ และความ
ซาบซึ้งในดนตรีอย่างแท้จริง ตามบทบาทและฐานะของตน มีทักษะการจัดการเรียนรู้ซึ่งเป็นสิ่งส าคัญ
ที่ท าให้ผู้เรียนพัฒนาความรู้ความสามารถในฝีมือของตนได้อย่างไร้ข้อจ ากัด 
 ในส่วนของเรนชอว์ (Renshaw, 2003) กล่าวถึงการเปลี่ยนแปลงทางการศึกษาศิลปะ
ดนตรีที่ตอบรับต่อบริบททางสังคมที่เปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว ซึ่งการศึกษาดนตรีปกติจะก่อให้เกิด
ความรู้ และเชี่ยวชาญเฉพาะทางของตน แต่ปัจจุบันการศึกษาได้มีกระบวนการท างานเชื่อมต่อกับ
ศาสตร์แขนงอื่น เพื่อตอบสนองความต้องการต่อสังคมมากขึ้น เช่น วิทยาลัยดนตรีในประเทศอังกฤษ 
นอกจากจะสร้างนักดนตรีที่มีฝีมือเป็นเลิศเพียงอย่างเดียวแล้ว ยังมีการสร้างผู้ฟังโดยการท ากิจกรรม
สร้างสรรค์กับชุมชน และเยาวชน ก่อให้เกิดการแบ่งปันประสบการณ์ ความคิดอารมณ์ความรู้สึก และ
ทัศนคติในมุมมองที่หลากหลาย ท าให้ผู้เรียน และทีมงานได้พบกับเสียงสะท้อนจากสังคม ก่อให้เกิด
ความเข้าใจการท างาน และการเรียนที่จะส่งผลต่อการใช้ชีวิตในสังคมต่อไป 
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 3.6.3 ประโยชน์ทางสุนทรียศาสตร์ 
 ในทางดนตรีศึกษา มีข้อถกเถียงเพื่อสร้างคุณค่าให้วิชาดนตรีมากขึ้นจากการคิดแบบใช้
ประโยชน์จากดนตรีเพียงผิวเผิน (Utilitarian) มาเป็นหนึ่งในวิชาที ่มีคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์ 
(Aesthetic) ท าให้วิชาดนตรีมีความส าคัญต่อสังคมมนุษย์ เนื่องจากสามารถเสริมสร้างสติปัญญา
รูปแบบหนึ่งที่ก่อให้เกิดกระบวนการคิดทางสุนทรียศาสตร์และน าไปสู่การใช้ชีวิตในสังคมร่วมกันอย่าง
มีความสุข (ศักดิ์ชัย หิรัญรักษ์, 2544) 
 การประกอบสร้างเสียงดนตรีซึ ่งเป็นศิลปะประเภทหนึ่งที ่สลับซับซ้อนโดยมนุษย์ได้
ถ่ายทอดความรู้สึกที่ไม่สามารถกล่าวออกมาเป็นค าพูดเพียงอย่างเดียวโดยใช้การจัดการเสียงท าให้
การฟังดนตรีเป็นการฟังเพื่อให้เห็นความงามของเสียงที่มนุษย์จัดการขึ้นเลียนเสียงธรรมชาติเชิญชวน
ให้เกิดคุณค่าทางวัฒนธรรม ก่อให้เกิดประสบการณ์สุนทรียะ (สุชาติ สุทธิ , 2544) ซึ่งมีความแตกต่าง
กันตามบริบทแวดล้อมและประสบการณ์ของแต่ละบุคคล โดยเรเมอร์ (Reimer, 1989) ได้ยกตัวอย่าง
ว่าถ้าคู่แต่งงานไปฟังดนตรีเลือกที่นั่งหลังสุดในหอแสดงดนตรีและจับมือกันจะไม่ได้สนใจดนตรีที่ก 
าลังบรรเลง ประสบการณ์สุนทรียะจะไม่เกิด ขณะเดียวกันครูดนตรีที่ไปฟังดนตรีและซาบซึ้งกับ
ท านองที่เคลื่อนตัวสอดประสานกันอย่างพร้อมเพรียงจึงเกิดการแลกเปลี่ยนประสบการณ์สุนทรียะ
จากการบรรเลงของวงดนตรี หากกล่าวถึงสุนทรียะ คานท์ (Kant) นักปรัชญาในศตวรรษที่ 18 ได้
กล่าวว่า สุนทรียะที่เข้ามากระทบและส่งผลต่อการรับรู้ และตัดสินใจนั้น เกิดจากตัวผู้รับรู้นั้นเองไม่มี
กฎเกณฑ์ใดๆ ที่เป็นสากลซึ่งผู ้ที ่จะรับรู้นั้นอาจจะมีประสบการณ์จากบริบททางสังคมวัฒนธรรม
รอบตัว แต่กระนั ้นก็เป็นเรื ่องของปัจเจกบุคคล เนื ่องจากแต่ละคนมีอิสระทางความคิด และมี
ประสบการณ์ที่แตกต่างกันไป ซึ่งสิ ่งแวดล้อมทางครอบครัว การศึกษาในโรงเรียนมีส่วนต่อความ
ซาบซึ้งทางดนตรี และปลูกจิตส านึกในตัวบุคคลไปโดยปริยาย (Boudieu, 1984) 
 การถกเถียง และเสนอแนวคิดที่แตกต่างในการตัดสินสุนทรียภาพเกี่ยวกับการใช้บริบท
รอบด้านเพ่ือตัดสินความงามทางดนตรี เช่น สิ่งเหนือธรรมชาติ ภาพจิตรกรรม นิทานปรัมปรา เป็นต้น 
ท าให้เกิดข้อถกเถียงระหว่างแนวคิดดนตรีบริสุทธิ์ (Absolute music) ที่ไม่ได้มีการเจือปนด้วยบริบท
ใดและดนตรีพรรณนา (Program music) ที่น าเสนอบริบทนอกเหนือจากดนตรีเป็นเหตุให้มีการแบ่ง
ชนชั้นทางดนตรี และคุณค่าทางดนตรีที่ต่างกัน จนกระท่ังสามารถสรุปได้ว่าแท้จริงถึงแม้จะเป็นดนตรี
บริสุทธิ์แต่ยังมีแนวคิดที่น าบริบทรอบข้างมาใช้เพ่ืออธิบายทางภาษาให้ชัดเจนขึ้น (Turino, 2008) 
 แนวคิดดนตรีได้เดินทางมาถึงยุคที่ค านึงถึงความแตกต่างไม่ว่าจะเป็นดนตรีของชนกลุ่ม
น้อยหรือดนตรีคลาสสิกที่เป็นวัฒนธรรมข้ามชาติ เนื่องจากการจัดการเสียงที่สวยงามอย่างเป็นระบบ
จึงเกิดเป็นดนตรีที่ตอบสนองความต้องการของมนุษย์เพื่อที่จะปลดปล่อยตัวตน และอารมณ์ของ
ตนเอง และเป็นสิ่งที่มนุษย์ทุกวัฒนธรรมกระท า ก่อให้เกิดความแตกต่างทางดนตรี และมีวัฒนธรรม
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ความชอบที่แตกต่างกันจากประสบการณ์ที่เคยสั่งสม และเมื่อได้ฟังเพลงจึงเกิดความซาบซึ้ง ตราตรึง
ใจ และให้คุณค่ากับบทเพลงหรือท่ีเรียกว่าเกิดสุนทรียภาพที่แตกต่างกัน (Reimer, 1989) 
 3.6.4 ประโยชน์ด้านการพัฒนาศักยภาพมนุษย์ 
 การพัฒนาศักยภาพมนุษย์เกี่ยวข้องกับระบบประสาทและสมอง (neuroscience) ซึ่งการ
เล่นดนตรี และฟังดนตรีสามารถไปกระตุ้นสมองให้เกิดการท างานทั้งด้านซ้ายและขวา ดังนั้นการฟัง
ดนตรี หรือเล่นดนตรีตั้งแต่เยาว์วัย ท าให้สมองจัดระเบียบการท างานและสามารถพัฒนาความฉลาด
ของสมองทั้ง 6 ด้าน ดังที่ แพงศ์ ชินพงศ์ (2549) ได้กล่าวถึงดนตรีว่าเป็นเครื่องมือที่สามารถพัฒนา
ศักยภาพของมนุษย์ในด้านความฉลาดของสมองได้ทั้ง 6 ด้าน ดังนี้ 
  1. IQ (Intelligence Quotient) ระดับความฉลาดทางสติปัญญาที่ท าให้เกิดการจ าด้าน
ภาษา และคิดวิเคราะห์อย่างมีตรรกะ และเหตุผล ซึ่งการเล่นดนตรีท าให้ต้องค านวณจังหวะซึ่งเป็น
หลักคณิตศาสตร์และต้องจ าลักษณะของโน้ต และค าศัพท ์
  2. EQ (Emotional Quotient) ระดับความฉลาดในการควบคุมอารมณ์ การมีมนุษย
สัมพันธ์ที่ดี และการมองโลกในแง่ดี ซึ่งการฟังบทเพลงในแต่ละบทเพลงจะกระตุ้นอารมณ์ของผู้ฟังได้
เป็นอย่างดี การเลือกบทเพลงที่เหมาะสมกับวัย และอารมณ์จึงช่วยให้สามารถรับรู้อารมณ์ของตนเอง 
และท าให้เรียนรู้วิธีควบคุมอารมณ์โดยใช้บทเพลงได้ 
  3. MQ (Moral Quotient) ความฉลาดด้านจริยธรรมและศีลธรรม เช่น การมีน ้าใจ มี
เมตตา มีความรัก และปฏิบัติต่อผู้อื่นด้วยจิตใจที่ดี เป็นต้น ซึ่งการเล่นดนตรีร่วมกัน ท าให้ต้องมีการ
พูดคุยกันอย่างซื่อตรง เพื่อให้บทเพลงที่บรรเลงร่วมกันออกมาดีที่สุด ท าให้เกิดการแบ่งปันและ
มิตรภาพที่ดี 
  4. AQ (Adversity Quotient) ระดับความฉลาดในการเผชิญปัญหา การแก้ไขปัญหา
เฉพาะหน้าและความเพียรพยายามให้ส าเร็จด้วยตนเอง ซึ่งการเล่นเครื่องดนตรี หรือการร้องเพลงให้
ถูกต้อง และไพเราะ ต้องพบกับอุปสรรคในการซ้อมดนตรีที่จะต้องแก้ไขด้วยตนเองก่อน จนกระทั่ง
สามารถบรรเลงบทเพลงได้จนจบ 
  5. SQ (Spiritual Quotient) ปัญญาทางด้านจิตวิญญาณกล่าวคือการเป็นคนที่มีสมาธิ
และมีจิตใจสงบเยือกเย็น มีความเมตตากรุณา ไม่ท าร้ายผู้อื่น ไม่รังแกสัตว์ และไม่ท าลายธรรมชาติ
และสิ่งแวดล้อมซึ่งเสียงดนตรีที่ดีท าให้เกิดสมาธิท าให้เราต้องตั้งใจฟัง และบางครั้งมิได้เกิดจากมนุษย์
เพียงอย่างเดียวสภาวะธรรมชาติ ก่อให้เกิดเสียงดนตรีที่ผ่อนคลายอารมณ์เช่นกัน กระตุ้นให้เยาวชน
เกิดความรักษ์ป่า 
  6. PQ (Play Quotient) ความฉลาดที่เกิดจากการเล่นและการริเริ ่มสร้างสรรค์ด้วย
ตนเองเนื่องจากดนตรีก่อให้เกิดความคิดสร้างสรรค์ และจินตนาการผ่านการสร้างเสียงที่มีลักษณะใหม่
การแต่งบทเพลงใหม่ หรือการเลียนเสียงธรรมชาติ เป็นต้น ท าให้เกิดนวัตกรรมใหม่ข้ึน 
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 สุกรี เจริญสุข (2548) กล่าวว่าการพัฒนาของมนุษย์เริ ่มแรกสุดตั ้งแต่คุณแม่ตั ้งครรภ์ 
สามารถเริ่มจากสัมผัสด้านการฟังซึ่งเกิดขึ้นก่อนที่เด็กจะสามารถใช้ประสาทด้านอ่ืน ท าให้เด็กสามารถ
พัฒนาการการฟังจากคลื่นเสียงที่เหมาะสม ซึ่งไปกระตุ้นประสาทและสมองให้มีการพัฒนาก่อให้เกิด
การรับรู้ การจ าแนก การจัดระเบียบ การเคลื่อนไหว การเปลี่ยนแปลงทั ้งภายใน และภายนอก
ร่างกาย ท าให้เด็กมีความละเอียดปราณีตมากขึ้น วิชาดนตรีจึงเป็นวิชาของนักปราชญ์ และสามารถ
พัฒนาศักยภาพของมนุษย์ได้อย่างเต็มที่ตั้งแต่แรกเกิด สามารถเสริมสร้างสถาบันครอบครัวให้เข้มแข็ง
จากการที่ได้มีกิจกรรมร่วมกับลูก และเห็นการพัฒนาการในความสามารถ และร่วมกันสร้างแรงจูงใจ
กับครู ผู้ปกครอง และเด็กที่เรียนดนตรี 
 ในขณะเดียวกันจเร ส าอางค์ (2553) กล่าวถึงการใช้ดนตรีในการพัฒนาศักยภาพมนุษยว์่า
การเล่นดนตรีท าให้สมองทั ้งสองซีกท างานประสานกัน เนื ่องจากการใช้เครื ่องสแกน fMRI 
(Functional Magnetic Resource Imaging) ท าให้เราสามารถเห็นการท างานของสมองในการท า
กิจกรรมต่างๆ ในด้านดนตรีสมองซีกขวาจะท างานเมื่อเราฟังดนตรีที่มีความถี่สูงต่ า หรือการเล่น
ดนตรีผ่านการจ าบทเพลง ในขณะเดียวการสมองซีกซ้ายจะท างานเมื่อได้อ่านสัญลักษณ์ทางด้านดนตรี
ท าให้เกิดการแปลรหัส จัดระเบียบชุดข้อมูล ซึ่งเป็นทักษะของสมองในด้านการคิด วิเคราะห์ เมื่อ
ท างานประสานกันท าให้สมองท างานได้อย่างมีประสิทธิภาพ พร้อมที่จะรับข้อมูล วิเคราะห์ และ
ประมวลผล ท าให้เด็กมีพัฒนาการที่รวดเร็ว เสริมสร้างสมาธิ และสุนทรียภาพน าไปสู่การตัดสินทาง
จริยธรรมที่ดีต่อไป 
 

3.7 สรุป 
 พุทธสุนทรียศาสตร์ เกิดจากการพยายามจัดระบบความคิดเกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์ ที่มาจาก
พระธรรมค าสอนของพระพุทธศาสนา ที่ได้ถูกรวบรวมบันทึกไว้ในคัมภีร์พระไตรปิฎก ซึ่งมี 84 ,000 
พระธรรมขันธ์ เนื้อหาของพระธรรมค าสอนเหล่านี้ มีความส าคัญมาก เพราะล้วนเป็นค าอธิบาย
เกี่ยวกับความเป็นจริงของโลกธรรมชาติ และชีวิตในแง่มุมของพุทธปรัชญาเถรวาทส าหรับผู้ที่ศึกษา
พุทธปรัชญาอย่างเข้าใจถ่องแท้แล้ว จะพบว่า ค าอธิบายของพุทธปรัชญาที่มีต่อโลกธรรมชาติและชีวิต 
มีความละเอียดลึกซึ้งเป็นอย่างมาก และหัวข้อพระธรรมค าสอนที่พระพุทธเจ้าทรงเน้นย ้า และทรงให้
ความส าคัญเป็นอันดับแรก คือ ความเข้าใจเรื ่องทุกข์ และการดับทุกข์ พระพุทธองค์ทรงสอน
พุทธศาสนิกชนให้มุ่งปฏิบัติ หรือฝึกฝนตนเองตามหลักการส าคัญของพระพุทธศาสนา เพื่อการหลุด
พ้นจากความทุกข์ได้ ความงามในทางพุทธปรัชญาเถรวาท พระพุทธศาสนา กล่าวถึงความงามใน 2 
มิติ คือความงามในมิติทางโลก และ ความงามในมิติทางธรรม ความงามในมิติทางโลก หรือความงาม
ทางวัตถุ พระพุทธศาสนาถือว่าเป็นผลของการมีปฏิสัมพันธ์ต่อกัน ระหว่างคุณภาพ หรือคุณสมบัติ
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ของวัตถุกับกิเลส คือความยินดีพอใจ เป็นต้นซึ่งมีอยู่ในจิตใจ หรือในสันดานของคนแต่ละคน จึงมี
ความรู้สึกเรื่องความงามของวัตถุแตกต่างกันไป ตามอิทธิพลของกิเลสของแต่ละคน 
 ดนตรีโหวดมีคุณค่าเหนือกาลเวลาและพรมแดนทางวัฒนธรรม โดยสามารถยกระดับสู่การ
เป็นสุนทรียสากล ได้จากหลายมิติ มี 1) ด้านความงาม (สุนทรียศาสตร์): เสียงที่ใส บริสุทธิ์ และพลิ้ว
ไหวของโหวดสามารถเข้าถึงโสตสัมผัสของมนุษย์ได้ทุกชาติพันธุ์ ท าให้เกิดความรู้สึกผ่อนคลายและ
สงบ ท านองพ้ืนบ้านยังสามารถสร้างความรู้สึกร่าเริงตามหลักการดนตรีพื้นฐานที่เป็นสากลได้ 2) ด้าน
จิตวิญญาณ: โหวดเชื่อมโยงมนุษย์กับธรรมชาติผ่านวัสดุและเสียงที่เลียนแบบนกหรือลม การเข้าถึง
รากฐานทางจิตวิญญาณนี้เป็นประสบการณ์ที่มนุษย์ทั่วโลกต่างแสวงหาเพื่อเติมเต็มความหมายชีวิต 
และ 3) ด้านสังคม: โหวดสะท้อนความผูกพันและการอยู่ร่วมกันอย่างสันติในชุมชน ซึ่งเป็นค่านิยมทาง
สังคมท่ีได้รับการยอมรับในระดับสากล การปรับตัวสู่ดนตรีสากลยังท าให้โหวดกลายเป็นภาษาดนตรีที่
สามารถสื่อสารกับคนต่างวัฒนธรรมได้อย่างมีประสิทธิภาพและเปิดกว้าง 
 
 

 

 

 

 



 

บทท่ี 4 
วิเคราะห์รูปแบบการสง่เสริมดนตรีพื้นบ้านตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ใน

จังหวัดร้อยเอด็ 
 

  การวิเคราะห์รูปแบบการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ในจังหวัด
ร้อยเอ็ด เป็นการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านในจังหวัดร้อยเอ็ดโดยใช้หลักพุทธสุนทรียศาสตร์เป็นการ
ผสมผสานระหว่างศิลปะดนตรีกับหลักธรรมทางพุทธศาสนา โดยมีเป้าหมายเพื่อสร้างความงามที่
ลึกซึ้งและส่งเสริมคุณค่าทางจิตใจของผู้ฟังและผู้แสดง หลักการนี้เน้นที่การเข้าถึงแก่นแท้ของความ
งามท่ีไม่ใช่เพียงแค่ความไพเราะทางเสียง แต่รวมถึงความสงบ ความสมดุล และความดีงาม ซึ่งสะท้อน
ผ่านรูปแบบและเนื้อหาของดนตรี ซึ่งมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
 4.1 การบูรณาการหลักพุทธสุนทรียศาสตร์กับดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน 
 4.2 รูปแบบการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้าน (โหวด) ตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ด้านคุณค่าความงาม 
 4.3 รูปแบบการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้าน (โหวด) ตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ด้านคุณค่าทาง
จิตวิญญาณ 
 4.4 รูปแบบการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้าน (โหวด) ตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ด้านคุณค่าทางสังคม 
 4.5 รูปแบบการส่งเสริมโหวดในฐานะสุนทรียะสากลตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ 
 4.6 สรุปผลการวิเคราะห์รูปแบบการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ 
 

4.1 การบูรณาการหลักพุทธสุนทรียศาสตร์กับดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน 
 จากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ พบว่า ผู้เชี่ยวชาญที ่20, 15, 10, 5 มีความเห็นสอดคล้องกัน
ว่า การบูรณาการหลักพุทธสุนทรียศาสตร์กับดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน โดยเฉพาะโหวด เป็นการผสมผสาน
ศาสตร์แห่งคุณค่า (Theory of Value) เข้ากับศิลปะดนตรีพ้ืนถิ่นอย่างลึกซ้ึง ท าให้โหวดมิได้เป็นเพียง
เครื่องดนตรีเพื่อความบันเทิงเท่านั้น หากแต่ท าหน้าที่เป็นสื่อสะท้อนคุณค่าความงาม คุณค่าทางจิต
วิญญาณ และคุณค่าทางสังคม อันสัมพันธ์กับวิถีชีวิตและโลกทัศน์ของชาวอีสานอย่างมีนัยส าคัญ 
  ผู้เชี่ยวชาญที่ 19, 14, 9, 4 ให้ความเห็นว่า คุณค่าความงามของโหวด มิได้จ ากัดเฉพาะ
ความไพเราะของเสียง แต่รวมถึงความงามที่เกิดจากธรรมชาติและกระบวนการสร้างสรรค์อันประณีต 
เสียงโหวดมีลักษณะนุ่มนวล เป็นธรรมชาติ ช่วยก่อให้เกิดความสงบและความผ่อนคลาย การบรรเลงที่
ใช้ลมหายใจเป็นฐานท าให้เสียงมีความต่อเนื่องและแปรผันตามอารมณ์ของผู้บรรเลง จึงน าผู้ฟังเข้าสู่
ประสบการณ์สุนทรียะที่ลุ่มลึก 
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  ผู้เชี่ยวชาญที ่18, 13, 8, 3 เห็นว่า ความงามเชิงรูปทรงของโหวด ปรากฏผ่านรูปทรงที่เรียบ
ง่ายและสมมาตร ประกอบกับการเลือกใช้ไม้และไม้ไผ่ซึ่งกลมกลืนกับสิ่งแวดล้อมธรรมชาติ ลักษณะ
ดังกล่าวสะท้อนสุนทรียภาพเชิงมินิมัลลิสม์ คือ ความเรียบง่ายที่แฝงไว้ด้วยความหมายลึกซ้ึงและยั่งยืน
ต่อกาลเวลา 
  ผู้เชี ่ยวชาญที่ 17, 12, 7, 2 เห็นว่า คุณค่าความงามจากการแสดง ของโหวดมิได้จ ากัด
เฉพาะเสียงดนตรีเท่านั้น แต่เกิดจากการบูรณาการระหว่างเสียง ท่าทางการบรรเลงที่อ่อนช้อย และ
สมาธิของผู้บรรเลง ผู้ชมและผู้ฟังจึงได้รับประสบการณ์สุนทรียภาพทั้งในมิติของเสียงและภาพไป
พร้อมกัน 
  ผู้เชี่ยวชาญที่ 16, 11, 6, 1 ชี้ว่า คุณค่าทางจิตวิญญาณของโหวด อยู่ที่การเชื่อมโยงมนุษย์
กับธรรมชาติและความเชื่อพื้นฐานของชาวอีสาน เสียงโหวดช่วยก่อให้เกิดความสงบ สติ และสมาธิ 
สอดคล้องกับหลักพุทธธรรมและแนวคิดพุทธสุนทรียศาสตร์ จึงสามารถน าไปใช้เป็นสื่อในการพัฒนา
จิตใจและการกล่อมเกลาทางคุณธรรมได้ 
  ผู้เชี่ยวชาญที่ 15, 16, 1, 5 กล่าวเพิ่มเติมว่า โหวดเป็นเครื่องดนตรีที่ผูกพันอย่างแน่นแฟ้น
กับธรรมชาติ ทั้งในด้านวัสดุ การประดิษฐ์ และบริบทของการบรรเลง เช่น ทุ่งนาและริมล าน ้า เสียง
โหวดคล้ายเสียงลมและสิ่งแวดล้อมธรรมชาติ ท าให้ผู้ฟังเกิดความรู้สึกเป็นหนึ่งเดียวกับธรรมชาติและ
ตระหนักถึงรากเหง้าของตนเอง 
  ผู้เชี่ยวชาญที ่14, 17, 2, 6 เห็นว่า โหวดยังมีบทบาทส าคัญในพิธีกรรมทางศาสนาและงาน
บุญของชาวอีสาน การบรรเลงโหวดช่วยสร้างบรรยากาศศักดิ์สิทธิ์ เชื่อมโยงศรัทธากับศิลปะ และตอก
ย ้าบทบาทของดนตรีในการธ ารงรักษาความเชื่อและจิตวิญญาณของชุมชน 
  ผู้เชี ่ยวชาญที่ 13, 18, 3, 7 เน้นว่า โหวดมี คุณค่าทางสังคม เนื่องจากช่วยเสริมสร้าง
ความสัมพันธ์ภายในชุมชน การบรรเลงร่วมกันในงานประเพณีและเทศกาลต่าง ๆ ท าให้เกิดการมีส่วน
ร่วม ความสามัคคี และความรู้สึกเป็นเจ้าของร่วมในมรดกวัฒนธรรม 
  ผู้เชี่ยวชาญที ่12, 19, 4, 8 เห็นตรงกันว่า โหวดท าหน้าที่เป็นสื่อในการ ถ่ายทอดภูมิปัญญา
ท้องถิ่น จากรุ่นสู่รุ่น ทั้งด้านการประดิษฐ์ การบรรเลง และการสืบทอดเรื่องราวที่แฝงในบทเพลง จึง
เป็นทั้งเครื่องดนตรีและคลังมรดกทางวัฒนธรรม 
  ผู้เชี่ยวชาญที่ 11, 20 ชี้ว่า โหวดเป็น สัญลักษณ์ของอัตลักษณ์อีสาน ช่วยหล่อหลอมความ
ภาคภูมิใจในถิ่นก าเนิด การอนุรักษ์และการส่งเสริมโหวดจึงเท่ากับการธ ารงรักษาอัตลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมของชุมชน 
  ผู้เชี่ยวชาญที่ 5, 9 เห็นว่า การส่งเสริมโหวดอย่างยั่งยืนจ าเป็นต้องบูรณาการทั้งการรักษา
คุณค่าดั้งเดิมกับการพัฒนาเชิงยุทธศาสตร์ที่สอดคล้องกับสังคมร่วมสมัย ท าให้โหวดมิใช่มรดกที่หยุด
นิ่ง แต่เป็นศิลปะที่มีชีวิตและพัฒนาอย่างต่อเนื่อง 
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  ผู้เชี่ยวชาญที่ 10, 5 เน้นว่า การส่งเสริมควรมุ่งรักษา คุณค่าความงามของโหวด ทั้งในมิติ
ของเสียงและรูปทรง โดยคงวิธีการประดิษฐ์ดั้งเดิมและไม่บิดเบือนเอกลักษณ์ทางเสียง 
  ผู้เชี่ยวชาญที่ 6, 18 เห็นว่า ควรเน้นการส่งเสริม คุณค่าทางจิตวิญญาณ ผ่านกิจกรรมที่
เกื้อกูลสติ สมาธิ และวิถีชีวิตเรียบง่าย 
  ผู้เชี่ยวชาญที ่7, 19 เห็นพ้องให้เน้น คุณค่าทางสังคม โดยสร้างพ้ืนที่การเรียนรู้และเวทีการ
แสดงเพื่อเปิดโอกาสให้ชุมชนมีส่วนร่วมอย่างต่อเนื่อง 
  ผู้เชี่ยวชาญที ่5, 20 แนะน าให้ก าหนดยุทธศาสตร์การศึกษา การบรรเลงร่วมกับดนตรีสากล 
การใช้สื ่อดิจิทัล และการสร้างเครือข่ายความร่วมมือ เพื ่อให้การส่งเสริมโหวดสามารถเข้าถึง
กลุ่มเป้าหมายในวงกว้างและเกิดความยั่งยืน 
  จากการสังเคราะห์ความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญทั้งหมด สามารถสรุปได้ว่า การบูรณาการ
หลักพุทธสุนทรียศาสตร์กับดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน โดยเฉพาะโหวด ท าให้โหวดก้าวพ้นจากการเป็นเพียง
เครื ่องดนตรีพื ้นบ้าน สู ่การเป็นสื ่อทางวัฒนธรรมที ่หล่อหลอม ความงาม จิตว ิญญาณ และ
ความสัมพันธ์ทางสังคม อย่างครบถ้วน โหวดจึงมีบทบาททั้งในการพัฒนาสุนทรียภาพภายในจิตใจ 
การธ ารงรักษาศรัทธาและพิธีกรรม และการสร้างความสามัคคีในชุมชน การส่งเสริมโหวดภายใต้
กรอบพุทธสุนทรียศาสตร์จึงมิใช่เพียงการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม หากแต่เป็นการพัฒนามนุษย์และ
สังคมไปพร้อมกันบนพ้ืนฐานของคุณค่าทางพุทธธรรม 
 

4.2 รูปแบบการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้าน (โหวด) ตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ด้านคุณค่า
ความงาม 
 จากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ พบว่า ผู้เชี่ยวชาญที่ 1 ให้ความเห็นว่า การส่งเสริมดนตรี
พื้นบ้านโหวดในฐานะมรดกทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่น สามารถท าให้เกิดความยั่งยืนไดโ้ดย
ประยุกต์ใช้หลักพุทธสุนทรียศาสตร์ ซึ่งมุ่งเน้นการเข้าถึงความงามที่แท้จริงผ่านการฝึกฝนกาย วาจา 
และใจ ความงามดังกล่าวเป็นสุนทรียภาพที่สงบ เยือกเย็น และเอ้ือต่อการพัฒนาจิตวิญญาณของผู้คน 
จึงถือเป็นกรอบคิดส าคัญในการก าหนดรูปแบบการส่งเสริมโหวดด้านคุณค่าความงาม 
  ผู้เชี่ยวชาญที่ 2, 3, 4 อธิบายว่า พุทธสุนทรียศาสตร์ว่าด้วยความงามที่แท้จริงมิใช่เพียง
ความงามภายนอก หากเป็นความงามทางจิตวิญญาณที่น าไปสู่การหลุดพ้นจากความทุกข์ ความงาม
ตามหลักพุทธสัมพันธ์กับความสมดุล ความสงบ และการตระหนักรู้ในความเป็นจริง คุณค่าความงาม
จึงสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับหลักอัปปิจฉตา (ความมักน้อย) สันโดษ (ความพอใจในสิ่งที่มี) และวิมุตติรส 
(รสแห่งความหลุดพ้น) การน ากรอบคิดดังกล่าวมาใช้กับโหวดช่วยยกระดับโหวดจากความงามเชิงวัตถุ
สู่ความงามเชิงจิตวิญญาณ 
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  ผู้เชี่ยวชาญที่ 5, 6, 7 เห็นตรงกันว่า โหวดมีคุณค่าทางสุนทรียภาพโดยธรรมชาติ ทั้งเสียง
อันนุ่มนวล รูปทรงที่เรียบง่ายจากวัสดุธรรมชาติ และลีลาการบรรเลงที่พลิ้วไหวอ่อนช้อย เมื่อบูรณา
การกับหลักพุทธสุนทรียศาสตร์แล้ว จะท าให้ความงามของโหวดก้าวพ้นความงามเชิงโลกียะ ไปสู่
ความงามเชิงธรรมซึ่งเก้ือกูลต่อการพัฒนาจิตใจ 
  ผู้เชี่ยวชาญที ่8, 9, 10 เสนอว่า รูปแบบการส่งเสริมโหวดด้านคุณค่าความงามตามหลักพุทธ
สุนทรียศาสตร์สามารถพิจารณาได้ 3 มิติหลัก คือ 
 1. ความงามทางวัตถุและกระบวนการผลิต 
 2. ความงามทางเสียงและการแสดงออก 
 3. ความงามทางจิตใจและปัญญา 
โดยแต่ละมิติสัมพันธ์กันทั้งในระดับผู้สร้าง ผู้บรรเลง และผู้ฟัง 
  ผู้เชี่ยวชาญที่ 11, 12, 13 เห็นว่า ความงามทางวัตถุและกระบวนการผลิต ต้องตั้งอยู่บน
สัจจะและธรรม กระบวนการสร้างจึงควรใช้วัสดุจากธรรมชาติในท้องถิ่น เช่น ลูกอ้อ ไม้ไผ่ และ
หลีกเลี่ยงการใช้วัสดุสังเคราะห์หรือฟุ่มเฟือย สอดคล้องกับหลักอัปปิจฉตา รูปแบบการส่งเสริมควร
จัดท ามาตรฐานการผลิตที่ค านึงถึงสิ่งแวดล้อม มีพิธีขอขมาธรรมชาติก่อนเก็บวัสดุ และเน้นความ
รับผิดชอบต่อระบบนิเวศ 
  ผู ้เชี ่ยวชาญที่ 14, 15, 16 เห็นว่าความงามของกระบวนการผลิตยังสัมพันธ์กับหลัก 
สัมมาอาชีวะ การสร้างโหวดจึงควรโปร่งใส เป็นธรรม และไม่แสวงหาผลประโยชน์เกินควร รูปแบบ
การส่งเสริมที่เสนอ ได้แก่ การติดฉลากแสดงที่มาของวัสดุและผู้ผลิตในลักษณะการค้ายุติธรรม เพ่ือ
สร้างความตระหนักว่าการผลิตโหวดด าเนินไปบนความสุจริตและไม่เบียดเบียน 
  ผู้เชี่ยวชาญที ่17, 18 ให้ความเห็นว่า ความงามทางเสียงตามพุทธสุนทรียศาสตร์ คือเสียงที่
น าไปสู่ความสงบและสมาธิ เสียงโหวดควรไม่ดังหรือเร้ารุนแรงเกินไป มีความต่อเนื่องช่วยให้จิตอยู่กับ
ปัจจุบัน รูปแบบการส่งเสริมจึงรวมถึงการตั้งเสียงเพื่อการบ าบัด การสร้างมาตราเสียงส าหรับสมาธิ 
และสนับสนุนการบรรเลงในพื้นที่สงบ เช่น วัดหรือสวนสาธารณะ 
  ผู้เชี่ยวชาญที่ 19, 20 เน้นว่า ความงามของลีลาการบรรเลง ต้องตั้งอยู่บนสติและขันติ ผู้
บรรเลงจึงควรส ารวม ไม่แสดงออกด้วยความทะยานอยากหรือโอ้อวด รูปแบบการส่งเสริม เช่น การ
จัดตั้ง “วงดนตรีโหวดวิปัสสนา” ที่เน้นการบรรเลงควบคู่การเจริญสติ ให้ผู้ฟังรับรู้ความสงบจากผู้
บรรเลง 
  ผู้เชี่ยวชาญที่ 1, 2 กล่าวถึง ความงามทางจิตใจและปัญญา ซึ่งถือเป็นความงามสูงสุดของ
พุทธสุนทรียศาสตร์ โดยสามารถใช้โหวดเป็นสื่อการเรียนรู้ไตรลักษณ์ เช่น อนิจจัง ผ่านการตระหนัก
ว่าเสียงดนตรีเกิดแล้วดับไม่คงทน รูปแบบการส่งเสริมจึงรวมกิจกรรม “ดนตรีโหวดกับปัญญา” ที่
บรรเลงควบคู่การบรรยายธรรม 
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  ผู้เชี่ยวชาญที่ 3, 15, 20 เน้น ความงามแห่งการแบ่งปันและเสียสละ โดยสนับสนุนการ
จัดการแสดงเพื่อสาธารณกุศล และการถ่ายทอดความรู้เรื ่องการสร้างและบรรเลงโหวดโดยไม่คิด
ค่าใช้จ่าย เพ่ือสืบสานความรู้เป็นทาน 
  ผู้เชี่ยวชาญที ่4, 16, 19 เสนอเกณฑ์ ประเมินความงามเชิงพุทธสุนทรียศาสตร์ ได้แก่ ความ
สงบของผู้ฟัง ความมักน้อยของผู้สร้าง ความไม่เบียดเบียนต่อสังคมและสิ่งแวดล้อม การมีส่วนร่วม
ของชุมชน 
  ผู้เชี่ยวชาญที่ 5, 10, 17 เสนอให้บรรจุพุทธสุนทรียศาสตร์ในหลักสูตรการเรียนการสอน
โหวด โดยบูรณาการการบรรเลง การฝึกสติ และการเจริญปัญญาให้เป็นองค์รวม 
  ผู้เชี่ยวชาญที่ 6, 9, 17 ให้บทบาทส าคัญแก่ วัดและสถาบันศาสนา ในฐานะศูนย์กลางการ
ถ่ายทอดโหวดตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ พร้อมพัฒนาครูดนตรีที ่เป็นทั ้งนักดนตรีและผู้ทรง
คุณธรรม 
  ผู้เชี่ยวชาญที่ 7, 18, 19 กล่าวถึง อุปสรรคส าคัญ เช่น ความท้าทายของตลาดทุน ความ
เข้าใจที่คลาดเคลื่อน และการขาดผู้เชี่ยวชาญที่บูรณาการธรรมะกับดนตรีได้ครบถ้วน 
  จากการสังเคราะห์ข้อมูลทั้งหมด สามารถสรุปได้ว่า รูปแบบการส่งเสริมโหวดตามหลักพุทธ
สุนทรียศาสตร์ด้านคุณค่าความงาม มิได้มุ่งเน้นเฉพาะความไพเราะของเสียงหรือความสวยงามของ
รูปทรงเท่านั้น หากแต่ครอบคลุมกระบวนการผลิตที่ไม่เบียดเบียน การบรรเลงที่ตั้งอยู่บนสติ สมาธิ 
และขันติ ตลอดจนความงามทางจิตใจและปัญญาที่น าไปสู่ความสงบและการตระหนักรู้ โหวดจึงเป็น
ทั้งศิลปะ เครื่องมือพัฒนาจิต และพลังทางสังคม เมื่อส่งเสริมภายใต้กรอบพุทธสุนทรียศาสตร์แล้ว จะ
ช่วยให้การอนุรักษ์มิได้หยุดเพียงการรักษาเครื่องดนตรี แต่ขยายไปสู่การพัฒนามนุษย์ ชุ มชน และ
วัฒนธรรมอย่างยั่งยืน 
 

4.3 รูปแบบการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้าน (โหวด) ตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ด้านคุณค่า
ทางจิตวิญญาณ 
 จากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ พบว่า ผู้เชี่ยวชาญที ่4, 5, 6 มีความเห็นสอดคล้องกันว่า การ
ส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านโหวดในบริบทของพุทธสุนทรียศาสตร์ด้านคุณค่าทางจิตวิญญาณ เป็นแนวทางที่
มุ่งใช้ดนตรีเป็นสื่อพัฒนาจิตใจ ยกระดับคุณภาพชีวิต และเสริมสร้างความเข้าใจในหลักธรรมทาง
พระพุทธศาสนา ไม่จ ากัดเพียงความไพเราะของเสียง แต่มุ่งสู่การเข้าถึงแก่นแท้ของชีวิตและสัจธรรม
ขั้นสูง โหวดจึงมิใช่เพียงเครื่องดนตรี หากเป็น “เครื่องมือทางจิตวิญญาณ” ในการปลูกฝังสติและ
ปัญญา 
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  ผู้เชี่ยวชาญที่ 7, 8, 9 อธิบายว่า คุณค่าทางจิตวิญญาณเกี่ยวข้องกับการพัฒนาจิตใจให้เกิด
ความสงบ สันติ การเข้าใจตนเอง และการมีเมตตากรุณาต่อผู้อื่น หลักการบูรณาการดังกล่าวช่วย
ยกระดับโหวดจากเครื่องดนตรีเพื่อความบันเทิง ไปสู่เครื่องมือพัฒนาชีวิตภายในของทั้งผู้บรรเลงและ
ผู้ฟัง ให้เกิดสติ (mindfulness) และปัญญา (wisdom) ตามกรอบไตรสิกขา 
  ผู้เชี่ยวชาญที ่10, 11, 12 เห็นพ้องว่า พุทธสุนทรียศาสตร์ให้ความส าคัญกับ “รสแห่งความ
สงบ” การบรรเลงโหวดจึงควรมุ่งสร้างบรรยากาศท่ีเกื้อกูลต่อความสงบ ไม่เร่งเร้าเกินจ าเป็น แนวทาง
ปฏิบัติ ได้แก่ การเลือกท านองช้า นุ่มนวล และสม ่าเสมอ เชื่อมโยงกับการก าหนดลมหายใจแบบอานา
ปานสติ เพื่อพาผู้ฟังเข้าสู่สมาธิอย่างเป็นธรรมชาติ 
  ผู ้เชี ่ยวชาญที่ 13, 14, 15 เน้นการบูรณาการหลักอนิจจัง โดยใช้เสียงโหวดเป็นสื ่อให้
ตระหนักถึงการเกิดขึ้น ตั้งอยู่ และดับไปของทุกสรรพสิ่ง ผู้ฟังเรียนรู้ความไม่เที่ยงผ่านเสียงที่เกิดแล้ว
ดับไป ขณะที่ผู ้บรรเลงตระหนักถึงความเปลี่ยนแปลงของอารมณ์และเสียงดนตรี ซึ ่งเชื ่อมโยงกับ
หลักปฏิจจสมุปบาท 
  ในด้านการเจริญสติ ผู้เชี่ยวชาญเสนอให้ใช้โหวดทั้งในมิติของผู้บรรเลงและผู้ฟัง ผู้บรรเลงฝึก
สังเกตลมหายใจ การเคลื่อนไหว และอารมณ์ของตนอย่างไม่ยึดติด ผู้ฟังฝึกฟังอย่างลึกซึ้ง จดจ่อกับ
เสียงแต่ละช่วงรวมถึง “ช่องว่างแห่งความเงียบ” ระหว่างเสียง ซึ่งช่วยให้จิตอยู่กับปัจจุบันขณะและ
ก่อเกิดสมาธิอย่างอ่อนโยน 
  ผู้เชี่ยวชาญหลายท่านเสนอให้สร้าง “บทเพลงแห่งธรรม” ส าหรับการภาวนา ได้แก่ ท านอง
เรียบง่าย จังหวะสม ่าเสมอ และสื่อถึงเมตตา กรุณา รวมทั้งใช้บรรเลงในกิจกรรมศาสนา เช่น งาน
ปฏิบัติธรรม การท าวัตรสวดมนต์ หรือการเดินจงกรม เพ่ือเสริมบรรยากาศแห่งความสงบศักดิ์สิทธิ์ 
  ในด้านการศึกษา ผู้เชี่ยวชาญที่ 16, 17 เห็นว่าควรจัดหลักสูตรโหวดเชิงจิตวิญญาณ เช่น 
“โหวดบ าบัดจิต” ที ่ผสานการฝึกสมาธิ การผ่อนคลาย และการภาวนา โดยครูผู ้สอนควรเป็น
กัลยาณมิตร มีการปฏิบัติธรรม และเป็นแบบอย่างทั้งด้านจริยธรรมและศิลปะ 
  ผู้เชี่ยวชาญที่ 19, 20 เน้นการสร้างชุมชนคุณธรรมผ่านดนตรีโหวด โดยรวมกลุ่มผู้บรรเลง
และผู้สนใจเพ่ือฝึกซ้อม เจริญภาวนา และท ากิจกรรมเพ่ือสาธารณประโยชน์ร่วมกัน โหวดจึงท าหน้าที่
เชื่อมโยงผู้คน เกื้อกูลศีลธรรม และสร้างความสามัคคีในสังคม 
  มีการเสนอให้พ ัฒนาสถานที ่จ ัดแสดงเช ิงส ุนทร ียะ เช ่น หอการแสดงในว ัดหรือ
สวนสาธารณะที่เงียบสงบ เพื่อให้การฟังโหวดเป็นประสบการณ์ทางจิตวิญญาณ มากกว่าการแสดง
เพื่อธุรกิจ ทั้งยังมีข้อเสนอให้ศึกษาวิจัยผลของเสียงโหวดต่อสมาธิ คลื่นสมอง และสุขภาวะจิต เพ่ือ
ยืนยันคุณค่าทางจิตวิญญาณเชิงประจักษ์ 
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  สุดท้าย ผู้เชี่ยวชาญเสนอแนวทางสู่สากล โดยผลักดันโหวดเป็นดนตรีเพื่อสันติภาพและจิต
วิญญาณบนเวทีนานาชาติ พร้อมบูรณาการกับศิลปะแขนงอื่น เพื่อสื่อสารหลักธรรมผ่านศิลปะร่วม
สมัย 
  จากการสังเคราะห์ข้อมูลทั้งหมด สามารถสรุปได้ว่า รูปแบบการส่งเสริมโหวดตามหลักพุทธ
สุนทรียศาสตร์ด้านคุณค่าทางจิตวิญญาณ คือการแปรเปลี่ยนโหวดจาก “ดนตรีเพื่อความบันเทิง” สู่ 
“ดนตรีเพื่อการตื่นรู้” เน้นการใช้เสียงโหวดเป็นสื่อพาผู้คนเข้าถึงสติ สมาธิ และปัญญา ตระหนักรู้ใน
ไตรลักษณ์ และลดความฟุ้งซ่านของจิตใจ การส่งเสริมดังกล่าวครอบคลุมการศึกษา พิธีกรรม ชุมชน 
วัด และเวทีสาธารณะ เมื่อด าเนินการอย่างต่อเนื่อง โหวดจะกลายเป็นพลังทางวัฒนธรรมที่ช่วย
ยกระดับจิตวิญญาณของสังคม พร้อมทั้งธ ารงรักษามรดกภูมิปัญญาอีสานอย่างยั่งยืน 
 

4.4 รูปแบบการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้าน (โหวด) ตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ด้านคุณค่า
ทางสังคม 
 จากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ พบว่า ผู้เชี่ยวชาญที่ 2 , 7, 12, 17 มีความเห็นสอดคล้องกัน
ว่า การส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านโหวดตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ด้านคุณค่าทางสังคม เป็นแนวทางที่มุ่ง
ใช้ดนตรีและศิลปะเพื่อสร้างความเข้มแข็ง ความสามัคคี และความเข้าใจอันดีในหมู่ประชาชน โดย
ตั้งอยู่บนหลักธรรมค าสอนของพระพุทธเจ้า จุดหมายส าคัญคือการท าให้โหวดเป็น “เครื่องมือแห่งการ
สร้างสรรค์สังคม” ที่ตั้งอยู่บนประโยชน์สุขส่วนรวม (โลกัตถจริยา) มากกว่าความบันเทิงเชิงพาณิชย์ 
  ผู้เชี่ยวชาญที่ 3, 8, 13, 18 เห็นว่า โหวดมีสถานะเป็นสัญลักษณ์ทางสังคมที่สะท้อนวิถีชีวิต
และความผูกพันกับธรรมชาติ เนื่องจากสร้างจากทรัพยากรในท้องถิ่นอย่างไม้ไผ่ การส่งเสริมโหวดจึง
ควรยึดโยงกับรากเหง้าวัฒนธรรมและความเป็นชุมชน อันเป็นฐานส าคัญของการสร้างส านึกร่วม
และอัตลักษณ์ร่วม 
  ในด้านการรวมกลุ่ม ผู้เชี่ยวชาญเสนอแนวคิด “สังฆะแห่งเสียง” โดยใช้ สังคหวัตถุ 4 เป็น
กรอบ ได้แก่ ทาน: ถ่ายทอดความรู้การสร้างและบรรเลงโหวดอย่างไม่หวงแหน ปิยวาจา: ใช้วาจา
อ่อนโยนในการติชมและให้ก าลังใจทางดนตรี อัตถจริยา: ใช้โหวดในกิจกรรมสาธารณประโยชน์ 
สมานัตตตา: รวมกลุ่มนักดนตรีที่เป็นกัลยาณมิตรและปฏิบัติธรรมร่วมกัน 
  ผู้เชี่ยวชาญที่ 4, 9, 14, 19 เสนอการบูรณาการโหวดกับการศึกษาเพื่อพัฒนาพลเมือง เช่น 
การจัดหลักสูตร “ดนตรีสร้างพลเมือง” ในโรงเรียนและศูนย์การเรียนรู้ชุมชน การก่อตั้ง “ครูอาสา
โหวด” ไปสอนในพื้นที่ห่างไกลหรือสถานพินิจ เพื่อใช้ดนตรีเป็นสื่อฟื้นฟูคุณธรรมและจิตใจของ
เยาวชน 
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  ในด้านการสมานฉันท์และการบ าบัดทางสังคม มีข้อเสนอให้จัดกิจกรรม “เสียงโหวด
เยียวยาใจ” ในพื้นที่ที่มีความขัดแย้งหรือเหตุการณ์ความรุนแรง โดยใช้เสียงโหวดที่นุ่มนวลเพื่อคลาย
ความตึงเครียด และเปิดพื้นที่สนทนาอย่างสันติ รวมทั้งการใช้โหวดบ าบัดในศูนย์เยียวยาผู้ประสบภัย
และผู้มีปัญหาสังคม 
  ผู้เชี่ยวชาญที่ 5, 10, 15, 20 เห็นพ้องว่าควรใช้การแสดงโหวดเป็นสื่อสั่งสอนคุณธรรม เช่น 
การประพันธ์เพลงที่ส่งเสริมความกตัญญู ความซื่อสัตย์ เมตตาต่อมนุษย์และธรรมชาติ และจัดการ
แสดงในรูปแบบ “ธรรมบรรเลง” ที่ผสานบทเทศน์ เรื่องชาดก หรือบทกวีธรรมควบคู่การบรรเลง 
  ในม ิต ิส ิ ่ งแวดล ้อม ผ ู ้ เช ี ่ ยวชาญเสนอการปล ูกฝ ังจ ิตส  าน ึกอน ุร ักษ ์ป ่า ไม ้ และ
ทรัพยากรธรรมชาติ เนื่องจากโหวดสร้างจากไม้ไผ่ กิจกรรม “โหวดในป่า” จึงถูกเสนอให้เป็นพื้นที่
เรียนรู้ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ พร้อมย ้าหลักสัมมาอาชีวะในการผลิตที่ไม่เบียดเบียน
สิ่งแวดล้อม 
  ผู้เชี่ยวชาญที่ 1, 2, 11, 12 เน้นบทบาทโหวดในการเชื่อมความสัมพันธ์ระหว่างวัย เช่น “วง
โหวดอาวุโส” ส าหรับผู้สูงอายุ และโครงการ “โหวดเชื่อมสัมพันธ์” ให้เยาวชนเรียนรู้จากปราชญ์
ชาวบ้าน ซึ่งช่วยเสริมสร้างความเคารพรักต่อผู้ใหญ่และถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่น 
  ด้านอาชีพและนวัตกรรมทางสังคม มีข้อเสนอให้พัฒนาหัตถกรรมโหวดโดยยึดหลัก
มัชฌิมาปฏิปทา มุ่งคุณภาพ ความประณีต และความยุติธรรมทางแรงงาน พร้อมจัดตั้ง “ฉลากโหวด
คุณธรรม” และโครงการ “โหวดสร้างสรรค์อาชีพ” เพ่ือเพ่ิมรายได้ชุมชนโดยไม่ละทิ้งจริยธรรม 
  ผู้เชี่ยวชาญที่ 3, 4, 13, 14 เน้นการเผยแพร่คุณค่าทางสังคมสู่ภายนอกผ่านสื่อออนไลน์ 
และโครงการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม “โหวดเพ่ือโลก” เพ่ือใช้โหวดเป็นสื่อสันติภาพในระดับนานาชาติ 
  ในด้านการบริหารจัดการวัฒนธรรม มีการเสนอ “เวทีประชาคมโหวด” เพื่อเปิดโอกาสให้
ชุมชนร่วมตัดสินใจ และการก าหนดบทบาททุกภาคส่วนอย่างชัดเจน ทั้งรัฐ เอกชน วิชาการ และ
ชุมชน ตลอดจนการใช้ตัวชี้วัดเชิงคุณธรรม เช่น ความสามัคคี ความสุขมวลรวม และความร่วมมือใน
ชุมชน แทนการวัดจากผลก าไรเพียงอย่างเดียว 
  จากการสังเคราะห์ความคิดเห็นของผู้เชี ่ยวชาญ สามารถสรุปได้ว่า รูปแบบการส่งเสริม
ดนตรีโหวดตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ด้านคุณค่าทางสังคม คือการใช้โหวดเป็นพลังทางวัฒนธรรม
เพื่อสร้างชุมชนคุณธรรม เสริมสร้างความสามัคคี ลดความขัดแย้ง และยกระดับคุณภาพชีวิต การ
ส่งเสริมมิได้หยุดอยู่ที่การอนุรักษ์ดนตรี แต่เป็นการพัฒนาสังคมทั้งระบบบนฐานของธรรมะ เมื่อเกิด
กลไกความร่วมมือและการประเมินผลอย่างต่อเนื่อง ย่อมท าให้โหวดเป็น “พลังทางจิตวิญญาณ–
สังคม” ที่มีบทบาทส าคัญต่อการพัฒนาประชาคมอย่างยั่งยืน 
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4.5 รูปแบบการส่งเสริมโหวดในฐานะสุนทรียะสากลตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ 
 จากการวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพ พบว่า ผู้เชี่ยวชาญที่ 1 , 5, 10, 20 เห็นพ้องว่า โหวด
เป็นเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านของภาคตะวันออกเฉียงเหนือที่มีเอกลักษณ์โดดเด่นทั้งในด้านโครงสร้างเสียง 
รูปทรง และคุณค่าทางวัฒนธรรม โหวดมิได้เป็นเพียงเครื่องดนตรีในพิธีกรรมหรือการแสดงพื้นบ้าน
เท่านั้น หากยังเป็นสัญลักษณ์ของภูมิปัญญาและจิตวิญญาณของชุมชนอีสานอย่างลึกซึ้ง ทว่าใน
กระแสโลกาภิวัตน์ เครื่องดนตรีพื้นบ้านรวมถึงโหวดก าลังเผชิญความเสี่ยงด้านการสูญสลายทาง
วัฒนธรรม จึงจ าเป็นต้องยกระดับการส่งเสริมให้ก้าวพ้นกรอบท้องถิ่นไปสู่ “สุนทรียะสากล” โดยมี
หลักพุทธสุนทรียศาสตร์เป็นกรอบคิดในการก าหนดทิศทาง 
  ผู้เชี่ยวชาญที่ 2, 11 เห็นร่วมกันว่า การท าให้โหวดได้รับการยอมรับในระดับสากล มิใช่เพียง
การน าออกไปจัดแสดงในต่างประเทศเท่านั้น แต่คือการยกระดับคุณค่าภายในของโหวดให้สามารถ
สื่อสารกับมนุษยชาติในฐานะดนตรีที่สะท้อนคุณค่าร่วมสากล การศึกษานี้จึงเน้นการวิเคราะห์และ
สังเคราะห์คุณค่าที่ฝังอยู่ในโหวดตามกรอบพุทธสุนทรียศาสตร์ เพื่อก าหนดรูปแบบการส่งเสริมที่
เข้าถึงผู้คนหลากหลายวัฒนธรรมได้อย่างแท้จริง 
  ผู ้เช ี ่ยวชาญที ่ 3, 12 อธิบายว่า การวิเคราะห์คุณค่าสากลของโหวดตามหลักพุทธ
สุนทรียศาสตร์ครอบคลุม 3 มิติ ได้แก่ คุณค่าความงาม คุณค่าทางจิตวิญญาณ และคุณค่าทางสังคม 
โดยพิจารณาว่าคุณค่าเหล่านี้มีลักษณะสากลที่มนุษย์ทั่วโลกสามารถรับรู้และมีประสบการณ์ร่วมได้ 
  ผู้เชี่ยวชาญที่ 4, 19 เห็นว่า คุณค่าความงามสากลของโหวดปรากฏผ่านเสียงที่นุ่มนวล เรียบ
ง่าย และเป็นธรรมชาติ ซึ่งเป็นสุนทรียภาพที่ผู้คนต่างวัฒนธรรมสามารถเข้าถึงได้โดยไม่ติดเงื่อนไข
ภาษา ความงามจากความเรียบง่ายของเสียงโหวดจึงเป็นภาษาสากลของมนุษย์ 
  ผู้เชี่ยวชาญที่ 5, 14 ชี้ให้เห็นคุณค่าทางจิตวิญญาณสากลว่า โหวดสามารถเป็นสื่อถ่ายทอด
คุณธรรมที่เป็นที่ยอมรับในทุกสังคม เช่น เมตตา สันติภาพ ความเอื้อเฟื้อ และการเคารพธรรมชาติ 
การน าเสนอโหวดในกรอบคุณธรรมเหล่านี้ช่วยให้ผู้ฟังสัมผัสความหมายเชิงลึกมากกว่าความบันเทิง 
  ผู้เชี่ยวชาญที่ 7, 12 เห็นว่า คุณค่าทางสังคมสากลของโหวดสัมพันธ์กับความสงบภายใน 
การผ่อนคลาย และสมาธิ ซึ่งเป็นภาวะที่มนุษย์ทั่วโลกแสวงหา โหวดจึงมีศักยภาพในการเป็นเครื่องมือ
บ าบัดและฟ้ืนฟูจิตใจในระดับสากล 
 ผู้เชี่ยวชาญที่ 8, 16 เสนอรูปแบบการส่งเสริมโหวดในฐานะสุนทรียะสากล ได้แก่ 
 1. การสร้างสรรค์ดนตรีผสมผสาน  บรรเลงร่วมกับดนตรีสากล เช่น แจ๊ส คลาสสิก หรือ
เวิลด์มิวสิก เพื่อเปิดพื้นท่ีสุนทรียภาพใหม่ 
 2. การน าเสนอเชิงคุณค่า  การจัดคอนเสิร์ตหรือเวิร์กช็อปที่เน้นสันติภาพ สมาธิ และการ
ภาวนา 
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 3. การเล่าเร ื ่องว ัฒนธรรม  ผสานเรื ่องเล ่าภูม ิป ัญญาท้องถิ ่นร ่วมกับแนวคิดพุทธ
สุนทรียศาสตร์ 
  ผู้เชี่ยวชาญที่ 9, 17 เน้นการสร้างเครือข่ายความร่วมมือกับนักดนตรีและองค์กรวัฒนธรรม
ต่างประเทศ เพื่อให้โหวดก้าวสู่เวทีโลกอย่างมีระบบ เกิดพื้นที่แลกเปลี่ยนองค์ความรู้และการแสดง
ร่วมกัน 
  ผู้เชี่ยวชาญที่ 10, 12 สังเคราะห์รูปแบบการส่งเสริมในสามลักษณะส าคัญ คือ 
 1. การอนุรักษ์และเสริมสร้าง  รักษารูปแบบดั้งเดิม ควบคู่พัฒนาการเล่นให้ประสานกับ
ดนตรีสากล 
 2. การประยุกต์และสร้างสรรค์  ผลิตบทเพลงใหม่ การแสดงร่วมสมัย และโครงการความ
ร่วมมือระดับนานาชาติ 
 3. การเผยแพร่และต่อยอด  จัดเวทีแสดงสด เทศกาลดนตรีโลก และเครือข่ายศิลปิน
นานาชาติ 
  จากการสังเคราะห์ความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญทั้งหมด สามารถสรุปได้ว่า รูปแบบการ
ส่งเสริมโหวดในฐานะสุนทรียะสากลตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ คือการยกระดับโหวดจากมรดก
ท้องถิ่นสู่ “ดนตรีแห่งมนุษยชาติ” บนฐานคุณค่าความงาม ความสงบ และความดีงามสากล การ
ส่งเสริมจึงมิใช่เพียงการเผยแพร่เครื่องดนตรี แต่เป็นการเผยแพร่โลกทัศน์และจิตวิญญาณของชาว
อีสานสู่เวทีโลก พร้อมทั้งธ ารงคุณค่าดั้งเดิมและเปิดรับการสร้างสรรค์ใหม่อย่างสมดุล ส่งผลให้โหวด
ก้าวสู่ความเป็นสุนทรียะสากลอย่างแท้จริงและยั่งยืน 
 

4.6 สรุปผลการวิเคราะห์รูปแบบการส่งเสริมดนตรีพ้ืนบ้านตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ 
  รูปแบบการส่งเสริมดนตรีพื ้นบ้านตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ในจังหวัดร้อยเอ็ด มี
เป้าหมายส าคัญในการบูรณาการหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาเข้ากับศิลปะดนตรีพ้ืนบ้าน เพ่ือพัฒนา
แนวทางการส่งเสริมที ่มิได้หยุดอยู ่เพียงความบันเทิง หากแต่ยกระดับสู ่คุณค่าทางจิตวิญญาณ 
จริยธรรม และสังคม งานวิจัยฉบับนี้มุ่งวิเคราะห์คุณค่าดั้งเดิมของดนตรีพ้ืนบ้าน เช่น หมอล า โปงลาง 
และโหวด ที่สอดคล้องกับหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ พร้อมทั้งสังเคราะห์เป็นรูปแบบการส่งเสริมที่
สามารถน าไปใช้ได้จริงในบริบทจังหวัดร้อยเอ็ด 
  การวิจัยใช้วิธีการสัมภาษณ์เชิงลึกผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีพื้นบ้าน นักปราชญ์ชาวบ้าน และ
พระสงฆ์ เพื่อตีความความหมายและคุณค่าในสามมิติส าคัญ ได้แก่ คุณค่าความงาม คุณค่าทางจิต
วิญญาณ และคุณค่าทางสังคม ดนตรีพื้นบ้านจึงมิใช่เพียงเสียงเพลง หากเป็น “ภาษาแห่งชีวิต” ที่
ถ่ายทอดวิถีความเรียบง่าย ความพอเพียง และความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติและชุมชน 
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  คุณค่าความงาม ปรากฏผ่านเสียงของโหวด แคน และพิณ ซึ่งมีส าเนียงนุ่มนวล เรียบง่ายแต่
ลุ่มลึก ก่อให้เกิดความสงบและความประณีตทางอารมณ์ คุณค่าทางจิตวิญญาณ สะท้อนผ่านบทบาท
ของดนตรีในการสร้างสมาธิ ความสงบภายใน และการเชื่อมโยงกับพิธีกรรมทางศาสนา ขณะเดียวกัน 
คุณค่าทางสังคมปรากฏในการสร้างสามัคคี การถ่ายทอดภูมิปัญญา และการธ ารงอัตลักษณ์ท้องถิ่น 
  ผลการสังเคราะห์น าไปสู่รูปแบบการส่งเสริม 3 ด้านที่สอดคล้องกับหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ 
ได้แก่ 
 1. รูปแบบด้านการศึกษา พัฒนาหลักสูตรดนตรีพื้นบ้านในสถานศึกษาและชุมชน โดย
สอดแทรกหลักธรรมและคุณค่าทางจริยธรรม ควบคู่การฝึกบรรเลงและการสร้างสรรค์บทเพลง 
 2. รูปแบบด้านการสร้างสรรค์ สนับสนุนการประพันธ์และการแสดงผลงานร่วมสมัยที่
เชื่อมโยงธรรมะ วิถีชีวิตเรียบง่าย และสื่อสารผ่านพื้นที่สื่อดิจิทัล เพื่อเข้าถึงคนรุ่นใหม่โดยไม่สูญเสีย
รากเหง้า 
 3. รูปแบบด้านการมีส่วนร่วมของชุมชน บูรณาการการแสดงดนตรีพื้นบ้านเข้ากับงานบุญ 
เทศกาล และกิจกรรมทางศาสนา เพื่อให้ดนตรียังคงเป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิตและวัฒนธรรมอย่างมี
ชีวิตชีวา 
  โดยสรุป รูปแบบการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ในจังหวัดร้อยเอ็ด 
มิได้เป็นเพียงการอนุรักษ์ศิลปะดนตรี แต่เป็นการยกระดับคุณค่าของศิลปะให้เป็น “เครื่องมือพัฒนา
จิตใจมนุษย์” หล่อเลี้ยงความสามัคคี ชุบชีวิตวัฒนธรรม และสร้างความยั่งยืนทางจิตวิญญาณของ
ชุมชน ดังเสียงโหวดที่ลอยจากปล้องไม้ไผ่ เรียบง่าย แต่กังวานไกล แผ่วเบา หากเปี่ยมพลัง น าผู้คน
จากความวุ่นวาย คืนสู่ความสงบ งาม และความหมายของการมีชีวิตอยู่ 
 
 

 

 

 

 



 

บทท่ี 5 
สรุปผล อภิปรายผล องค์ความรู้และข้อเสนอแนะ 

 

 ดุษฎีนิพนธ์เรื่องรูปแบบการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ในจังหวัด
ร้อยเอ็ด มีวัตถุประสงค์ 1) เพื่อศึกษาแนวคิดทฤษฎีการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านในจังหวัดร้อยเอ็ด             
2) เพ่ือศึกษาหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ 3) เพ่ือวิเคราะห์รูปแบบการส่งเสริมดนตรีพ้ืนบ้านตามหลักพุทธ
สุนทรียศาสตร์ในจังหวัดร้อยเอ็ด และ 4) เพื่อเสนอองค์ความรู้รูปแบบการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านตาม
หลักพุทธสุนทรียศาสตร์ในจังหวัดร้อยเอ็ด จากการศึกษาค้นคว้าข้อมูลทางเอกสาร และการสัมภาษณ์
เชิงลึก สรุปผลการวิจัยได้ดังนี้ 
 

5.1 สรุปผลการวิจัย 
 5.1.1 แนวคิดทฤษฎีการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ในจังหวัด
ร้อยเอ็ด 
 ด้านความงาม (Aesthetic Value) แนวคิดการส่งเสริมด้านความงามมีพื้นฐานจากหลัก 
พุทธสุนทรียศาสตร์ และ หลักคุณวิทยา (Axiology) ซึ่งมองว่าความงามของดนตรีไม่ได้มาจากความ
ไพเราะเพียงอย่างเดียว แต่ยังรวมถึงคุณค่าที่ลึกซึ้งกว่านั้น  ความงามที่เรียบง่ายและเป็นธรรมชาติ 
ดนตรีพื้นบ้านร้อยเอ็ด เช่น โหวดและแคน มีเสียงที่สะท้อนถึงวิถีชีวิต ความสงบ และความงามของ
ธรรมชาติ การส่งเสริมจึงต้องรักษาแก่นแท้นี้ไว้ ไม่ใช่การปรุงแต่งจนสูญเสียเอกลักษณ์  ความงามที่
สร้างสมาธิ เสียงที่นุ่มนวลและท านองที่ไม่เร่งรีบของดนตรีช่วยให้ผู้ฟังเกิดสมาธิและความสงบในจิตใจ 
ซึ่งเป็นคุณค่าทางจิตวิญญาณท่ีส าคัญและสามารถสื่อสารกับผู้คนจากทุกวัฒนธรรมได้ 
 ด้านจิตวิญญาณ (Spiritual Value) แนวคิดนี ้เน้นการใช้ดนตรีเป็นเครื ่องมือในการ
เชื่อมโยงผู้คนเข้ากับความเชื่อและธรรมชาติ ซึ่งเป็นแก่นแท้ของวิถีชีวิตชาวอีสาน สื่อกลางแห่งความ
สงบ ดนตรีพื้นบ้านถูกใช้ในพิธีกรรมทางศาสนาและงานบุญเพื่อสร้างบรรยากาศที่ศักดิ์สิทธิ์และเป็น
เครื่องมือในการฝึกสมาธิ ท าให้ดนตรีมีบทบาทในการพัฒนาจิตใจและสร้างความรู้สึกเป็นหนึ่งเดียวกับ
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ การเชื่อมโยงกับธรรมชาติ การสร้างโหวดจากวัสดุธรรมชาติ และการบรรเลงในบริบทที่
ใกล้ชิดธรรมชาติ ท าให้ผู้ฟังรู้สึกถึงความผูกพันกับรากเหง้าของตนเองและสิ่งแวดล้อม 
 ด้านสังคม (Social Value) การส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านยังมุ่งเน้นการสร้างคุณค่าทางสังคม 
ซึ่งช่วยเสริมสร้างความสัมพันธ์ในชุมชนให้แน่นแฟ้น การสร้างความสามัคคี การบรรเลงดนตรีร่วมกัน
ในงานเทศกาลหรืองานเฉลิมฉลองต่างๆ เป็นกิจกรรมที่ส่งเสริมให้คนในชุมชนได้มีปฏิสัมพันธ์กัน เกิด
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ความรู้สึกเป็นส่วนหนึ่งของกลุ่มและสร้างความผูกพันอันดีต่อกัน  การถ่ายทอดภูมิปัญญา ดนตรี
พื้นบ้านท าหน้าที่เป็นเครื่องมือในการสืบทอดองค์ความรู้และเรื่องราวจากรุ่นสู่รุ่น ท าให้ดนตรีเป็น
มากกว่าความบันเทิง แต่เป็นสื่อกลางในการรักษาและเผยแพร่มรดกทางวัฒนธรรมของท้องถิ่น 
 5.1.2 วิเคราะห์รูปแบบการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้าน (โหวดในฐานะสุนทรียะสากล) ใน
จังหวัดร้อยเอ็ด 
 การส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านอย่าง โหวด ในจังหวัดร้อยเอ็ดให้เป็นที่ยอมรับในระดับสากลนั้น 
จ าเป็นต้องเปลี่ยนมุมมองจากการเป็นแค่เครื่องดนตรีท้องถิ่นมาสู่การเป็น สุนทรียะสากล ที่มีคุณค่าใน
ระดับโลก รูปแบบการส่งเสริมนี้มุ่งเน้นการบูรณาการคุณค่าดั้งเดิมของโหวดเข้ากับแนวคิดสมัยใหม่ 
เพ่ือสร้างความเข้าใจและความซาบซึ้งในวงกว้าง 
 1. การยกระดับคุณค่าดั้งเดิมสู่สุนทรียะสากล เป็นการส่งเสริมเริ่มต้นด้วยการวิเคราะห์คุณ
ค่าที่ฝังอยู่ในโหวดตามหลักคุณวิทยา (Axiology) ซึ่งเป็นการศึกษาคุณค่าที่มนุษย์ยอมรับร่วมกัน โดย
น าเสนอคุณค่าเหล่านั้นในรูปแบบที่สามารถสื่อสารกับคนทั่วโลกได้ คุณค่าความงาม ความไพเราะของ
เสียงโหวดที่นุ่มนวลและเป็นธรรมชาติเป็นคุณค่าที่สามารถเข้าถึงความรู้สึกของผู้คนได้โดยตรง ไม่ว่า
พวกเขาจะมาจากวัฒนธรรมใดก็ตาม ความงามที่เรียบง่ายและบริสุทธิ์นี้คือแก่นแท้ที่ต้องรักษาไว้  
คุณค่าทางจิตวิญญาณ: เสียงโหวดที่ช่วยสร้างสมาธิและความสงบภายใน เป็นคุณค่าที่เชื่อมโยงกับ
ความต้องการทางจิตวิญญาณของมนุษย์ทุกคนในยุคปัจจุบัน การส่งเสริมจึงควรน าเสนอโหวดในฐานะ
เครื่องมือที่ช่วยให้จิตใจสงบและผ่อนคลาย คุณค่าทางสังคม โหวดเป็นสัญลักษณ์ของความสามัคคี
และการถ่ายทอดภูมิปัญญาจากรุ่นสู่รุ่น ซึ่งเป็นคุณค่าท่ีส่งเสริมการอยู่ร่วมกันอย่างสันติและเป็นสากล 
 2. รูปแบบการส่งเสริมที่น าไปปฏิบัติ จากการยกระดับคุณค่าข้างต้น สามารถสังเคราะห์
รูปแบบการส่งเสริมที่สามารถน าไปปฏิบัติได้อย่างเป็นรูปธรรม ได้คือ การสร้างสรรค์ดนตรีข้าม
วัฒนธรรม ส่งเสริมให้ศิลปินน าโหวดไปผสมผสานกับดนตรีสากลหลากหลายแนว เช่น แจ๊ส คลาสสิก 
หรือดนตรีอิเล็กทรอนิกส์ เพื่อสร้างสรรค์ผลงานใหม่ที่สามารถเข้าถึงผู้ฟังในระดับนานาชาติได้  การ
น าเสนอในบริบทที ่หลากหลาย จัดแสดงดนตรีโหวดในงานเทศกาลดนตรีโลก (World Music 
Festival) หรือในสถานที่ที่ไม่ใช่แค่การแสดงดนตรีพื้นบ้านทั่วไป เช่น พิพิธภัณฑ์ศิลปะ หรือศูนย์การ
เรียนรู้ เพื่อให้โหวดถูกมองในฐานะศิลปะที่มีคุณค่าเทียบเท่ากับศิลปะสากลอื่น ๆ  การสื่อสารเชิง
คุณค่าผ่านสื่อสมัยใหม่ ใช้สื่อดิจิทัล เช่น การสร้างวิดีโอคุณภาพสูงที่เล่าเรื่องราวเกี่ยวกับโหวดและ
คุณค่าทางจิตวิญญาณที่ซ่อนอยู่ภายใน รวมถึงการใช้แพลตฟอร์มโซเชียลมีเดียในการเผยแพร่ เพ่ือ
เข้าถึงกลุ่มเป้าหมายในวงกว้างทั่วโลก 
 การส่งเสริมโหวดในฐานะสุนทรียะสากลในจังหวัดร้อยเอ็ดจึงเป็นการเปลี่ยนผ่านจากภูมิ
ปัญญาท้องถิ่นสู่มรดกทางวัฒนธรรมของมนุษยชาติ ซึ่งจะช่วยสร้างความภาคภูมิใจให้กับคนในท้องถิ่น
และท าให้โหวดเป็นที่รู้จักและยอมรับในระดับโลกได้อย่างยั่งยืน 
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5.2 อภิปรายผลการวิจัย 
 5.2.1 แนวคิดทฤษฎีการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ในจังหวัด
ร้อยเอ็ด 
  จากการศึกษาและวิเคราะห์ทฤษฎีการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์
ในจังหวัดร้อยเอ็ด พบว่าการส่งเสริมในแนวทางนี้ประสบความส าเร็จอย่างมีนัยส าคัญ เนื่องจากเป็น
การผสานคุณค่าดั้งเดิมของดนตรีเข้ากับหลักธรรมทางพุทธศาสนาอย่างลงตัว ท าให้เกิดรูปแบบการ
ส่งเสริมที่ไม่ได้มุ่งเพียงแค่ความบันเทิง แต่เน้นการพัฒนาจิตใจและสร้างความยั่งยืนทางวัฒนธรรม  
ด้านคุณค่าความงาม จากความไพเราะสู่ความสงบเห็นว่าดนตรีพ้ืนบ้านในร้อยเอ็ด เช่น หมอล ากลอน
ธรรมะ และการบรรเลงโปงลางในงานบุญ ได้ยกระดับคุณค่าความงามจากเพียงแค่ความไพเราะไปสู่  
ความงามที่สร้างความสงบและสมาธิ ซึ่งสอดคล้องกับหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ที่มองว่าความงามที่
แท้จริงคือความสงบภายในที่เกิดขึ้นเมื่อจิตใจเป็นอิสระจากการปรุงแต่ง ผู้เข้าร่วมกิจกรรมต่างสะท้อน
ว่าเสียงของดนตรีพื้นบ้านที่ใช้ในบริบทเหล่านี้ช่วยให้จิตใจผ่อนคลายและเข้าถึงบรรยากาศแห่งศรัทธา
ได้อย่างลึกซึ้ง ด้านคุณค่าทางจิตวิญญาณ ดนตรีเป็นเครื่องมือทางธรรม ดนตรีพื้นบ้านท าหน้าที่เป็น 
สื่อกลางในการเผยแพร่หลักธรรมค าสอน ได้อย่างมีประสิทธิภาพ เนื้อเพลงที่สอดแทรกเรื่องราวชาดก
หรือคติธรรม เช่น ความไม่เที่ยงแท้ของชีวิต (อนิจจัง) หรือความดีความชั่ว ได้ช่วยให้ผู้ฟังสามารถ
เข้าถึงหลักธรรมได้ง่ายกว่าการเทศนาแบบปกติ ดนตรีจึงไม่ใช่แค่การแสดงเพื่อความบันเทิง แต่เป็น
เครื่องมือในการฝึกฝนจิตใจและสร้างความเข้าใจในสัจธรรม ท าให้คุณค่าทางจิตวิญญาณของดนตรี
พ้ืนบ้านในจังหวัดร้อยเอ็ดมีความชัดเจนและเป็นรูปธรรมยิ่งขึ้น และด้านคุณค่าทางสังคม การสืบสาน
อย่างมีรากฐาน เน้นย ้าถึงบทบาทของดนตรีในการสร้าง ความสามัคคีและเป็นหนึ่งเดียวของชุมชน 
การน าดนตรีพื้นบ้านมาใช้ในพิธีบุญและกิจกรรมทางศาสนาได้ช่วยเสริมสร้างความผูกพันระหว่างคน
ในชุมชน โดยเฉพาะอย่างยิ่งการมีส่วนร่วมของเยาวชนในการเรียนรู้และสืบสานดนตรีในบริบทที่
เกี่ยวข้องกับหลักธรรม ท าให้การอนุรักษ์ดนตรีพื้นบ้านไม่ได้เป็นเพียงหน้าที่ แต่เป็นกิจกรรมที่สร้าง
คุณค่าและแรงบันดาลใจ ซึ่งเป็นการส่งเสริมที่ยั่งยืนมากกว่าการจัดแสดงเพียงเพื่อความบันเทิง. การ
ผสมผสานนี้จึงเป็นการสืบสานวัฒนธรรมอย่างมีรากฐานและมีทิศทางที่ชัดเจน สอดคล้องกับสันทนา 
ทิพวงศา (2535) ได้วิเคราะห์เครื่องดนตรีพื้นบ้านที่ปรากฏใน วรรณกรรมอีสาน 8 เรื่องคือ เรื่องขูลู
นางอั้ว ท้าวก ่ากาด า นกจอกน้อย ผาแดงนางไอ่ สังข์ศิลป์ชัย กาฬะเกษ จ าปาสี่ต้น และพญาคันคาก 
มีทั้งหมด 43 ชื่อแยกเป็น ประเภทเครื่องดีด 2 ชื่อ เครื่องสี 1 ชื่อ เครื่องตี 22 ชื่อ และเครื่องเป่า 13 
ชื่อ พบว่ามีเครื่องดนตรีที่ชื่อว่า “ติ่ง” อยู่หลายตอน ซึ่งค าว่า “ติ่ง” อาจจะหมายถึงพิณ  กอรปกับ    
บัวรอง พลศักดิ์ (2542) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง กระบวนการสืบสานดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุ์ผล
การศึกษาพบว่า กระบวนการสืบสานดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุ์เป็นกระบวนการถ่ายทอดกัน
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ทางเครือญาติโดยใช้วิธีมุขปาฐะ เริ่มจากการบรรเลงเดี่ยว ๆ ตามไร่นาเข้าสู่ชุมชนเพื่อให้ความบันเทิง
แก่สมาชิกในสังคมเมื่อมีงานประเพณีต่าง ๆ โดยเฉพาะฮีตสิบสองคลองสิบสี่ มีการผสมวงปรับเปลี่ยน
เป็นศิลปะการแสดงเผยแพร่ผ่านสื่อต่าง ๆ เข้าสู่สถานศึกษา ย้อนกลับเข้าไปหาชุมชนอีกครั้งหนึ่งใน
ลักษณะศิลปะการแสดงที ่มีแบบแผนและมีการถ่ายทอดโดยใช้ระบบโน้ตเป็นส่วนใหญ่ปัจจุบัน
การศึกษากิจกรรมของชุมชนและถ้วยรางวัลพระราชทานเป็นปัจจัยส าคัญ ที่ท าให้ดนตรีโปงลางใน
จังหวัดกาฬสินธุ์สืบสานและสืบทอดอยู่ได้มีการพัฒนาลักษณะการบรรเลงและการแสดงพร้อมทั้ง
ปรับเปลี่ยนให้เหมาะสมกับสภาพการเปลี่ยนแปลงทางด้านสังคม วัฒนธรรมและเศรษฐกิจหน่วยงานทั้ง
ภาครัฐและเอกชน จึงควรมีบทบาทในการสืบสานดนตรีโปงลางในรูปแบบของการจัดการศึกษา การ
จัดการแสดง การจัดการประกวด และการจัดท าเป็นของที่ระลึกสืบต่อไป และยังมีรจนา สุนทรานนท์ 
(2547) ได้ศึกษาวิจัยเรื ่อง การอนุรักษ์การแสดงพื้นบ้านจังหวัดปทุมธานี จังหวัดประทุมธานีซึ่ง
การศึกษาครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพเกี่ยวกับการรวบรวมเพลงพื้นบ้านจังหวัดปทุมธานีได้แก่ ร า
มอญเพลงโนเน เพลงร าพาข้าวสาร และกลองยาว โดยมีวัตถุเพื่อรวบรวมความเป็นมา รูปแบบ
ลักษณะการแสดง การร า และการร้องเพลงพื้นบ้านจังหวัดปทุมธานีอันมีค่าเพื่อการอนุรักษ์ให้ชนรุ่น
หลังได้สืบทอดต่อไป วิธีด าเนินการวิจัยรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร ต าราและการสัมภาษณ์แบบ
เจาะลึก แล้วน าข้อมูลมาวิเคราะห์แล้วสังเคราะห์การแสดงพ้ืนบ้านแต่ละประเภท แล้วอภิปรายในเชิง
ความเรียง ผลการศึกษาพบว่า การแสดงพื้นบ้านปทุมธานีมีเอกลักษณ์เฉพาะที่บ่งบอกค่านิยม 
วัฒนธรรม ประเพณีท่ีมีความเรียบง่าย ไม่ว่าจะเป็นลีลาท่าร าการร้องหรือการละเล่นจะมีลักษณะเป็น
กลอนสด เสียดสีระหว่างชายหญิงด้วยปฏิภาณและไหวพริบของพ่อเพลงและเพลงและมีลูกคู่ร้องรับ
ตบมือให้จังหวะ การแสดงจึงบ่งบอกความเป็นศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านในประเด็นต่าง ๆ ดังนี้ (1) บ่ง
บอกที่มาและศิลปวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์ของตนเอง เช่น ลักษณะลีลาท่าร าของการร ามอญ จะมี
ลักษณะช้าเนิบนาบ มีการก้าวเท้ายืดยุบตามจังหวะกลองตามลีลาท่าร าแบบมอญ ซึ่งบ่งบอกว่าชาว
ปทุมธานีมีเชื้อชาติมอญอาศัยอยู่ การร ามอญบ่งบอกวัฒนธรรมและประเพณีของชาวมอญที่ชอบร้อง
ร า โดยมีการสืบทอดสู่ลูกหลานซึ่งจะร าในงานต่าง ๆ ทั้งงานมงคลและงานอวมงคล แต่เนื่องจาก
ท่วงท านองเพลงมีความโศกเศร้า ดังนั้นประชาชนก็จะน าการร ามอญกันในงานศพ และชาวมอญถือ
กันว่าการร ามอญในงานศพเป็นการร าเพื่อเคารพสักการะผู้ตายนอกจากนี้การแต่งกายของร ามอญก็
จะกลายเป็นแบบชาวมอญ คือ นุ่งซิ่นกรอมเท้า สวมเสื้อคอกลมแขนกระบอกผ่าหน้าตลอด มีผ้าโพก
หัว เกล้ามวยประดับด้วยดอกไม้สวมก าไรเท้า ซึ่งการแต่งกายดังกล่าวจะมีลักษณะเป็นวัฒนธรรมการ
แต่งกายของชาวมอญ (2) บ่งบอกความเรียบง่าย ความเป็นกันเอง ความใจกว้างและความกตัญญูต่อผู้
มีพระคุณ เช่น การร ามอญจะร าเพ่ือสักการะผู้ตายหรือการร้องเพลงร าพาข้าวสาร จะเริ่มด้วยการร้อง
ว่า “เจ้าขาวแม่ลาละลอกเอย” หรือ “ขาว แม่ลาละลอกเอย” ซึ่งเป็นพระนามของพระองค์เจ้าวชัรีย์
วงศ์หรือพระองค์เจ้าขาวเพื่อเป็นการให้เกียรติแก่ผู้คิดท านองเพลงและการร้องขึ้นมา และจะมีลูกคู่
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ร้องรับพร้อมปรบมือเข้าจังหวะ ลักษณะรูปแบบของการร้องจะใช้ภาษาง่าย ๆ เพื่อระลึกถึงพระคุณ
ของท่านอยู ่เสมอ (3) บ่งบอกภูมิปัญญาของผู ้เชี ่ยวชาญในท้องถิ ่นที ่มีความประสงค์จะให้เป็น
การละเล่นเพื่อความผ่อนคลายและลดความเหนื่อยล้าในการท างาน เช่น การร้องเพลงโทน จะร้อง
ในขณะต าแป้งขนมจีน ซึ่งต้องใช้แรงมาก และใช้ก าลังคนจ านวนมากเนื่องจากการแบ่งออกเป็น 2 
ฝ่าย คือฝ่ายชายและฝ่ายหญิง ต าแป้งขนมจีนกันคนละครก ซึ่งเรียกว่าครกเหนือและครกใต้ (4) บ่ง
บอกค่านิยม ความเชื่อ วัฒนธรรมประเพณีของชาวปทุมธานี ซึ ่งเป็นวัฒนธรรมทางสายน ้าที่ควร
อนุรักษ์ไว้ให้ชนรุ่นหลัง เช่น ประเพณีการร าพาข้าวสาร ร้องเพื่อเรี่ยไรของปัจจัย เช่น ข้าวสาร เงิน 
และอ่ืน ๆ เพ่ือน าไปท าบุญที่วัด และเป็นการบอกข่าวการทอดกฐินหรือผ้าป่า เพ่ือเชิญชวนให้ชาวบ้าน
ไปท าบุญที่วัด การละเล่นเพลงร าพาข้าวสารจะบ่งบอกความเชื่อเกี่ยวกับการท าบุญ เพ่ื อสร้างกุศล
และเสริมความสิริมงคลและฝึกให้เป็นผู้ให้แก่สังคม (5) บ่งบอกความมีปฏิภาณไหวพริบของพ่อเพลง
และแม่เพลงที่จะใช้สังคม วัฒนธรรม. สิ่งแวดล้อมมาร้องบอกเล่าขานแก่ชนรุ่นหลัง ดังนั้นในเนื้อเพลง
ก็จะบอกวัฒนธรรม ประเพณีโดยพ่อเพลงและแม่เพลงจะใช้ปฏิภาณไหวพริบร้องขึ้นมาโต้ตอบกัน
สอดแทรกความสนุกสนาน (6) บ่งบอกความเปลี่ยนแปลงของสภาพสังคม ในเนื้อร้องเพลงโนเน เพลง
ร าพาข้าวสาร เพลงระบ า และเพลงร าโทน จะบ่งบอกวิถีชีวิตและสภาพของสังคมที่อยู่ในขณะนั้น 
และสังคมที่เปลี่ยนแปลงเกิดวิวัฒนาการการร้องได้หลากหลายขึ้น เช่น เพลงร าพาข้าวสาร มีการร้อง
ถึง 3 แนวทาง ด้วยเหตุผลที่ว่าจะต้องพายเรือไปตามบ้าน ท าให้น่ากลัวและเกรงว่าจะมีพวกมิจฉาชีพ
ปลอมปนเข้ามาได้ 
 5.2.2 วิเคราะห์รูปแบบการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้าน (โหวดในฐานะสุนทรียะสากล) ใน
จังหวัดร้อยเอ็ด 
 จากการวิเคราะห์รูปแบบการส่งเสริมโหวดในฐานะสุนทรียะสากลในจังหวัดร้อยเอ็ด คือ 
การเปลี่ยนผ่านจากการเป็นเพียงเครื่องดนตรีท้องถิ่นมาสู่การเป็นศิลปะที่มีคุณค่าระดับโลกนั้นต้อง
อาศัยกลยุทธ์ที่รอบด้านและบูรณาการ การวิเคราะห์นี้ชี้ให้เห็นว่าการส่งเสริมที่ประสบความส าเร็จ
จะต้องไม่ละทิ้งรากเหง้า แต่ต้องน าคุณค่าดั้งเดิมมาน าเสนอในบริบทที่สอดคล้องกับยุคสมัยประกอบ
กับการยกระดับคุณค่าความงามสู่ความเข้าใจสากล ซึ่งเป็นคุณค่าความงามของโหวดที่เกิดจากเสียง
อันนุ่มนวลและเป็นธรรมชาติ เป็นคุณสมบัติสากลที่สามารถเข้าถึงผู้คนได้โดยตรงโดยไม่จ าเป็นต้องมี
พ้ืนฐานความรู้ทางวัฒนธรรม การส่งเสริมจึงมุ่งเน้นการน าเสนอ "ความงามที่บริสุทธิ์" นี้ผ่านช่องทางที่
หลากหลาย เช่น การผสมผสานโหวดเข้ากับดนตรีคลาสสิก แจ๊ส หรือดนตรีโลก (World Music) 
เพื่อให้ผู้ฟังจากทั่วโลกได้สัมผัสกับความไพเราะของโหวดในรูปแบบที่คุ้นเคย การวิเคราะห์พบว่าการ
น าเสนอในลักษณะนี้ช่วยท าลายก าแพงทางวัฒนธรรมและท าให้โหวดถูกมองในฐานะเครื่องดนตรีที่มี
ศักยภาพทัดเทียมกับเครื่องดนตรีสากลอื่น ๆ การน าเสนอคุณค่าทางจิตวิญญาณในบริบทสากล เป็น
คุณค่าทางจิตวิญญาณของโหวดที่ช่วยสร้างสมาธิและความสงบภายในนั้น เป็นคุณค่าที่ตอบสนองต่อ
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ความต้องการของคนยุคใหม่ที่แสวงหาความผ่อนคลายจากความวุ่นวายในชีวิตประจ าวัน การส่งเสริม
จึงสามารถท าได้ผ่านการจัดกิจกรรมที่เชื่อมโยงโหวดกับการปฏิบัติสมาธิ หรือการบรรเลงเพื่อการ
บ าบัดทางจิตใจ ผลการวิเคราะห์แสดงให้เห็นว่าการน าเสนอโหวดในบริบทนี้ท าให้โหวดมีความหมาย
มากกว่าความบันเทิงและสามารถเป็นส่วนหนึ่งของกิจกรรมเพื่อการพัฒนาคุณภาพชีวิตของผู้คนทั่ว
โลกได้ และการสร้างคุณค่าทางสังคมด้วยกลยุทธ์สมัยใหม่ ในด้านสังคม การวิเคราะห์ชี้ให้เห็นว่าการ
ส่งเสริมโหวดต้องไม่จ ากัดอยู่แค่ในชุมชนท้องถิ ่น แต่ต้องสร้าง เครือข่ายความร่วมมื อ ในระดับ
นานาชาติ การใช้เทคโนโลยีดิจิทัล เช่น การสร้างวิดีโอคุณภาพสูงที่บอกเล่าเรื่องราวของโหวดและคุณ
ค่าที่ซ่อนอยู่ภายใน หรือการจัดเวิร์กช็อปออนไลน์ จะช่วยขยายฐานผู้เรียนรู้และผู้สนใจได้อย่าง
กว้างขวาง นอกจากนี้ การสร้างความร่วมมือกับศิลปินและองค์กรจากต่างประเทศยังช่วยเพิ่มโอกาส
ในการแสดงโหวดบนเวทีระดับโลก ท าให้โหวดเป็นที่รู้จักและยอมรับในฐานะมรดกทางวัฒนธรรมที่มี
คุณค่าสากลอย่างแท้จริงซึ่งสอดคล้องกับสมเกียรติ ตั ้งนโม (2534) ได้ศึกษาวิจัยเรื ่อง การศึกษา
เปรียบเทียบแนวคิดสุนทรียศาสตร์ในพุทธศาสนากับปรัชญาของเพลโต  พบว่า ความงามไม่ใช่
คุณสมบัติของศิลปกรรมแต่เพียงอย่างเดียว แต่ยังเป็นคุณสมบัติของสิ่งต่าง ๆ ในธรรมชาติด้วย ไม่ว่า
จะเป็นความงามของแสงอาทิตย์ยามรุ่งอรุณ หรือแสงจันทร์ยามเที่ยงคืน การถกปัญหาเรื่องสุนทรีย
ธาตุในปรัชญา กินความรวมถึงสุนทรียธาตุในทุกสิ่งทุกอย่างที่มนุษย์ถือว่ามีสุนทรียะได้ ไม่ว่าจะเป็น
ความงามตามธรรมชาติ หรือความงามในศิลปกรรม ความน่าเกลียดน่ากลัวในจินตนาการความ
ประเสริฐ ความบริสุทธิ ์ ความศรัทธาต่อค าสอนทางศาสนา ฯลฯ ล้วนเป็นเรื ่องของความงาม 
ครอบคลุมขอบเขต และความหมายของสุนทรียศาสตร์ทุกประการสุนทรียศาสตร์ เป็นสาขาหนึ่งที่
ศึกษาเกี่ยวกับคุณค่า (Axiology) หรือปรัชญาบริสุทธิ์เป็นวิชาที่ว่าด้วยเรื่องความงาม ทั้งความงามใน
ศิลปะ และความงามในธรรมชาติ รวมทั้งรสนิยมโดยศึกษาถึงบ่อเกิดของความงาม และมาตรฐานแห่ง
คุณค่าในการตัดสินเกี่ยวกับศิลปะ นับได้ว่าสุนทรียศาสตร์เป็นวิชาอิสระ ที่ท าหน้าที่ศึกษาเกี่ยวกับ
ผลงานด้านศิลปะแขนงต่าง ๆ กระบวนการในการคิดสร้างสรรค์และการชื่นชมในศิลปะ ตลอดถึง
แง่มุมต่าง ๆ ของธรรมชาติ รวมทั้งการกระท าของมนุษย์ ซึ่งอยู่นอกเหนือขอบข่ายของธรรมชาติ 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งสิ่งที่ถือได้ว่างาม หรือน่าเกลียดอันเกี่ยวกับรูปแบบ และคุณลักษณะทางประสาท
สัมผัสของมนุษย์ กอรปกับพระมหาอุดม ปญฺญาโภ (อรรถศาสตร์ศรี) (2547) ได้ศึกษาวิจัยเรื ่อง 
การศึกษาวิเคราะห์พุทธศิลป์เชิงสุนทรียศาสตร์ ศึกษากรณีเฉพาะพระพุทธรูปสมัยอยุธยา สรุป
ใจความว่าสุนทรียศาสตร์ตะวันตกนั้น ยังเป็นปัญหาที่ยังหาค าตอบอย่างแน่นอนตายตัวไม่ได้ ว่า
ค าตอบของปรัชญาเมธีท่านใดได้รับการยอมรับว่าถูกต้อง เพราะแต่ละทฤษฎีล้ วนแต่มีข้อบกพร่อง ที่
สามารถถูกโต้แย้งได้อย่างไรก็ตาม ทฤษฎีเกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์สามารถสรุปลงได้ 3 ทฤษฎีคือ 1) 
แนวความคิดเรื ่องความงามเชิงอัตวิสัยว่า ความงามมิได้มีอยู่จริงในวัตถุแต่อยู่ที ่จิตใจของมนุษย์
มากกว่า ฉะนั้น มาตรการตัดสินความงามจึงมีลักษณะไม่ตายตัว โดยขึ้นอยู่กับรสนิยมของแต่ละบุคคล 
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ลัทธินี้จึงไม่ถือใครถูกหรือผิด เพราะความงามมิได้มีอยู่จริงในสาระวัตถุเท่านั้น แต่ว่าขึ้นอยู่กับผู้ตัดสิน
เท่านั้น 2) แนวความคิดเรื ่องความงามเชิงวัตถุวิสัยมีทัศนะว่าความงามมีอยู่จริงในวัตถุโลกภาย
นอกจากตัวมนุษย์ ความงามจึงไม่ขึ้นอยู่กับความรู้สึกและอารมณ์ของมนุษย์ ดังนั้นเกณฑ์ตัดสินความ
งาม จึงมีลักษณะแน่นอนตายตัวอยู่ในสิ่งนั้นอย่างเป็นอิสระจากการตัดสินของตัวเรา 3) แนวคิดเรื่อง
ความงามเชิงสัมพัทธ์มีทัศนะว่า ความงามจะรับรู้ได้ต้องอาศัยวัตถุภายนอกและจิตใจ เพ่ือรับรู้อารมณ์
ทางสุนทรียะของแต่ละบุคคล เป็นแนวคิดท่ีประนีประนอมระหว่างอัตตวิสัย และวัตถุวิสัยเป็นแนวคิด
ที ่ไม่สุดโต่ง ยังมีศุภวรรณ อุบลเลิศ (2550) ได้ศึกษาวิจัยเรื ่อง การพัฒนารูปแบบการเผยแพร่
ศิลปวัฒนธรรมดนตรีและการแสดงพื้นบ้านอีสานของวิทยาลัยนาฏศิลป พบว่า การพัฒนามี 3 
รูปแบบ คือ รูปแบบด้านดนตรีก่อนการพัฒนามีเพียง พิณโปร่ง โปงลาง แคน โหวต กลองยาวภาค
กลาง และไห 2 ใบ หลังการพัฒนามีจ านวนมากขึ้น เช่น พิณไฟฟ้า พัฒนาโปงลางให้มีขนาดและเสียง
จากวัสดุหลายอย่าง เช่น โปงลางไม้ไผ่และโปงลางเหล็ก พัฒนาพิณเบสแทนการดีดไหส่วนไหยังคงไว้
โดยมีผู ้แสดงลีลาท่าฟ้อนดีดไห กลายเป็นเอกลักษณ์ประจ าวงและแพร่หลายไป และเป็นไปตาม               
ดไนยา ก้อนแก้ว (2551) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง วงโปงลางสะออนการปรับตัวทางวัฒนธรรมในกระแส
โลกาภิวัตน์พบว่า การปรับตัวทางวัฒนธรรมในกระแสโลกาภิวัตน์ของวงโปงลางสะออนแบ่งเป็น 2 
ทาง คือ การผสมผสานทางวัฒนธรรม และการปรับเปลี่ยนองค์ประกอบการแสดงและได้ทราบถึง
ความเปลี่ยนแปลงในองค์ประกอบต่าง ๆ นอกจากนี้ยังพบว่าได้มีการประยุกต์เครื่องแต่งกายมากเกิน
งามท าให้ท าลายวัฒนธรรมอีสาน การแสดงออก ทางกิริยาของนักแสดงบางครั้งผิดจารีตของผู้หญิง
อีสาน การใช้ภาษาแหวกขนบทางภาษาไทย เช่น การใช้ค าผวนและการล้อเลียนภาษาชาวเขา การ
ประยุกต์รูปแบบการแสดงตลกบางครั้งมากไป อีกมุมหนึ่งพบว่า วงโปงลางสะออนได้น าการแสดง
พื้นบ้านมาประยุกต์เพื่อดึงดูดความสนใจจากผู้ชม โดยสามารถน าความรู้ทางการแสดงมาประยุกต์
สร้างเป็นอาชีพ การน าเสนอรูปแบบการแสดงวงโปงลางสะออนมีวิธีผสมผสานการแสดงแบบดั้งเดิม 
และแบบใหม่ได้อย่างเหมาะสม 
 

5.3 องค์ความรู้ที่ได้จากการวิจัย 
 จากการวิเคราะห์เนื้อหาในดุษฎีนิพนธ์ “รูปแบบการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านตามหลักพุทธ
สุนทรียศาสตร์ในจังหวัดร้อยเอ็ด” พบว่าองค์ความรู้ที่ได้จากการวิจัยสามารถจ าแนกเป็น 4 ด้านหลัก 
ได้แก่ 
 1. ด้านทฤษฎีการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้าน 
 2. ด้านหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ 
 3. ด้านการวิเคราะห์รูปแบบการส่งเสริม 
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 4. ด้านองค์ความรู้ใหม่ “โหวดในสุนทรียสากล” 
  เพื่อให้สามารถสรุปสาระส าคัญของผลการวิจัยให้เป็นสัญลักษณ์ทางวิชาการที่จดจ าง่าย 
สามารถถอดรหัสเป็น S.O.U.N. Model ดังนี้ 
  S – Spiritual Harmony (ความสอดคล้องทางจิตวิญญาณ) หมายถึงการใช้ดนตรีพื้นบ้าน
โดยเฉพาะ “โหวด” เป็นสื่อสร้างพลังจิตวิญญาณแห่งศรัทธา สงบ เยียวยาใจ และเชื่อมโยงผู้คนกับ
ธรรมชาติและพระธรรม ถือเป็นคุณค่าทางจิตวิญญาณในมิติของพุทธสุนทรียศาสตร์ 
  O – Outstanding Aesthetic (ความงามเชิงสุนทรียะอันโดดเด่น) สะท้อนแนวคิดการ
ส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านให้โดดเด่นด้วยความงามทางเสียง ท านอง และลีลาการแสดง โดยคงไว้ซึ่ง
เอกลักษณ์แห่งภูมิปัญญาท้องถิ่น ขณะเดียวกันสามารถผสมผสานกับดนตรีสมัยใหม่ได้อย่างกลมกลืน 
  U – Universal Understanding (ความเข้าใจร่วมระดับสากล) คือการยกระดับ “โหวด” 
ให ้ เป ็นส ัญลักษณ์ทางว ัฒนธรรมที ่ส ่งเสร ิมความเข ้าใจระหว ่างว ัฒนธรรม ( Intercultural 
Understanding) และสร้างเครือข่ายความร่วมมือทางดนตรีในระดับนานาชาติ 
  N – Noble Social Bond (สายสัมพันธ์ทางสังคมอันประเสริฐ) หมายถึงการใช้ดนตรี
พ้ืนบ้านเป็นเครื่องมือสร้างสามัคคี ความผูกพันระหว่างคนรุ่นเก่าและคนรุ่นใหม่ สร้างพ้ืนที่แห่งคุณค่า
ร่วม และธ ารงไว้ซึ่งวัฒนธรรมอีสานในฐานะพลังสังคมเชิงพุทธ 
 สรุปความหมายรวมของ “S.O.U.N.” 
  “S.O.U.N. Model” สะท้อนองค์ความรู้ใหม่ที่ผสานพุทธสุนทรียศาสตร์กับการส่งเสริม
ดนตรีพื้นบ้านใน 4 มิติ คือ จิตวิญญาณ (Spiritual) — ความงาม (Aesthetic) — ความเข้าใจสากล 
(Universal) — ความสัมพันธ์ทางสังคม (Noble) เป็นโมเดลแห่ง “เสียงดนตรีที่งามด้วยธรรมะ” 
(Sound of Dhamma) ซึ่งแปรเสียงโหวดให้เป็นพลังแห่งสุนทรียธรรมเพื่อสันติสุขของสังคมมนุษย์ 
 แนวทางการประยุกต์ใช้ “S.O.U.N. Model” 
 S – Spiritual Harmony (ความสอดคล้องทางจิตวิญญาณ) 
 แนวทางการประยุกต์ใช้ 
 1. ใช้ดนตรีพื้นบ้านโดยเฉพาะ “โหวด” ในกิจกรรมภาวนา การท าสมาธิ และการบ าบัด
ทางจิตวิญญาณในวัด โรงเรียน หรือศูนย์พุทธบูรณาการ 
 2. จัดกิจกรรม “ดนตรีเพื่อธรรมะ” (Music for Dhamma) โดยให้ผู้ฟังได้สัมผัสพลังแห่ง
ความสงบ เยียวยา และเกิดความตระหนักในไตรลักษณ์ผ่านท านองและเสียง 
 3. พัฒนาแนวเพลงใหม่ในแนว “เสียงแห่งสติ” (Mindful Sound) เพื่อใช้ในกิจกรรมทาง
ศาสนาและจิตอาสา ส่งเสริมสุขภาวะทางใจของประชาชน 
 4. ส่งเสริมการฝึกอบรมศิลปินหรือเยาวชนให้เข้าใจหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ เพื่อให้การ
สร้างสรรค์ศิลปะดนตรีเป็นการภาวนาในชีวิตประจ าวัน 
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 O – Outstanding Aesthetic (ความงามเชิงสุนทรียะอันโดดเด่น) 
 แนวทางการประยุกต์ใช้ 
 1. พัฒนา “หลักสูตรสุนทรียะศึกษาเชิงพุทธ” (Buddhist Aesthetic Education) ใน
ระดับโรงเรียนและมหาวิทยาลัย โดยใช้โหวดและดนตรีพ้ืนบ้านเป็นสื่อในการเรียนรู้ 
 2. จัดนิทรรศการและเทศกาล “เสียงแห่งพุทธสุนทรียะ” เพ่ือสร้างความตระหนักในคุณค่า
ความงามท่ีกล่อมเกลาจิตใจและสังคม 
 3. ส่งเสริมการออกแบบการแสดงพื้นบ้านที่สอดคล้องกับแนวทางพุทธศิลป์—ให้ผู้ชมได้
สัมผัสความงามที่น าไปสู่ปัญญา ไม่ใช่เพียงความบันเทิง 
 4. ผลักดันการสร้างผลงานศิลปะและดนตรีร่วมสมัยที่ยังคงรากวัฒนธรรมท้องถิ่นไว้ พร้อม
เผยแพร่ในสื่อสมัยใหม่อย่างมีรสนิยมและจริยธรรม 
 U – Universal Understanding (ความเข้าใจร่วมระดับสากล) 
 แนวทางการประยุกต์ใช้ 
 1. จัดตั้ง “เครือข่ายสุนทรียะสากลแห่งโหวด” (Wot Universal Network) เพื่อเชื่อมโยง
ศิลปิน นักวิชาการ และองค์กรศิลปวัฒนธรรมระหว่างประเทศ 
 2. ส่งเสริมการแลกเปลี ่ยนวัฒนธรรม (Cultural Exchange) โดยใช้ดนตรีพื้นบ้านเป็น
ภาษากลางแห่งสันติภาพ สร้างเวที “Folk Music for Peace” 
 3. แปลและเผยแพร่เนื้อหาทางวิชาการด้านพุทธสุนทรียศาสตร์เป็นภาษาอังกฤษ เพ่ือสร้าง
องค์ความรู้ใหม่ในเวทีนานาชาติ 
 4. บูรณาการหลัก “เมตตา กรุณา มุทิตา อุเบกขา” เข้ากับกิจกรรมดนตรีร่วมวัฒนธรรม 
เพ่ือยกระดับจาก “การแสดง” สู่ “การสื่อสารแห่งสันติ” 
 N – Noble Social Bond (สายสัมพันธ์ทางสังคมอันประเสริฐ) 
 แนวทางการประยุกต์ใช้ 
 1. จัดตั้ง “ชุมชนศิลป์โหวด” (Wot Community Art) ในแต่ละอ าเภอของจังหวัดร้อยเอ็ด 
เพ่ือให้เยาวชนได้เรียนรู้ ฝึกฝน และถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่น 
 2. ใช้ดนตรีพื้นบ้านเป็นสื่อในการสร้างสามัคคีในชุมชน เช่น งานบุญ งานสาธารณประโยชน์ 
และกิจกรรมเยาวชนรักษ์ท้องถิ่น 
 3. จัดเวทีแลกเปลี่ยนระหว่างครูดนตรี ศิลปิน และพระสงฆ์ เพื่อผสาน “ศิลปะ–ธรรมะ–
สังคม” ให้เป็นพลังสร้างสุขร่วมกัน 
 4. พัฒนา “ศูนย์การเรียนรู้พุทธสุนทรียะเพื่อสังคม” (Buddhist Aesthetic Learning 
Center) เพ่ือเผยแพร่แนวคิด S.O.U.N. Model ให้ขยายผลสู่สังคมอย่างยั่งยืน 
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 สรุปภาพรวม 
  การประยุกต์ใช้ “S.O.U.N. Model” มิได้เป็นเพียงการส่งเสริมดนตรีพื ้นบ้านเท่านั้น 
หากแต่เป็น การสถาปนาศิลปะและวัฒนธรรมให้เป็นพลังจิตวิญญาณของสังคม โดยบูรณาการความ
งาม ความดี และปัญญาให้เป็นหนึ่งเดียว — ดนตรีจึงมิใช่เพียง “เสียง” แต่คือ “สภาวะแห่งธรรม” ที่
เกื้อหนุนความสุขและสันติในชีวิตมนุษย์ ตามโมเดลดังนี้ 

 

 
ภาพที่ 5.1 โมเดล “S.O.U.N. MODEL” 

 

5.4 ข้อเสนอแนะ 
 5.4.1 ข้อเสนอแนะเพื่อการน าผลวิจัยไปใช้ 
 จากการวิจัยเรื่อง "รูปแบบการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ในจังหวัด
ร้อยเอ็ด" เพื่อให้สามารถน าผลการวิจัยไปใช้ได้อย่างเป็นรูปธรรมและเกิดประโยชน์สูงสุด จึงมี
ข้อเสนอแนะดังต่อไปนี้ 
  1) ด้านการศึกษาและพัฒนาหลักสูตร บูรณาการในหลักสูตรสถานศึกษา: ควรน า
รูปแบบการส่งเสริมนี้ไปบูรณาการในหลักสูตรท้องถิ่นของโรงเรียนในจังหวัดร้อยเอ็ด โดยสอดแทรก
วิชาดนตรีพื้นบ้าน (เช่น โหวดและแคน) เข้ากับการเรียนรู้หลักธรรมทางพุทธศาสนา เพื่อให้เยาวชน
เข้าใจคุณค่าที่ลึกซึ้งของดนตรี 
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  2) ด้านการสร้างสรรค์และการเผยแพร่ สนับสนุนการสร้างสรรค์ผลงาน: ส่งเสริมให้
ศิลปินในท้องถิ่นสร้างสรรค์ผลงานดนตรีพ้ืนบ้านที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับธรรมะและวิถีชีวิตที่เรียบง่าย โดย
อาจมีการจัดประกวดผลงานหรือให้ทุนสนับสนุน 
  3) ด้านการมีส่วนร่วมในชุมชน จัดกิจกรรมในบริบททางศาสนา: ส่งเสริมให้วัดและ
ชุมชนจัดกิจกรรมที่น าดนตรีพื้นบ้านมาใช้ในงานบุญ งานเทศน์มหาชาติ หรืองานประเพณีท้องถิ่น 
เพ่ือให้ดนตรีเป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิตทางจิตวิญญาณของคนในชุมชนอย่างต่อเนื่อง 
 5.4.2 ข้อเสนอแนะเพื่อการวิจัยครั้งต่อไป 
 จากข้อเสนอแนะเพื่อการน าผลวิจัยไปใช้ให้เกิดประโยชน์ในทางปฏิบัติ ผู้วิจัยเห็นว่าควรที่
จะมีการศึกษาค้นคว้าต่อเนื่องจากงานวิจัยของผู้วิจัย ดังต่อไปนี้ 
  1) การศึกษาความต้องการและความคิดเห็นของกลุ่มเป้าหมายที่หลากหลาย เช่น 
เยาวชนในโรงเรียน นักท่องเที่ยว หรือผู้สูงอายุ เพื่อน าข้อมูลที่ได้มาปรับปรุงและพัฒนารูปแบบการ
ส่งเสริมให้เหมาะสมกับแต่ละกลุ่มมากยิ่งข้ึน 
  2) การเปรียบเทียบผลกระทบของดนตรีพื้นบ้านตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์กับดนตรี
สากลที่เน้นการบ าบัดทางจิตใจ (Therapeutic Music) เพื่อชี้ให้เห็นถึงความพิเศษและศักยภาพของ
ดนตรีพื้นบ้านในการบ าบัดและพัฒนาจิตใจของผู้คน 
  3). การปฏิบัติการเพื่อพัฒนาและทดลองใช้หลักสูตรการเรียนการสอนดนตรีพื้นบ้าน
ตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ในโรงเรียนหรือศูนย์การเรียนรู้ชุมชน โดยมีการเก็บข้อมูลและประเมินผล
อย่างต่อเนื่องเพ่ือปรับปรุงหลักสูตรให้เหมาะสมและมีประสิทธิภาพ 
  4) การศึกษาความเป็นไปได้ในการประยุกต์ใช้ดนตรีพื ้นบ้านในบริบทอื ่น ๆ ที่
นอกเหนือจากพิธีกรรมทางศาสนา เช่น การใช้ดนตรีบ าบัดในโรงพยาบาลหรือสถานพักฟื้นผู้สูงอายุ 
เพื่อขยายขอบเขตและเพิ่มคุณค่าให้กับดนตรีพื้นบ้านในฐานะเครื่องมือทางศิลปะที่สามารถพัฒนา
คุณภาพชีวิตได้อย่างแท้จริง 
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บุคลานุกรม 

 
กลุ่มผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีพื้นบ้านอีสาน ที่มีความรู้ความช านาญเกี่ยวกับโหวดและการพัฒนา
วงการดนตรีสากล 
1. ชื่อ  นายสุพล  ทิพย์สุข ต าแหน่ง  ศิลปิน (นักประพันธ์เพลง) 
     สัมภาษณ์  9 กันยายน 2568 
2. ชื่อ  นายอุดร  แสนานนท์ ต าแหน่ง  ศิลปิน (นักประพันธ์เพลง) 
     สัมภาษณ์  9 กันยายน 2568 
3. ชื่อ  นายฉลาด  ส่งเสริม ต าแหน่ง  ศิลปินแห่งชาติ 
     สัมภาษณ์  10 กันยายน 2568 
4. ชื่อ  นายเอกพล  มนต์ตระการ ต าแหน่ง  นักร้อง 
     สัมภาษณ์  10 กันยายน 2568 
5. ชื่อ  นายบุญชื่น  เสนาลาด (ศักดิ์สยาม เพชรชมภู) ต าแหน่ง  นักร้อง 
     สัมภาษณ์  10 กันยายน 2568 
6. ชื่อ  นายทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์ ต าแหน่ง  ศิลปินแห่งชาติ 
     สัมภาษณ์  10 กันยายน 2568 
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กลุ่มนักวิชาการด้านคุณวิทยาและสุนทรียศาสตร์ ผู้เชี่ยวชาญในสาขาปรัชญา วัฒนธรรม และ
ศิลปะดนตรี 
7. ชื่อ  พระพรหมวชิรโสภณ ต าแหน่ง  ที่ปรึกษาเจ้าคณะภาค 10 (ธ) 
     สัมภาษณ์  7 กันยายน 2568 
8. ชื่อ  พระเทพวชิรวิมล, ดร. ต าแหน่ง  เจ้าคณะจังหวัดร้อยเอ็ด (ธ) 
     สัมภาษณ์  7 กันยายน 2568 
9. ชื่อ  พระสุขุมวาทเวที, ดร. ต าแหน่ง  ที่ปรึกษาเจ้าคณะจังหวัดร้อยเอ็ด 
     สัมภาษณ์  7 กันยายน 2568 
10. ชื่อ  พระครูญาณโพธาภิรักษ์, ดร. ต าแหน่ง  เจ้าคณะอ าเภอวาปีปทุม จ.มหาสารคาม 
     สัมภาษณ์  8 กันยายน 2568 
11. ชื่อ  พระปริยัติธรรมากร, ดร. ต าแหน่ง  เจ้าคณะต าบลโพธิ์ศรีสว่าง 
     สัมภาษณ์  8 กันยายน 2568 
 
12. ชื่อ  พระครูอรุณสิริโชติ, ดร. ต าแหน่ง  ปราชญ์ชาวบ้าน 
     สัมภาษณ์  12 กันยายน 2568 
13. ชื่อ  นายวินัย  กมลศิลป์ ต าแหน่ง  ปราชญ์ชาวบ้าน 
     สัมภาษณ์  12 กันยายน 2568 
14. ชื่อ  ดร.ศักดิ์ศรี  ไชยกุฉิน ต าแหน่ง  ผู้อ านวยการกลุ่มยุทธศาสตร์และเฝ้าระวังทาง

วัฒนธรรม จ.ร้อยเอ็ด 
     สัมภาษณ์  12 กันยายน 2568 
15. ชื่อ  ผศ.ดร.จ ารัส  บุดดาพงษ์ ต าแหน่ง  ผ ู ้ช ่วยอธิการบดีมหาวิทยาลัยมหามกุฏราช

วิทยาลัย วิทยาเขตร้อยเอ็ด 
     สัมภาษณ์  12 กันยายน 2568 
 
กลุ่มศิลปินหรือผู้ปฏิบัติจริง ผู้มีประสบการณ์ในการบรรเลงโหวดร่วมกับวงดนตรีสากลหรือในเวที
นานาชาติ 
16. ชื่อ  นายกลวิต  โพธิ์เอก ต าแหน่ง  ศิลปิน (นักร้อง/นักแสดง) 
     สัมภาษณ์  12 กันยายน 2568 
17. ชื่อ  นายสถิต  คาวัลย์ ต าแหน่ง  ศิลปิน (นักประพันธ์เพลง/ปราชญ์ชาวบ้าน 
     สัมภาษณ์  9 กันยายน 2568 
18. ชื่อ  นายคมศร  สองเสียง ต าแหน่ง  ศิลปิน (นักประพันธ์เพลง/ปราชญ์ชาวบ้าน 
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     สัมภาษณ์  9 กันยายน 2568 
19. ชื่อ นายบัณฑิต  สังข์ทอง ต าแหน่ง  ศิลปิน (นักประพันธ์เพลง/ปราชญ์ชาวบ้าน 
     สัมภาษณ์  9 กันยายน 2568 
20. ชื่อ  นายแสงจันทร์  กอบเกื้อ ต าแหน่ง  ศิลปินการแสดง 
     สัมภาษณ์  10 กันยายน 2568 
 
 
 

 

 

 

 

 



ภาคผนวก 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ก 

รายนามผู้เชี่ยวชาญตรวจเคร่ืองมือวิจัย 
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รายนามผู้เช่ียวชาญตรวจเคร่ืองมือวิจัย CVI 

 
1. พระมหาขนบ  สหายปญฺโญ, ดร. ตำแหน่ง  อาจารย์มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย 
2. ดร.สันติราษฎร์  พวงมลิ ตำแหน่ง  อาจารย์มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย 
3. ดร.กฤตสุชิน  พลเสน ตำแหน่ง  อาจารย์มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย 
4. ดร.เชษฐ์นิติภัทร  พรหมชิน ตำแหน่ง  อาจารย์มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย 
5. ดร.ชมพูนุช  ช้างเจริญ ตำแหน่ง  อาจารย์มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย 

 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาคผนวก ข 
หนังสือขอความอนุเคราะห์ผู้เชี่ยวชาญตรวจเครื่องมือ 
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ภาคผนวก ค 
แบบสัมภาษณ์เชิงลึก 
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แบบสัมภาษณ์เชิงลึก 
เร่ือง รูปแบบการส่งเสริมดนตรีพ้ืนบ้านตามหลักพทุธสุนทรียศาสตร์ในจังหวัดร้อยเอ็ด 

 
 ขอความกรุณาท่านในฐานะผู้เชี่ยวชาญ ได้กรุณาสละเวลาตอบคำถามต่อไปนี้อย่างละเอียด
ลึกซึ้ง  และครอบคลุมตามความเป็นจริง เพ่ือนำข้อมูลมาใช้เป็นรูปแบบการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านตาม
หลักพุทธสุนทรียศาสตร์ในจังหวัดร้อยเอ็ด โดยแบ่งแบบสัมภาษณ์ออกเป็น 4 ตอนดังนี้ 
 ตอนที่ 1  ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับปัจจัยส่วนบุคคลผู้ให้สัมภาษณ์ 
 ตอนที่ 2  ข้อมูลเกี่ยวกับดนตรีพื้นบ้านในจังหวัดร้อยเอ็ด 
 ตอนที่ 3  ข้อมูลเกี่ยวกับการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ในจังหวัด
ร้อยเอ็ด 
 ตอนที่ 4  ข้อเสนอแนะ 
 
ตอนที่ 1  ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับปัจจัยส่วนบุคคลผู้ให้สัมภาษณ์ 
1.  ชื่อ...................................................นามสกุล........................................................อายุ....... .........ป ี
2.  ที่อยู.่...................................................เลขที่.......................หมู่ที่........................  
 ถนน.......................................ตำบล..........................................อำเภอ..........................................  
 จังหวัด........................................รหัสไปรษณีย์..................................โทร..... ................................. 
 E-mail......................................... 
3.  ระดับการศึกษา (เรียงลำดับคุณวุฒิจากสูงสุด) 
 1...................................................................................................  
 2..................................................................... .............................. 
4.  ตำแหน่ง 
 1...................................................................................................  
 2..................................................................... .............................. 
5.  ผลงาน/รางวัล 
 1...................................................................................................  
 2..................................................................... .............................. 
 
ตอนที่ 2  ข้อมูลเกี่ยวกับดนตรีพื้นบ้านในจังหวัดร้อยเอ็ด 
6. ท่านเข้าใจความหมายของดนตรีพื้นบ้านอีสาน อย่างไร 
 1...................................................................................................  
 2..................................................................... .............................. 
7. ท่านเห็นว่าดนตรีพื้นบ้าน โดยเฉพาะโหวดในจังหวัดร้อยเอ็ดมีความสำคัญ อย่างไรต่อชุมชนท้องถิ่น
ในปัจจุบัน 
 1...................................................................................................  
 2..................................................................... .............................. 
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8. ท่านเห็นว่าดนตรีพื้นบ้าน โดยเฉพาะโหวดในจังหวัดร้อยเอ็ดมีบทบาท อย่างไรต่อชุมชนท้องถิ่นใน
ปัจจุบัน 
 1...................................................................................................  
 2..................................................................... .............................. 
 
ตอนที่ 3 ข้อมูลเกี่ยวกับการส่งเสริมดนตรีพื ้นบ้านตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ใน
จังหวัดร้อยเอ็ด 
9. หลักพุทธสุนทรียศาสตร์ที่สามารถนำมาประยุกต์ใช้ในการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านโดยเฉพาะโหวด
ควรเน้นที่ประเด็นใดบ้าง 
 1...................................................................................................  
 2..................................................................... .............................. 
10. ท่านคิดว่าควรมีแนวทางหรือวิธีการอย่างไรในการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านโดยเฉพาะโหวดจังหวัด
ร้อยเอ็ดที่แฝงไว้ด้วยหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ 
 1...................................................................................................  
 2..................................................................... .............................. 
11. องค์ความรู้ที่เกิดจากการส่งเสริมดนตรีพื้นบ้าน โดยเฉพาะโหวดตามหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ 
สามารถนำไปประยุกต์ใช้ประโยชน์หรือขยายผลในด้านใดบ้าง? 
 1...................................................................................................  
 2..................................................................... .............................. 
12. การบูรณาการหลักพุทธสุนทรียศาสตร์กับดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน เป็นอย่างไร 
 1...................................................................................................  
 2..................................................................... .............................. 
13. การบูรณาการหลักพุทธสุนทรียศาสตร์กับดนตรีพื้นบ้านอีสาน ด้านคุณค่าความงาม (Aesthetic 
Value) มีความสำคัญอย่างไร 
 1...................................................................................................  
 2..................................................................... .............................. 
14. การบูรณาการหลักพุทธสุนทรียศาสตร์กับดนตรีพื ้นบ้านอีสาน  ด้านคุณค่าทางจิตวิญญาณ 
(Spiritual Value) มีความสำคัญอย่างไร 
 1...................................................................................................  
 2..................................................................... .............................. 
15. การบูรณาการหลักพุทธสุนทรียศาสตร์กับดนตรีพื้นบ้านอีสาน  ด้านคุณค่าทางสังคม (Social 
Value) มีความสำคัญอย่างไร 
 1...................................................................................................  
 2..................................................................... .............................. 
 

 

 

 

 



191 

 

16. ท่านคิดว่า ความหมายและขอบเขตของพุทธสุนทรียศาสตร์ที่สัมพันธ์กับดนตรีพื้นบ้านอีสาน เป็น
อย่างไร/มีความสำคัญอย่างไร 
 1...................................................................................................  
 2...................................................................................................  
17. ท่านคิดว่า พรมแดนของวิชาปรัชญาที่สัมพันธ์กับดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน เป็นอย่างไร/มีความสำคัญ 
อย่างไร 
 1...................................................................................................  
 2...................................................................................................  
18. ท่านคิดว่า ความหมายของปรัชญาพุทธสุนทรียศาสตร์ที่สัมพันธ์กับดนตรีพื้นบ้านอีสาน เป็น
อย่างไร/มีความสำคัญอย่างไร 
 1...................................................................................................  
 2...................................................................................................  
19. ท่านคิดว่า ขอบเขตคุณค่าทางปรัชญาพุทธสุนทรียศาสตร์ที่สัมพันธ์กับดนตรีพื้นบ้านอีสาน เป็น
อย่างไร/มีความสำคัญอย่างไร 
 1...................................................................................................  
 2...................................................................................................  
20. ท่านคิดว่า ทฤษฎีการตัดสินคุณค่าท่ีสัมพันธ์กับดนตรีพื้นบ้านอีสาน เป็นอย่างไร/มีความสำคัญ 
อย่างไร 
 1...................................................................................................  
 2...................................................................................................  
21. ท่านคิดว่า ความหมายและขอบเขตสังคีตนิยม (Music Appreciation) ที่สัมพันธ์กับดนตรี 
พ้ืนบ้านอีสาน เป็นอย่างไร/มีความสำคัญอย่างไร 
 1...................................................................................................  
 2...................................................................................................  
22. ท่านคิดว่า ดนตรีพื้นบ้านอีสาน เป็นอย่างไร/มีความสำคัญอย่างไร 
 1...................................................................................................  
 2...................................................................................................  
23. ท่านคิดว่า ประวัติความเป็นมาของดนตรีพื้นบ้านอีสาน เป็นอย่างไร/มีความสำคัญอย่างไร 
 1...................................................................................................  
 2...................................................................................................  
24. ท่านคิดว่า ดนตรีโหวด เป็นอย่างไร/มีความสำคัญอย่างไร 
 1...................................................................................................  
 2...................................................................................................  
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ตอนที่ 4 ข้อเสนอแนะ 
25. ท่านมีข้อเสนอแนะเพิ่มเติมเพื่อส่งเสริมและอนุรักษ์ดนตรีพื้นบ้านโดยเฉพาะโหวดในจังหวัด
ร้อยเอ็ดอย่างยั่งยืนหรือไม่ อย่างไร? 
 1...................................................................................................  
 2...................................................................................................  
 
 

ขอขอบคุณท่ีให้ความร่วมมือในการให้สัมภาษณ์ มา ณ โอกาสนี้ 
นายวิทยา  สุทธิจันทร์ 

นักศึกษาหลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต 
สาขาวิชาพุทธศาสนาและปรัชญา 

มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย 
 

 

 

 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ง 
รายนามผู้ทรงคุณวุฒิในการสัมภาษณ ์
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รายนามผู้ทรงคุณวุฒิในการให้สัมภาษณ์ 
 

กลุ่มผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีพื้นบ้านอีสาน ที่มีความรู้ความชำนาญเกี่ยวกับโหวดและการพัฒนา
วงการดนตรีสากล 
1. ชื่อ  นายสุพล  ทิพย์สุข ตำแหน่ง  ศิลปิน (นักประพันธ์เพลง) 
     สัมภาษณ์  9 กันยายน 2568 
2. ชื่อ  นายอุดร  แสนานนท์ ตำแหน่ง  ศิลปิน (นักประพันธ์เพลง) 
     สัมภาษณ์  9 กันยายน 2568 
3. ชื่อ  นายฉลาด  ส่งเสริม ตำแหน่ง  ศิลปินแห่งชาติ 
     สัมภาษณ์  10 กันยายน 2568 
4. ชื่อ  นายเอกพล  มนต์ตระการ ตำแหน่ง  นักร้อง 
     สัมภาษณ์  10 กันยายน 2568 
5. ชื่อ  นายบุญชื่น  เสนาลาด (ศักดิ์สยาม เพชรชมภู) ตำแหน่ง  นักร้อง 
     สัมภาษณ์  10 กันยายน 2568 
6. ชื่อ  นายทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์ ตำแหน่ง  ศิลปินแห่งชาติ 
     สัมภาษณ์  10 กันยายน 2568 
 
กลุ่มนักวิชาการด้านคุณวิทยาและสุนทรียศาสตร์ ผู้เชี่ยวชาญในสาขาปรัชญา วัฒนธรรม และ
ศิลปะดนตรี 
7. ชื่อ  พระพรหมวชิรโสภณ ตำแหน่ง  ที่ปรึกษาเจ้าคณะภาค 10 (ธ) 
     สัมภาษณ์  7 กันยายน 2568 
8. ชื่อ  พระเทพวชิรวิมล, ดร. ตำแหน่ง  เจ้าคณะจังหวัดร้อยเอ็ด (ธ) 
     สัมภาษณ์  7 กันยายน 2568 
9. ชื่อ  พระสุขุมวาทเวที, ดร. ตำแหน่ง  ที่ปรึกษาเจ้าคณะจังหวัดร้อยเอ็ด 
     สัมภาษณ์  7 กันยายน 2568 
10. ชื่อ  พระครูญาณโพธาภิรักษ์, ดร. ตำแหน่ง  เจ้าคณะอำเภอวาปีปทุม จ.มหาสารคาม 
     สัมภาษณ์  8 กันยายน 2568 
11. ชื่อ  พระปริยัติธรรมากร, ดร. ตำแหน่ง  เจ้าคณะตำบลโพธิ์ศรีสว่าง 
     สัมภาษณ์  8 กันยายน 2568 
12. ชื่อ  พระครูอรุณสิริโชติ, ดร. ตำแหน่ง  ปราชญ์ชาวบ้าน 
     สัมภาษณ์  12 กันยายน 2568 
13. ชื่อ  นายวินัย  กมลศิลป์ ตำแหน่ง  ปราชญ์ชาวบ้าน 
     สัมภาษณ์  12 กันยายน 2568 
14. ชื่อ  ดร.ศักดิ์ศรี  ไชยกุฉิน ตำแหน่ง  ผู้อำนวยการกลุ่มยุทธศาสตร์และเฝ้าระวังทาง

วัฒนธรรม จ.ร้อยเอ็ด 
     สัมภาษณ์  12 กันยายน 2568 

 

 

 

 



195 

 

15. ชื่อ  ผศ.ดร.จำรัส  บุดดาพงษ์ ตำแหน่ง  ผ ู ้ช ่วยอธิการบดีมหาวิทยาล ัยมหามกุฏราช
วิทยาลัย วิทยาเขตร้อยเอ็ด 

     สัมภาษณ์  12 กันยายน 2568 
 
กลุ่มศิลปินหรือผู้ปฏิบัติจริง ผู้มีประสบการณ์ในการบรรเลงโหวดร่วมกับวงดนตรีสากลหรือในเวที
นานาชาติ 
16. ชื่อ  นายกลวิต  โพธิ์เอก ตำแหน่ง  ศิลปิน (นักร้อง/นักแสดง) 
     สัมภาษณ์  12 กันยายน 2568 
17. ชื่อ  นายสถิต  คาวัลย์ ตำแหน่ง  ศิลปิน (นักประพันธ์เพลง/ปราชญ์ชาวบ้าน 
     สัมภาษณ์  9 กันยายน 2568 
18. ชื่อ  นายคมศร  สองเสียง ตำแหน่ง  ศิลปิน (นักประพันธ์เพลง/ปราชญ์ชาวบ้าน 
     สัมภาษณ์  9 กันยายน 2568 
19. ชื่อ นายบัณฑิต  สังข์ทอง ตำแหน่ง  ศิลปิน (นักประพันธ์เพลง/ปราชญ์ชาวบ้าน 
     สัมภาษณ์  9 กันยายน 2568 
20. ชื่อ  นายแสงจันทร์  กอบเกื้อ ตำแหน่ง  ศิลปินการแสดง 
     สัมภาษณ์  10 กันยายน 2568 

 
 
 
 

 

 

 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก จ 
หนังสือขออนุเคราะห์ผู้ทรงคุณวุฒิในการสัมภาษณ์ 
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ทราบ/ใหส้มัภาษณแ์ลว้ 

 

7 กนัยายน 2568 
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ทราบ/ใหส้มัภาษณแ์ลว้ 

 

7 กนัยายน 2568 
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ทราบ/ใหส้มัภาษณแ์ลว้ 

 

7 กนัยายน 2568 
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ทราบ/ใหส้มัภาษณแ์ลว้ 

 

8 กนัยายน 2568 
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ทราบ/ใหส้มัภาษณแ์ลว้ 

 

12 กนัยายน 2568 
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ทราบ/ใหส้มัภาษณแ์ลว้ 

 

8 กนัยายน 2568 
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ทราบ/ใหส้มัภาษณแ์ลว้ 

 

9 กนัยายน 2568 
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ทราบ/ใหส้มัภาษณแ์ลว้ 

 

12 กนัยายน 2568 
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ทราบ/ใหส้มัภาษณแ์ลว้ 

 

10 กนัยายน 2568 
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ทราบ/ใหส้มัภาษณแ์ลว้ 

 

10 กนัยายน 2568 
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ทราบ/ใหส้มัภาษณแ์ลว้ 

 

10 กนัยายน 2568 
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ทราบ/ใหส้มัภาษณแ์ลว้ 

 

10 กนัยายน 2568 
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ทราบ/ใหส้มัภาษณแ์ลว้ 

 

10 กนัยายน 2568 
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ทราบ/ใหส้มัภาษณแ์ลว้ 

 

9 กนัยายน 2568 
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ทราบ/ใหส้มัภาษณแ์ลว้ 

 

9 กนัยายน 2568 
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ทราบ/ใหส้มัภาษณแ์ลว้ 

 

9 กนัยายน 2568 
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ทราบ/ใหส้มัภาษณแ์ลว้ 

 

9 กนัยายน 2568 
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ทราบ/ใหส้มัภาษณแ์ลว้ 

 

12 กนัยายน 2568 
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ทราบ/ใหส้มัภาษณแ์ลว้ 

 

12 กนัยายน 2568 
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ทราบ/ใหส้มัภาษณแ์ลว้ 

 

12 กนัยายน 2568 

 

 

 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ฉ 
หนังสือรับรองจริยธรรมการวิจัยในมนุษย ์
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ประวัติผู้เขียนดุษฎีนิพนธ์ 

 
ชื่อ  วิทยา  สุทธิจันทร์ 

วัน เดือน ปี เกิด วันอาทิตย์ที่  26  มีนาคม  พ.ศ. 2510 

สถานที่เกิด  จังหวัดร้อยเอ็ด 

ประวัติการศึกษา : ปริญญาตรี การศึกษาบัณฑิต (กศ.บ.) สาขาวิชาดุริยางคศาสตร์ไทย 
  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
: ปริญญาโท ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต (ศศ.ม.) สาขาวิชาไทยคดีศึกษา 
  เน้นมนุษย์ศาสตร์  มหาวิทยาลัยวิทยาลัยมหาสารคาม 

ที่อยู่ปัจจุบัน เลขที่ 9 หมู่ที่ 18 ต าบลวังหลวง อ าเภอเสลภูมิ จังหวัดร้อยเอ็ด 
45120 
E-mail : vittayasutti@gmail.com 
Tal. Mobile : 0969306317 

ผลงานตีพิมพ์ - 

รางวัลที่ได้รับ - 
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